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رواد التجديد
في الشعر العربي اĠعاصر في العراق

السياب ورفاقه
د. عبد الواحد لؤلؤة 
أستاذ الأدب الإنكليزي
جامعة فيلادلفيا - عمان -الأردن

Ēأرجو ألاّ يكـون هذا الحديث معـاداً من لفظـنا مكـرورا. فعلى مـدى نصف قرن مضى
ĒـعاصرĠلم يتـوقَف الكـرام الكـاتبـون عن الحديث عن الـتجـديد في الـشعـر العربـي الحديث ا
الجديد ,حـتى اختلطت الأسمـاء والصفاتĒ وتداخلت مـع بعضها. لقـد غدا من الصعب على
اĠرء أن يحاول تـصحيح خطأ شاعĒ عن قصـد أو دون قصدĒ أو يصوّب ما ذهب إليه بعض
كـتّاب الدراسات النقـديةĒ مدفوعě بحـماسة غير علـمية في تفضيل شـاعر على آخرĒ وكأننا
ما نزال في جـاهلية الفكر التي لا ترى غـير الذات والقبيلة مقـياساً لجودة الشعرĒ حتى غدا
الحديث عن الشعر الحديث أو الجديد أو اĠعاصـر وقفاً على قبيلة من اĠتأدبě دون غيرها,
وصـارت الأحكام الـنقديـة حكراً عـلى أسمـاء بعيـنهاĒ دون الـنظر إلى الـنصوصĒ لا يـضيرك

من أي وعاء خرجت.

والحـديث عن «روّاد التجـديد في الشـعر العربي اĠـعاصر في الـعراق» يجب ألاّ يوحي
بأن الـتجديد كـان حكراً عـلى شعراء الـعراق. ثم إني أفضل كـلمة «التـجدد» على «الـتجديد»
لأن الكلمة الـثانية توحي بـأن التجديد عمـلية مفروضـة من خارج الشعرĒ دخـيلة عليه - لكن
«الـتجدّد» توحي بأنـها عمليـة ĥو ونضج تأتي من داخل الشـعرĒ كما ينـدفع النسغ الصاعد
Ēمن الجـذور ويـشـتـبك مع الـنـسغ الـنـازل من الأوراق في تـعـرضـهـا لـلـشـمس وهـواء الـربـيع
فـتنـتـعش شـجرة الـشـعر وتـتـخذ أغـصـانهـا أشـكالاً جـديـدةĒ وزهورهـا نـضارة جـديـدةĒ لكن

الشجرة تبقى هي الشجرة نفسهاĒ لا تتحول إلى شيء آخر.  
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والـتـجدد في الـشعـرĒ شـكلاĒً وقالـبـاĒً وأسلـوبـاĒً ومعـنىĒ لم يـتوقف مـنـذ امرđ الـقيس
الذي قال :

قـد مسّها ذهبُ ēكحلاءُ في بَرَجٍ   صـفراءُ في نعجٍ    كأنـها فضّة

أليس هذا تطويراً و تجدّداً عن قوله :
قــــفــــا نـــــبكِ مـن ذكــــرى حــــبــــيـبٍ ومــــنــــزلِ

بـــســـقط الـــلًـــوى بـــě الـــدخـــول فـــحـــوملِ?

وقالت الخنساء :
للجيش جرّارُ شهّادُ أنديـةٍ هبًـاطُ أوديـةٍ حـمَالُ ألويةٍ
للـعظم جبّـارُ فكّاكُ عـانيةٍ مـلجاء طاغـيةٍ نحّـارُ راغيةٍ

أليس هذا تطويراً وتجدداً عن قولها :
وإن صــــــــخــــــــراً لــــــــتـــــــــأģّ الــــــــهــــــــداةُ به

كـــــــــــــــــأنــه عـــــــــــــــــلــمē فــي رأسـه نـــــــــــــــــارُ ?

ومـثل ذلك كثـير في عـصور الـشعـر العـربي في الحجـاز والشـام والعـراق وصولاً إلى
الأنــدلس. والحــديث عن ظــهــور اĠـوشح والــزجل في الأنــدلس حــديث طــويلĒ رĖــا كـان من

أوضح الأمثلة على التجدّد في قالب الشعر ومعناه وأغراضه. 

بقي الـشـعر الـعربي في حـالـة من «اللاتجدّد» ولا أقـول الـركود أو الـسـبات.فـحتى في
«العصـور اĠظلمـة» كان ثمة تجـدّد وتطورّ  في الـشعر العـربي في أقطار عربـية شتى. وليس
الـليل الـعثمـاني الطويل الـذي خيّم عـلى البلاد العـربية قـروناً مـديدة خالـياً من بعض مـظاهر

التجددĒ ولو أن بعض تلك اĠظاهر لم تكن تختلف كثيراً عن حشرجة اĠريض.

وفي الـعراق تحـديـداĒً بدأت بـعض مظـاهـر التـجدّد في مـنـاحي الحيـاة الثـقـافيـة تظـهر
خلال الحرب العـاĠية الثانيةĒ وكأنهـا امتداد لأنشطة متنوعـة بدأت بالظهور بعد زوال الحكم
Ēـوج بالـشعـر والشـعراءė Ēومـا يزال Ēيـة الأولى. كان الـعراقĠالـعثـماني بـنهـاية الحـرب العـا
وفي أحـلك الـظـروف كـذلك. ورĖـا كـان لدخـول الأجـنـبي إلى الـعـراق في أربـعـيـنـيـات الـقرن
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الـعشرين بـعض ما أثار نـوعاً من التـحدي لتـوكيد الـهوية الـوطنيـة. فقد كان لـوجود عدد من
الجـنـود الـبولـونـيـě مـثلاĒً من اĠـعـنيـě بـفـنـون الرسـم والنـحتĒ أثـره الـواضح  في انـتـعاش
الـرسم والنحت لـدى عدد من أصـحاب اĠواهب الـفنيـة من العـراقيě  فـظهرت حـركة عجـيبة
في الـرسـم والـنـحت مـا لـبـثت آثـارهــا أن ظـهـرت في أعـمـال فـنـانــě اشـتـهـرت أعـمـالـهم في

خمسينيات القرن اĠاضي وما بعده.

أمـا في الشـعرĒ وهـو ديوان الـعربĒ فـقد ظـهرت حـركة عـجيـبـة مــن الـتطـور فـي «دار
اĠعـلمě الـعاليـة» التي كانت الـكليـة الجامعـية الوحـيدة في العراق الـتي تدرس الآدابĒ حتى
تـأسيس كلـية الآداب والـعلوم عـام Ē١٩٤٩ وبعـدها تـزايدت اĠعـاهد الـتي تدرس الآداب. ففي
سـنـوات الحرب الـعـاĠـيـة الثـانـيـة كـانت «الـعالـيـة» اĠلاذ الـوحـيد لـلـمـعـنيـě بـالأدبĒ والـشـعر
بخاصةĒ من العـراقيě ومن بعض البلاد العربية. في هذه «الـعالية» تخرجت شاعرة العراق
الأولىĒ نازك اĠلائـكـةĒ عام Ē١٩٤٤ وتـبعـها بـدر شـاكر الـسيـاب الـذي تخـرج عام Ē١٩٤٨ ثم
عبد الوهاب البياتي عام ١٩٥٠. كان هؤلاء الثلاثةĒ إلى جانب بلند الحيدريĒ الذي لم يصل
أبواب اĠعاهـد العالية قط ,هم حـملة ألويـة التجدّد فـي الشعر الـعربي في العراق في أواسط
الـقـرن الــعـشـريـنĒ وامـتـد أثــرهم إلى عـدد كــبـيـر من شــعـراء «الـعــالـيـة» مــثل عـاتــكـة وهـبي
Ēشـاذل طـاقـة Ē( آخـر الـفـحـول) عـبـد الـرزاق عـبـد الـواحـد Ēـيـعـة عـبـاس عـمـارةĠ Ēالخـزرجي

يوسف الصائغĒ وقائمة تطول... فمنهم من قضى نحبهĒ ومنهم من ينتظر...
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الحـديث عن تجــددّ الـشــعـر الــعـربي في الــعـراق يــبـدأ عــادة بـالحــديث عن «الــسـيّـاب
ورفـاقه» لـكن الإنـصــاف يـدعـو الى الحـديث عـن نـازك وبـدر ورفـاقـهــمـا. كـان هـؤلاء الأربـعـة
الـكبـار من جـيل واحـد. ولدت نـازك عـام Ē١٩٢٣ لكن الـبـيـاتي وبدر وبـلـند من مـوالـيد ١٩٢٦
. وإذا كـانت وفـاة بـدر عـام ١٩٦٤ قــد وضـعت حـداً زمـنـيــاً لأثـره في تجـددّ الـشـعـر جـمـيـعــاً
العربي في الـعراق 'فإن أحـداً لا يستـطيع التـكهّن Ėا كـان سيحدثـه من اثر لو أن اĠرض لم
يـضع حداً لإنـتـاجه الـهائـل في ذلك الوقـت اĠبـكّـرĒ تمـامـاً كـما أن أحـداً لا يـسـتطـيع الـتـكهّن
بالأثر الذي كان سيحدثه الشاعر الإنكليزي «كيتس» لو أن اĠوت لم يعاجله وهو في أواسط
العـشرين من الـعمر. لـكن أثر نازك وبـدر ما كان لـيضعف أو يـتوقف طوال الـعقود الخـمسة
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اĠـاضـيات. فـالـدراسـات الـتي تـنـاولت شـعر نـازك وآراءهـا في الـشـعـر ونـقـده لم تتـوقف عن
إثارة صـنوف مـن الجدل كـانت تغـني صـناعـة الـشعـرĒ والـشعـر عنـد الـعرب صـنـاعةĒ وعـند
الإغريق كـذلك. ومثل هذا يـنطبق عـلى دراسة شـعر بدر وآرائه في الـشعر ونـقده. لذلك أرى
أن التجدّد كـان لواء ساهم في حمـله كلّ من نازك وبدر أولاĒً ثم تـبعهما الـبياتي وبـلند وعبد

الرزاق وĠيعةĒ ولامعون آخرون. 
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في البـدء كانت الكلمة من نـازك اĠلائكةĒ شاعرة نـشأت في بيت شعراء : الأب صادق
اĠلائـكةĒ والأمّ «أم نزار اĠلائـكة» وأشقاء وشـقيقات لـهم في فنون الأدب واللـغات باع طويل.
بـدأت نـازك نـظم الـشـعـر في الـعـاشـرة من عـمـرهـاĒ لـكن أول قـصـيـدة رضـيت بـنـشـرهـا في
ديوانـها الأول عـاشقـة اللـيل» (١٩٤٧) كانت بـعنـوان «شجـرة الذكـرى» التي نـظمـتها بـتاريخ
Ē١٩٤٤/٦/١٤ قـبل أن تبـلغ الحـادية والـعـشرين من الـعـمر. تـتكـون هـذه القـصـيدة من سـتة
مقـاطعĒ في كل مقـطع أربعـة أبيـات من نظـام الشـطرين الـتراثي  وحـرف الرويّ الـذي يتـغيرّ
في اĠـقاطع اللاحقة : ظلّهـا - الساحر - القـاطعة - الخالـد - أقـدارها - القدر. رĖا كانت
هذه أولى الإرهاصات بـتطوير الـشعر الـتراثي القائم عـلى الشطرين وحـرف الرويّ الواحد.
ěحـتى في الـقـصـيـدت Ēيـدعم هـذا الـظن أن جـمـيع قـصائـد ديـوانـهـا الأول تـتـبع هذا الـتـوجه
اĠترجمـتě عن ( بايرن ) و( تـوماس كري ) فنـحن نجد اĠقاطع في تـلك القصائـد تقوم على
Ēقطع اللاحقĠالذي يتغير في ا Ēإلى ستة أبيات بنظام الشطرين وحرف الروي الواحد ěبيت
Ēقطع فـيها خمسة أبيات بروي واحدĠقـطع. وثمة قصيدة واحدة يضم اĠأو ثلاثة أبيات في ا
يتـبعها بيتان بـروي مختلف  كل هذا Ęا قـد يشير إلى أن نازك كانت تعـتمل في ذهنها منذ
بـواكـيـرها الـشـعـريـة فـكـرة الـتـطـويـر في شـكل الـقـصـيـدة الـتـراثي من حـيث الـتـزام الـقـافـية
الـواحدةĒ وفي البحور الخـفيفة بخـاصةĒ يدعم هذا القـول أن الشاعرة نظـمت مطوَلة «مأساة
الحــيـاة» عــام ١٩٤٥ Ėـقــاطع من اĠـزدوجــات والـرويّ الــواحـدĒ الــذي يـتــغـيـر فـي اĠـزدوجـة

اللاحقةĒ ووصلت بها إلى ١٢٠٠ بيت في ستة أشهرĒ كما تخبرنا في مقدمة الديوان.

هـذه إذن بدايـات الـتـجدَّد في الـشـعر الـعـربي التـراثي في الـعـراقĒ بدأته نـازك بـشكل
واع في أواسط الأربعينياتĒ وكانت في الثانية والعشرين من العمرĒ وقد تخرجت لتوّها في
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قسم اللغة العربية في دار اĠعلمě العالية.

وفي عـام ١٩٤٩ أصــدرت نـازك ديـوانـهـا الــثـاني بـعـنـوان «شــظـايـا ورمـاد» ودعت في
مقـدمته إلى «الـشـعر الحـر» وهي التـسـميـة سيـئة الحظĒ الـتي أطـلقـتهـا الـشاعـرة على نـظام
شـعـر الـتـفـعـيـلـة الـذي قـدمت أولى أمــثـلـته في قـصـيـدة «الـكـولـيـرا». تـقـول نـازك في خـاتـمـة
مقدمـتهـا للديـوان: «ولا يخـفى أننا إĥـا دعونـا إلى الشعـر الحر لـنمكن الـشاعـر العربي من
إيــراد جـمل طـويــلـة دون تـقـطع» ,يــبـدو لي أن نـازك فــعـلت الـشـيء الـصـحــيح لـلـســبب غـيـر
الـصـحيـحĒ وقـد قلـت ذلك مـرات عديـدةĒ وفـي منـاسـبـات سـابـقـة. فـالـتـعـبـيـر عن الـصورة أو
الفـكرة في تـفعيـلتـě أو ثلاث يجب ألاّ يـضطـر الشـاعر إلى إضـافة تـفعـيلات أخرى لا لزوم
لـها في تـلك الـصورة أو الـفـكرةĒ بل لمحض الالـتـزام بعـدد التـفـعيلات في أحـد الـبحـور التي
قنّنها الخليلĘ Ēا جُمع من موروث الـشعر العربي. لكن السبب غير الصحيح في نظري أن
الشـاعـر قد يـضـطر إلى إيـراد جـمل طويـلـة لتـوضـيح الـفكـرة أو الـصورةĖ Ēـا يـتجـاوز عدد
التـفعيلات في الـبحر الخـليلي. وفي أمـثلة عـديدة من شعـراء لاحقě نجـد الصورة تـستغرق
سطـرين أو اكثـرĒ وتقـوم على تـفعـيلات من بحـر الخفـيف مثلاً تـزيد عـلى «ياخـفيفـاً خفّت به
الحركات / فـاعلاتن مسـتفـعلن فاعلات ». غـير أن الـفائـدة التي قدّمـتهـا نازك للـشاعـر أنها

«حررَّته» من قيود العدد في بحور الخليل.

لـكن إطلاق تسـمـيـة «الشـعـر الحر» عـلى هـذا الأسلـوب الجـديـد يثـيـر أسئـلـة يعـتـورها
الغموضĒ وقد تحدثت عن ذلك طويلاً خلال عقود ثلاثة مضت.

وسـبب هذا الـغمـوض أن نازك تـعـلم قبل غـيـرها أن «الـشعـر الحر» مـصـطلح أمـريكي
أوجــده (والـت وتــمن ) عــام ١٨٥٥ وذلك في مــقــدمــة «أوراق الــعــشب» وهي مــجــمــوعــة من
«الـشعـر اĠـنثـور» وهو الـوصف الـذي أطلـقه أمـě الريـحـاني في مهـجـره الأميـركيĒ وهو في
Poetry ولم يـــقل Free Verse   ( وتــمـن ) نــظـــري الـــوصف الأدق عــلــى الإطــلاق. قـــــال
 Free وتلك مخادعة طريفـةĒ لان الكلمتě تفيدان اĠعنى نفـسه في الإنكليزيةĒ بينما لا تعرف

العـربية غير كلـمة «الشعر» Ġا يـوصف بأنه «كلام موزون مقفى يفـيد معنى» إن الذي قدّمه (
وتمن ) في «أوراق العـشب» ليس فيه وزن ولا قـافيةĒ لـكنه يفـيد معنىĒ ويـحمل طاقـة شعرية
عالـيـة تسـتهـوي الـذائقـة الأدبـية.  من هـنـا حيـرة الـترجـمـة. فلـو قـلنـا «الـنظم الحـرَ » جـانبـنا
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الصوابĒ لان الـنظم لـيس حرّاً بل مـقيـداً بقيـود الوزن والـقافـية أو الإيقـاع والنـبر. وإن قـلنا
«الشعـر الحر» جانبنـا الصواب كذلكĒ لأن الشعـر في اĠفهوم العربي ,والأوربي كذلكĒ كلام
مـوزون دائمـاً منذ عـهد الإغـريق والرومانĒ مـروراً بشـكسبـير ومـلĒĝ ومقـفّى غالـباĒً بدءاً من
شعـر التـروبادور في أواخر الـقرن الـثاني عشـر اĠيلادي في جـنوب فرنـساĒ مروراً بـالقرون
الوسـطى عـنــــد (جوسـر) وأصـحاب الـغـنائـيـات وصولاً إلى الـقـرن الـعشـرين في بـريطـانـيا
وأمـيـركـا كـذلك. لـكـن (والت وتـمن) كـان أمــريـكـيـاً حـتى نـخـاع الـعـظم مـنه  فـأراد أن يـقـلب
الـتـراث الـشعـري الإنـكـلـيـزي بـأوزانه وقـوافـيهĒ وهـو مـا يراعـيه شـعـراء أمـيـركـا الـكـبـار مثل
(ثورو) و (إمـرسن) و (بو) وغيـرهم كثـير. أراد أن «يقـلب»الشعـر الإنكـليزي كـما «قلب» أهل
Ēوتحـوّلوا إلى القهوة Ēالـسفينـة المحَملة بـالشاي القـادمة من بريطـانيا الاستـعمارية (ĝبوس)

تُحمل إليهم من البرازيل وكولومبيا في أميركا الجنوبيةĒ توكيداً للهوية الأميركية !

كـان حديث نـازك عن «الشـعـر الحر»: في مـقدمـة شظـايا ورمـادĒ وفي أحاديث لاحـقة,
قـــد فـتـح المجـــال أمــام بـعض أصــحـاب اĠـواهـب اĠـتـواضــعـة أن يـرصــفـوا كــلـمـات فــقـيـرة
بالـشحنة الـشعريـةĒ متحلـلě من دقة مواضع الـتفعيـلات كما ترد في بـحورهاĒ متـحللě من
الـقــافيـة أو مـتسـاهلـě في أمـرهاĒ وهـو Ęـا لا يرضي نـازك حتـمـاĒً ويسيء فـهم مـقصـدها.
فــهي في قـصـيـدة «الــكـولـيـرا» حــافـظت عـلى تــفـعـيـلـة اĠــتـدارك / الخـبب «فـعــلن» ولـو أنـهـا
اسـتخـدمـتـها مـرتـě في الـسطـر الأول في الـقـصيـدة «طـلع الـفجـر : فـعـلنĒ فـعلـن»  ثم أربع
مرات في الـسطـر الثاني : «أصغ إلى وقع خـطى اĠاشـĒ«ě وهكذا بـقيت في حـدود التفـعيله
Ēكـمـا حـافـظت عـلى الـقـافـيـة Ēـتـدارك / الخـببĠوتحـررت من عـدد مـرات ورودهـا فـي بـحـر ا
حـفاظـاً عـلى موسـيـقى الشـعرĒ وتحـررت من تـكرارهـا عـلى حرف رويً واحـد كـما هـو شان

الشعر التراثي ذي الشطرين.

إذا كان هذا الـسياق Ęا يوصف بالحريـةĒ فهي حرية مقيدة بـشرطي الوزن والقافية.
وهـذا بنظري لا يجعل قـصيدة «الكوليـرا «وأمثالها من شعـر نازك والتابعě شـبيهاً أو قريباً
من «أغنية إلى نفـسي» ذلك الشعر اĠنثور الذي طلع به (وتـمن) على معاصريهĒ فثارت ثائرة
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كبار الشعراء الأميركان في عهده.

كان أول «الـثـائـرين»على قـصـيـدة «الكـولـيـرا» والد الـشـاعـرة الأستـاذ صـادق اĠلائـكة
الـذي لم يجـد في ذلك الشـعـر الحرّ من الـوزن والقـافيـة ما يـجده فـي شعـر اĠتـنبي وعـمالـقة
الـشـعـر الـعـرب. وتـوالت ردود الـفـعل الـسـلـبـيـة في الـغـالبĒ وتـوالى دفـاع نـازك وتـفـسـيـرها
لأسلـوبها الجـديدĒ في «نظم الـشعر» الـذي أرى أن يُدعى باسم «شـعر التـفعيـلة» إذا لم يكن
من الاسم بدّ «فمـاذا في الاسم ?»Ē تقول جـولييت وهي تخـاطب روميوĒ ولـكن التسـمية يجب
أن تكون دقيقـةĒ وإطلاق تسمية «الـشعر الحرّ» على شـعر يتقيـد بالوزن والقافـيةĒ ولو بنظام

جديد ,هو في نظري تسمية تجانب الصوابĒ وتقود إلى غموض لم تقصده الشاعره.

وقد واصلت نازك كتابة الـشعر بأسلوبها الجديد وتبعـها عدد من أبناء جيلها  ولكنها
Ēولـو في مـقـطوعـات من قـصـيدة طـويـلة ĒـوحدةĠكـانت تـعود إلى شـعـر الـشطـرين والـقـافيـة ا
يـتغـيـر حرف الـروي في اĠـقطع إلى غـيـره في مـقطع لاحق. وفي جـمـيع الأحوال بـقـيت نازك

ملتزمة بالوزن والقافية في جميع ما كتبت من شعر.

لقد تحمّس لأسـلوب نازك الجديد في كـتابة الشـعر مجايلـها بدر شاكـر السياب الذي
الـتـحق بـالـعالـيـة عـام ١٩٤٣-١٩٤٤ ونـازك في سـنـتـهـا الـرابـعـة وعـلى أبـواب الـتـخـرّج. هـنا
مسـألة لا بد من اĠـرور بها لـطرافتـهاĒ وهي من كان أسـبق في نظم قـصيدة الـتفعـيلة : نازك
أم بدر ? تـقول نـازك في كتـابهـا «قضـايـا الشـعر اĠـعاصـر» (١٩٦٢) : «في يوم الـثلاثاء ٢٧
تشـرين الاول ١٩٤٦ بالذات... في ضـحاهĒ كـان ميلاد أول ĥوذج لـلشـعر الحر في قـصيدة
بعـنـوان «الـكـولـيـرا»...  «وĠـا شـاع هـذا الخـبـر سـارع بـدر لـيـقـول إنه سـبق نـازك في كـتـابة
قـصيـدة بأسـلوب «الـشعـر الحر» بـعنوان «هـل كان حبّـاً» ووضع لهـا تاريخ ٢٩-١١-١٩٤٦.
. ففـي ديـوانها الأول الواقع أن جـوّ التـجدّد والتـطويـر في أسلـوب كتـابة الـشعـر كان شـاملاً
«عـاشـقــة الـلـيل» (١٩٤٧) وتـعـود أقـدم قـصـائــده إلى عـام ١٩٤٤ نجـد مـراوحـة الـقـوافي مع
اĠـقاطع القصيـرة نسبيـاً. ونجد مثل ذلك في ديوان بـدر الأول «أزهار ذابلة» ( ١٩٤٧ ) وفيه
قـصـيدتـه التي اشـتـهـر بـها في الـعـالـيـة بعـنـوان «ديـوان شـعر» تـاريـخـها ٢٦-٣-Ē١٩٤٤ أي

أسبق بثلاثة أشهر من أقدم قصائد نازك في ديوانها الأول كذلك.
ديــــــــــوانُ شـــــــــــعـــــــــــرٍ مــــــــــلـــــــــــؤه غــــــــــزلُ
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بـــــــــě الــــــــعــــــــذارى بـــــــــات يــــــــنــــــــتـــــــــقلُ

قـصيـدة ذات شطـرين من خمـسة مـقاطع مـنوعـة القـوافيĒ في كل مقـطع أربعـة أبيات.
الـتـشـابه الـشـكـلي واضح بـě أقـدم قـصـيـدتـě في الـديـوان الأول لـكل مـن نـازك وبـدر. هذا
التـشـابه الشـكليĒ إلى جـانب أول قصـيدتـě من شـعر الـتفـعيـلة يـجعل نـازك وبدر أول روّاد
التـجدد في الـشعـر العـربي اĠعـاصر في الـعراق. لـكن دراسة الـشعـر في الدواوين اللاحـقة
لكل من نـازك وبدر قـد حمـلت بعض الـدارسě على الـقول إن نـازك قد «تـراجعت» أو «ارتدت»
عن «الـثورة» التي أحدثتـها في أسلوب كتـابة الشعرĘ Ēا دعـا الشاعرة إلى مزيـد من التفسير
والـدفـاع الـذي لا أجد طـائـلـة تحـته ولا فوقه. فـقـد سـار كل من نـازك وبدر حـسـبـمـا أملت به
القـريحـة الـشعـريـةĒ واĠوهـبة اĠـتـطورة بـالـتوسع في الـقـراءة والاطلاع على الـشـعر الأجـنبي
بشكل خاصĘ Ēا نجد آثاره عند اثنě من أبرز شعراء العراق منذ أواسط القرن العشرين
فـصاعداً. في أعمـال نازك وبدر نجد شعـراً هو أكبر من مـسائل الوزن والقافـيةĒ والشطرين

أو التفعيلة وهذا هو الأهمĒ في نظريĒ وعند تناول إنجازات الشاعرين في مجال الريادة.

كانت مسائل الأسطورة والرمز والإحالة عـلى الشعر الأجنبي واĠهاد الثقافي للشاعر
Ęـا شغل الـدراسات النـقديـة التي تنـاولت الشـعر في الـعراق في النـصف الثـاني من القرن
العـشرينĒ وما تزال ثمة مـا يدعو إلى القول إن اĠهاد الـثقافي عند نازك قد اغـتنى Ėحيطها
البيتي وĖا سعت إلـيه من الاطلاع على الشعر الاجنبي والقراءة بـاللغة الإنكليزية. يؤثر عن
نازك قـولها إن «الـشعر الانـكليـزي واسع وأنا لا أكفّ عن الـقراءة فيه». نجـد دليلاً على ذلك
في تـرجمـة قصيـدتě عن الإنـكليـزيةĒ نـشرتهـما في ديـوانها الأول. الأولى مـقاطع من مـطوّلة
(بايـرن) بعنوان «أسـفار تشـايلد هـارولد» وهي مقاطع تـصف البحـرĒ وتاريخ ترجـمتها ١٨-
٦-١٩٤٦. والثـانية «مـرثيـة في مقـبرة ريـفية» لـلشـاعر (تـوماس كري) وتـاريخ ترجـمتـها أيار
١٩٤٥. تجـري هـاتـان التـرجـمتـان عـلى مـا وجدنـاه في قـصائـد ديـوانـها الأول هـذا : مـقاطع
قصـيرة عـلى بحـر الخفـيفĒ تتـغيـر قوافيـها مع كل مـقطع. وقـد ازداد اهتـمام نـازك بالـشعر
الإنكلـيزي  والفرنسي بدرجـة أقلĒ عندما عادت من دراسة اĠـاجستير في الأدب اĠقارن من
جـامعـة (وسكـونسن) فـي أميـركاĒ في أواسط الخـمـسيـنيـات. وفي حدود هـذا الـتاريخ يـطّلع
بـدر على مـسـودة فـصلـě تـرجـمهـمـا الأسـتاذ جـبـرا عن كـتاب «الـغـصن الـذهـبي» من عمـل
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(جـيمز فـريزر) تـتعلـقان بالأسـاطير اĠـشرقيـة بعنـوان «تموز وأدونـيس» - كان بدر قـد انتقل
Ēفي سنته الثالثة ١٩٤٥-١٩٤٦ Ēمن قسم اللغة العربية إلى قسم اللـغة الإنكليزية في العالية
لكنه فصل من العالية في ٢-١-Ē١٩٤٦ في بدايـة الفصل الثاني لأسباب سياسية. وĠا أعيد
إلى الكلـية في السنة التاليـة كان قد خسر تلك السـنة فتأخر تخرجه إلى ١٩٤٨. وكان دافع
بـدر للانتقال إلى قسم الـلغة الإنكلـيزية رغبته في تـعلم تلك اللغـة أولا والاطلاع على ما فيها
من شعـرĒ في محاولـة لتوسـيع آفاقه الثـقافيـةĒ أو رĖا بدافع اللـحاق Ėن تيـسّر له مثل ذلك
الاطلاعĒ ورĖـا كانت ثقـافة نازك فـي ذهنه. لكـنني أسـتطيع الـقول إن ما تـعلّـمه بدر في تلك
الـسنتـě لم يكن له الأثر الـذي يظنه بـعض الباحثـě. فأنا شـخصيـاً قد التـحقت بقـسم اللغة
الإنـكلـيزيـة في الـعالـيـة بعـد تـخرج بـدرĒ وأعـرف مدى مـا كـنا نـدرسه من الـشعـر الإنـكلـيزي
والأدب عمـوماً. ولم يـكن ذلك بالـشيء الكـثيـرĒ لكن بـعضـنا كـان يتـوسع في الدراسـة خارج
حـدود اĠقـرر من الكـتب. وأحسب أن بـدراً في أواسط الخمـسيـنيـات كان يـصاحـب الأستاذ
جبرا كـثيراĒً شـأن غالبـية الشـعراء والأدباء والـفنانـě في بغداد الخـمسيـنياتĒ ويـفيد كـثيراً
من أحـاديثهĒ ويستعـير كثيراً من كـتبهĒ ويسأله شرحاً وتحـليلاً لكثيـر Ęا يقرأ. كان بدر في
هذه اĠرحـــلة مأخـوذاً بشعــر (إلـيوت) و (إيدث ستويل) لكـنني أشك في مدى ما استوعب من

شعر هذين الشاعرينĒ إلا ما كان من أسلوب الصوريةĒ والإحالات على الأساطير والرموز.

هنا جانب في الـتجددّ والتـطور في الشـعر العربي في الـعراق في أواسط خمسـينيات
القرن العشرينĒ أجـده أكثر أهمية من تطور شكل القـصيدة التراثيةĒ ذات الشطرين وحرف
الـروي الواحد. هذا الجـانب ėكن تسمـيته بالجانب «الـثقافي» ونجده فـي شعر بدر في هذه
Ē«ـومس العـميـاءĠا» Ē«وبخـاصة في قـصائد مـثل «الأسلـحة والأطـفال Ēرحـلة شديـد البـروزĠا

«حفار القبور» وقبلها جميعاً «أنشودة اĠطر ».

كان بـدرĒ مثل مـجايلـيه من شعراء الـتجددĒ قـد بدأ بـنظم الشـعر في سنَ مبـكرة. ففي
الـعاشـرة من عـمرهـاĒ نظـمت نازك أولى قـصائـدها بـالعـربيـة الفـصيـحةĒ بـعد مـا كانت تـنظم
بـالعـامـيةĒ أغـنيـات طـفولـية وأهـازيج. وفي الخـامسـة عشـرة من عـمره سـنة ١٩٤١  نـظم بدر
أولى قـصـائده بـالعـربيـة الفـصيـحة كـذلكĒ بعـد بـدايات بـالعـاميـةĒ تحاكي مـا كان يـسمع في
ريف الـبصـرة وجـنوب الـعـراق. وفي السـادسـة عشـرة من عـمرهĒ سـنـة Ē١٩٤٢ نظم الـبـياتي
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أولى قـصـائـده وخـبـأهـا في دفـتـر الـرسم وهـو طـالب في الإعـداديـة اĠـركـزيـة بـبـغـدادĒ حـتى
اكتـشفها مدرس الرسمĒ الفـنان الكبير عطا صـبريĒ وباركها مدرس اللـغة العربيةĒ الأستاذ
صـادق اĠلائـكـةĒ والـد شـاعــرتـنـا الأولى. وكـانت «الـعــالـيـة» مـنـذ أواسط أربــعـيـنـيـات الـقـرن
الـعشرين فصاعـداً مركز الإشعاع الـشعري في العراق. كـان البياتي يحـمل ديـوان السيّاب
الأول «أزهار ذابلة» ويـدور به على الطـلبةĒ يروّج لـبيعهĒ لا تـراوده مشاعر حـسد أو غيرةĒ لا
يـنجـو منـها «أصـحاب اĠـهنـة الواحـدة» وكان الـطـالب الأرمني إبـراهيم شـاهيـنيـانĒ من قسم
الفيـزياء يحمل ديوان البياتي ويـدور به على الطلبةĒ يروّج لبـيعه. في مثل هذا الجو الشعري
كـان لا بـد لـلــشـعـر أن يـتـجـــدد ويـتـطـــور  و «أهل الجــنـوب» يـؤكـدون حـضـورهم بـě طـلـبـة
الأقـسام الـعلـميـة والادبية فـي العالـية. هـذه Ġيـعة عـباس عـمارةĒ لم تـبعـدها بـغداد كـثيراً عن
أنـفـاس العـمـارة وشـطآنـهـاĒ تنـشـد الشـعـر في منـاسـبـة وغيـر مـناسـبـة. هذا سـعـدي يوسف
الـقـادم من أفـياء الـبـصـرةĒ يـتنـفس الـشـعـر من الهـواء الـهـبـوب من أرض النـخـيل. هـذا عـبد
الرزاق عبـد الواحدĒ الهـائم بě ذكريات الـعمارة ومـرابع بغداد. كلـهم شاعرĒ وكلـهم يتبارى
في الـشعـر مـن علـى منـبـر «القاعة «في الـساعة العاشرة كل يـوم خميس. يا له من زمان لا

أحسب الزمان سيجود Ėثله.

لم يـكـتـب بـدر كتـابـاً فـي نـقـد الشـعـر كـمـا فـعـلت نـازك. لـكـنـه كـان يدلـي بـتـصـريـحات
Ēاو في رسائـل يكتـبهـا إلى الأصدقاء او إلى المجلات Ēوأقوال في مؤتـمرات أدبـية Ēصحـفيـة
يـستشف الباحث مـنها موقف الشـاعر من التراث والثـقافةĒ وما كان يـشغل باله في سنوات
نـضـجه وبـروزه اĠـتـوهج شـاعـراً يـحمـل الشـعـر عـلى كـتـفـيه أنّى ذهب. في سـنـته الجـامـعـية
الأولى فــي «الـعالـيـة» ١٩٤٣-١٩٤٤ كتـب بدر ٣٥ قـصـيدةĒ وفي مـرحـلته الـرومـانسـيـة التي
امـتـدت ثـمـاني سـنـوات حــتى حـدود عـام ١٩٥٠ كـتب بـدر ٩٩ قـصـيـدةĒ وبـعـد ذلك كـتب ٥٠
قصيـدة على مدى ١٢ سنـة لاحقةĒ هي فـترة انتمـائه السياسـي العنيفĒ وفي مـرحلة مرضه
في أخريـات أيامه كـتب ٩٥ قـصيـدة على مـدى أربع سنـوات. في جـميع هـذه القـصائـد نرى
خطّاً مـتواصلاً من التطور والتجددĒ سـواء في قصائد التفعيـلةĒ أو في القصائد التي تجمع
بـě الأسلوبـĒě وتؤكد علـى أهمية الـثقافـة والتراث. فـقد كان يُـشاهد في الـعطلات الصـيفية
يـقـرأ كـتب الـتـراث الـعـربي بـنـهم وخـاصـة في الـعـامـě الأولـě في قـسم الـلـغـة الـعـربـيـة في
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العالـيةĒ ويـبدو أنه شـعر بالاكـتفـاء من تراث يقـرأه بلـغته مـتى شاءĒ فقـرر الانتـقال إلى قسم
اللغة الإنكليزية.

Ĥالـقـد ěلأنـهــا «خـيط بــ Ēكـان الــسـيـاب دائم الحــديث عن أهــمـيـة الــثـقــافـة لــلـشـاعــر
والجـديد». بـهذا اĠـعنى كان الـسيـاب ينـظر إلى الـتجدد عـلى أنه ĥوّ مـن القدĒĤ لا رفض له
ولا ثورة عليه. وليس أدل على ذلك من مزجه بě شعـر التفعيلة وشعر الشطرين في قصائد
عديـدة في مرحـلته الوسـطى و مرحلـة الانتمـاء السـياسيĒ قبل أن يـهدهّ اĠرض. فـفي رسالة
إلى (يوسف الخـال) صاحب مـجلة شـعر الـبيروتـيةĒ كتـب بـدر بتـاريـخ ١-٥-١٩٥٧ يسأل :
«هل قرأت مقـــال (إليوت) عن التراث واĠوهبة الفردية ? إن هذا اĠقال يعد أساساً فـي آراء
(إليـوت) الـنـقديـة». واهـتمـام بـدر بـالشـاعـر الأجنـبي الأشـد بـروزاً في القـرن الـعـشرين وفي
أواسط خمسينيات القرن العشرينĒ يقدم أكثر من دليل على اهتمام السياب بتوسيع ثقافته

ومعرفته بالشعراء والنقاد من غير العرب.

الحـديث عن الـتـجديـد أو الـتـجَـدد في الشـعـر الـعـربي اĠـعاصـر في الـعـراق يـسـتدعي
النظر في إنجازات نازك وبدر معاً. ولا أحسب الانشغال بأي الشاعرين كان أسبق في نظم
قصـيدة التـفعـيلـة يؤدي إلى خـير كثـير. ولـنا أن نـصدق ما قـالته نـازك من أن «الشـعر الحر
«عـنـدهـا ولد في ٢٧-١٠-Ē١٩٤٧ ومـا قـاله بـدر من أنه نـظم قـصـيدة «هل كـان حـبـاً» بـتاريخ
٢٩-١١- Ē١٩٤٦ وهي «من الـشـعـر المخـتـلف الأوزان والـقـوافي». كـلا الشـاعـريـن يسـتـعـمل
عـبارة «الشـعر الحر» لكـن اĠهم أن نعرف أن نـازك شرحت أسس هذا الأسـلوب الجديد في
نظم الـشعـرĒ وما دعاهـا إلى اتخـاذه بيـنمـا بدر لم يفـعل ذلكĒ بل اكتـفى بنـظم القـصيـدة تلو
. القصـيدة مسـتنـداً على التـفعيـله التـراثية وعـلى تنويــع الـقوافـي  وذهب بـذلك شوطاً بـعيداً
لكننا نجد نازكĒ بعد مرحلة «شظـايا ورماد» وحتى صدور كتابها «قضايا الشعر اĠعاصر»
(١٩٦٢) أكـثـر هـدوءاً في حـماسـتـهـا تجـاه الأسـلـوب الجـديـد بل إنـها بـقـيت مـتـعـلـقـة بـنـظام
الشـطرينĒ تدافع عنه وعن ضرورة الـقافيةĒ وكأنهـا تريد القول إن «الشـعر الحر» يسير إلى
زوالĒ وقد قـالت ذلك فعلاً في مـقدمـة المجلـد الثـاني من ديوانـهاĒ بـتاريخ ٢٨-٣-Ė Ē١٩٦٧ا
يفيـد أن تيار الشـعر الحر سيـتوقف في يوم غـير بعيـدĒ ولكن ذلك لا يعني «أن الـشعر الحر
سيمـوتĒ وإĥا سيبقى قائماً يـستعمله الشاعر لبـعض أغراضه ومقاصدهĒ دون أن يتعصب
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له ويترك الأوزان العربيـة الجميلة». ثم عادت في مقدمة «للصلاة والثورة» عام ١٩٧٨ لتقول
إنهـا تجد نفسـها الآن أكثـر تمسـكاً بالأوزان الحرةĒ وأكـثر تمـسكاً بـالأوزان الحـرةĒ وأكثــر
ابـتـعـاداً «عن فـكـرة النـمـوذج المحدد الـثـابت الذي ėـثـله شعـر الـشطـرين». كـانت هذه الآراء
تنطوي على ما يـشبه التناقض والتغَير في اĠواقفĘ Ēا حـدا ببعض كتّاب النقد أن يوجّهوا
للشاعـرة تهمة التـراجع والنكوص. لـكن ردود الشاعرة كانت تـفيد أن تبـدّل اĠزاج يسير مع
تطـورّ الـعصـر والأحـوالĒ وتضـيفĒ «وكـثيـراً مـا تنـتـقل الإنسـانـية من جـهـة إلى عكـسـها مع
انصرام الزمنĒ وفي هذا التنقّل تنشيط للنفس وتجديد لحياتهاĒ كما أن فيه تعميقاً للملامح

الحضارية وتنويعاً لوجوهها وطرائقها وأشكالها».

من مـتابـعة التـطور في أفـكار نازك الـنقديـة حول مـوقفهـا من شعـر الشطـرين أو شعر
التفعيـلةĒ يصعب أن يصل اĠرء إلى قرار حول مـا وصلت إليه الشاعرة من رأي حول هذين
الأســلـوبـě في كــتـابـة الــشـعــر. ولـكن يـكــفي الـقــول إن نـازك شـاعـــرة كـبـيــــرة  أبـدعت في

الأسلوبĒě والشعر في يد الشاعر اĠوهوب أكبر من الأسلوبĒ أو الوزن  أو القافية.

مـثل هـذا الـقـول يــنـطـبق عـلى شـعـر الـسـيّـاب. فـهــو وإن لم يـعن كـثـيـراً مـثل نـازك في
إصـدار أحكام نقـدية وتفسيـرات لهذا الأسلوب أو ذاكĒ راح يـتدفقّ شعراً في منـاسبة وغير
مـناسـبـةĒ شعـر تفـعيـلة حـينـاĒً وشعـر شطـرين حـينـاً آخرĒ ومـزيجـاً من هذا وذاك في أحـيان
كثـيرة. وهو في كل ما كتبĒ وبخـاصة منذ بداية الخـمسينياتĒ يـعني بالأسطورة والرمز من
مـصـادر الـشـرق والـغـربĒ ومن قـراءات مـنَـوعـةĒ وتـرجـمـات عن الإنـكـلـيـزيـة فـيـهـا من طلاوة
الشعر أكثر Ęا فيها من دقّة في معرفة لغة النص. نجد ذلك في تضميناته من شعراء كبار

مثل (إليوت)و (إيدث ستويل) و (شكسبير).

أنـا لست واثـقاً أن بـدراً كان يـستـوعب تمـامـاً ما يـقرأ بـالإنكـليـزية من هـؤلاء الشـعراء
الكبـار لكن تضـميـنه وإشاراته توحي بـذلك. وهنـا معنى الـبراعة واĠـوهبـة الشعـرية الكـبيرة.
لقد كـان بدر ذا ثقـافة متـنامـيةĒ وخبـرة في الحياة مـنَوعةĒ لم تـتيـسر لكـثير من الـشعراء في
أيامه. لـكن مـوهبـته الـشعـريـة كانت أكـبـر من ثقـافتـه ومن خبـرته في الحـياة مـعـاً. وهنـا سرّ
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التميّز والإبداع.
✸✸✸✸✸✸✸✸

عندمـا التحـق عبد الـوهاب البـياتي بـدار اĠعلـمě العـاليـةĒ كان بدر شـاكر السـيّاب قد
سبـقه إليها بعامě. وسـرعان ما توطدت العلاقة بيـنهماĒ رĖا لكون الـشاعرينĒ شأن الكثير
من الـنابهě واĠثـقفĒě في نهاية عـقد الأربعينـيات وحتى أواخر عقد الخـمسينيات  من ذوي
اĠـيـول الـيسـاريـة في الـسـيـاسةĘ Ēـا تـسـبب لـبـعضـهم أن يـفـقـد وظـيفـتهĒ كـمـا حـدث لـهذين
الـشاعـرين أكـثر من مـرة. لـكن الرابـطـة الشـعـرية بـě هـذين النـابـهě كـانت لا تـقتـصـر على
اهـتمـامـاتهـمـا السـيـاسيـة. مـثل السـيـابĒ اندفـع البـيـاتي في تيـار تـطويـر الـقصـيـدة العـربـية
بأسـلوب شـعـر التـفعـيلـةĒ حتى لا يـجـد اĠرء لـدى البـياتي أكـثر مـن بضـعة قـصائـد بأسـلوب
الـشـطرين. فـي ديوانه الأول «ملائـكـة وشـيـاطě» (١٩٥٠ ) نجـد قـصـيدة واحـــدة بـعـنـوان «
إلى ساهـرة» فيهـا محـاولة أولى لـلمـراوحة بě الـتفـعيلات والـقوافي. لـكنه في ديـوانه الثاني
«أبـاريق مهشّمة» (١٩٥٤ ) نجـده مندفعاً بأسـلوب شعر التفـعيلة بشـكل لا يوحي بأنه قد يكتب
شعـر  الـشطـرين بـعد ذلك. نلاحـظ هنـا تـشابـهـاً مع ما نلاحـظه في شـعر الـسـياب فـي مرحـلة
أواسط الخـمسـيـنيـات هذه مـن الاهتـمام الـكـبيـر بـالأسطـورة والـرمز والانـفـتاح عـلى الـثقـافة
الأجنـبيةĒ فـيقتـطف منـها ما يـرصّع به شعره. في هـذه اĠرحلـةĒ وفي اĠراحل اللاحقـةĒ وبناء
على معـرفتي الحـميمـة بالـبياتي مـنذ أيـام «العالـية» حـتى نزوحه إلى دمشـقĒ ليجـاور محيي
الدين بن عـربيĒ ويدفن حيث دفن ذلك الشـاعر اĠتصـوف الكبير ,لا أحسب البـياتي قد تعلًم
لغـة أجنـبية,مـع أنه عمل في إسبـانيا زمـناً لـيس بالقـصير  ,وفي موسـكو قبل ذلك. لـكنه كان
يعـرف من الإنكلـيزية القـدر القلـيل الذي أتاحته له سـنوات قسم الـلغة العـربية في «الـعالية».
لـكن الترجمات عن الآداب الأجنـبية كانت ميـسورة  إلى جانب ذلكĒ كان البـياتي يجتمع إلى
Ēوالبيـاتي يصغـي ويستوعب Ēعدد من الأصـدقاء يتـدارسون مخـتارات من الشـعر الفرنـسي
ثم يـكـتب شـعـراً دون وزن ولا قـافيـةĒ مـعـتـمـداً على مـوهـبـته الـشـعريـة ويـدعـو ذلك «تـرجـمة»
بــالاشـتـراك مع (أحــمـد مـرسي). من هــنـا جـاءت مــعـرفـة الـبــيـاتي بـشــعـراء فـرنــسـيـě مـثل
(آراكون) و (بول إيلوار) فراح يحاكي بـعض أساليبهم في الشكلĘ Ēا يجعل ذلك نوعاً من
التجديد في أسلوب الكتابه الشـعرية في عراق أواسط الخمسينيات. ففي قصيدة (آراكون)



 ≠    ±¥   ≠ 

بـعـنـوان «شـظـايـا» نجـد ٢١ مـقـطـعـاً مـرقّـمـةĒ بـعض اĠـقـاطع فـيـهـا سطـر / بـيت واحـدĒ مـثل
«أتعـرف كلـمة الخـجل?» أو سطـرين مثـل «حاولـوا أن تدخـلوا في بـيت شعـر فرنـسي / هذه
الـكـلمـة الـتي تـشـبه الخنـجـر «سـاقيـة سـيـدي يوسف». نجـد شـبـيه ذلك في قـصيـدة الـبـياتي
بـعنـوان «عě الـشـمس» حيث نجـد اĠقـطع الـثالث يـتـكون من بـيت واحـد «تقـودني أعمى إلى
مـنــفـاي : «عـě الـشــمس» وفي قـصـيــدة «حبَ تحت اĠـطـر» نجـد اĠــقـطع الـثــالث يـتـكـون من
سطرين / بيـتě «كانت تبـكي في داخله / سنوات طـفولته الضـائعة العـجفاء» Ē وفي اĠقطع
السادس سطرانĒ في كلّ مـنهما كلمتان وحـسب «ثورة موتى :/ كانت زلزال». وفي قصيدة
«أولـد وأحتـرق بحـبّي» نجـد اĠقـطع الثـامن يـتكـون من سطـرين «لم تـترك عـنوانـا/ قال مـدير
اĠسرح وهـو ėطّ الكلمات». وقبـله اĠقطع السادس يتـكون من سطريـن كـذلك «أصرخ لارا/
فتجـيب الريح اĠذعورة لارا». كتب (إيلـوار) قصيدة بعنــوان  «سبع قصائد حب» رĖا كانت
في ذهـن البـياتي عـندمـا كتب «تـسع رباعـيات» أو عـشرون قـصيـدة من برلـě (١٩٥٩) حيث
نـقـرأ : «قمـيـصه اĠمـزّق الأردان / وفـرشة الاسـنـان / وخصـلـة من شعـره لـوّنهـا الـدخان /

صديقنا تلمان....».

في هـذه الأمـثلـة جـمـيـعـاً نجـد مـحـاولات جـادةّ في تـطويـر «شـكل» الـقـصـيـدة الـعـربـية
بالاقـتصـار على الـكلـمات الـضروريـة جداً لإبلاغ اĠـعنى أو تـوضيح الـصورةĒ وهـو ما دعت
إلـيه نـازك في تــفـسـيـرهـا سـبب اتـخــاذ أسـلـوب «الـشـعـر الحـر» لـلــوقـوف بـعـدد الـتـفـعـيلات
الضـرورية للـمعنىĒ دون الاضـطرار إلى تكـملة عدد الـتفعـيلات في بحر من الـبحور الـتراثية
اĠـعـروفةĒ وهـو مـا فعـلـته في قـصيـدة «الـكـوليـرا». هـذه المحاكـاة الـواعيـة لـشـعر أجـنـبيĒ هو
الفرنسي في هذه الحالةĒ تقع في سياق الانفتاح على الثقافة الأجنبية لإغناء الشعر العربي
Ēفي العـراق. هـذا من ناحـية «الـشـكل» وهو أول مـا سـعت إليه نـازك. أمـا من حيث المحـتوى
فـإن الـتجـدد في شـعر نـازك هو هـذا الانـفتـاح عـلى الشـعر الإنـكـليـزي بـشكل خـاصĒ سواء
بترجمة نـصوصهĒ أو بالإشارات إليه تـضميناً. عنـد بدر يستمـر التطوير في الـشكل بتطوير
شعـر التفـعيـلة وتـداخله مع شـعر الشـطرين في أحـيان كـثيــرة تـوكيـداً على رأيه أن الـتجدد
يـجب أن ينبع من التراث أسـاساً. إلى جانب ذلكĒ نجد التـجدد في اĠضمون يـتخذ عند بدر
هـذا الانفتاح الـنهم على الأساطيـر والرموز من مصـادرعديدة مع توكيـد واع على الأساطير
والرمـوز الـعـربـيـة - الإسلامـيـةĒ تـوكـيـداً عـلى أن الـتـراث يـجب أن يـكـون اĠـهـاد في الـتـطور
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والتجديد. وعند البياتي نجد التوجّه ذاته. مثل بدرĒ انفتح البياتي على الأسلوب «الصوري»
الـذي نجد أحـســن أمـثـلـتـه فـي  «مقـدمـات» من شـعـر (إليـوت). نجـد مـا يـذكّرنـا بـالأسـلوب

الصوري في قصائد البياتي مثل «سوق القرية» و«الحديقة اĠهجورة» و«في اĠنفى».

مثـلما جـددّ البيـاتي في شكل قـصيدة الـتفـعيلـة بإيـرادها على مـقاطع مـرقمةĒ مـحاكاة
لـبعض الشـعر الـفرنسيĒ نجـده يخـطو بـالشكل خـطوة أخـرى نحو الـتجـديد بـجعل التـفعـيلة
تسـتـمـر على مـدى أسـطـر طويـلـة بـحيـث تغـدو الـقـصيـدة أشـبه بـصفـحـة من الـنـثر. من ذلك
قـصيدة «اĠـوت في البسـفور» حيث نـقرأ : «مررت بـاستامـبول بعـد الليـلة الألف وبعـد السنة
العاشرةĒ التقـيت بالرفاق : كان بعضهم مات وكان بـعضهم شاخ وكان بعضهم خان ضياء
القمـر الطالع في البسفور بعـد الليلة الأولى....» إلى جانب هذا التـجديد في شكل القصيدة
Ēنجد دواوين الـبياتي اللاحقـة ملأى بالإشارات والـهوامش والشروح Ēالقائـمة على الـتفعيـلة

Ęا يضفي متعة على قراءة شعر لم يعد يلتزم الشطرين وحرف الرويّ الواحد.
✸✸✸✸✸✸✸✸

منـذ أن أصدر «خـفـقة الـطě» عـام ١٩٤٦ أثبت بـلنـد الحـيدري وجـوده شاعـراً مكـتمل
الأدواتĒ منـفـتـحاً عـلى الـتـجدد في مـجـال الـشكل والمحـتـوى. لم يـكن للـحـيـدري أساس من
دراسـة جامعيـة أو معرفـة بلغة أجـنبيـةĒ لكنه كان قـارئاً جيـداĒً معنيـاً بفنـون الرسم والنحت,
كثـير الاختلاط بـالشعـراء والأدباء والفـنانě الـذين كانت تزخـر بهم بغـداد منذ نـهاية الحرب
الـعـاĠـية الـثـانـية. نـشـر عدداً مـن المجمـوعـات الشـعـريـةĒ وجمـيـعـها بـأسـلـوب شعـر الـتـفعـيـلة
وبخـاصة في الأعـمال التي نـشرهـا في عقـد الخمـسيـنيـات وما بـعده. وفي عـام ١٩٧٢ نشر
الحـيدري قصـيدة طـويلةĒ بـشعـر التـفعيـلةĒ بـعنوان «حـوار عبـر الأبعـاد الثلاثة» احـتفـلت بها
الأوساط الأدبـية في بيروت بـشكل بارز. كـان التجدد في شـعر التـفعيلـة عند الحـيدري يكاد
أن يكـون Ėـعزل عن أنـشطـة مجـايلـيهĒ لكـنه في الـوقت نفـسه شديـد الارتبـاط بهم. في شـعر
الحيدري نجـد العنايـة بتطـوير شكل قـصيدة التـفعيـلة على أشـده. فهو يكـتفي بكـلمات قـليلة
جداً في الـبـيت/ السـطر الـواحدĒ لـلتـعبـير عن الـصورة أو الـفكـرةĒ وهو مـا سعت إلـيه نازك
أساسـاĒً كـمـا سـبق الـقـول. وأحـيانـاً نجـد عـلى الـسـطـر كلـمـة واحـدة وحـسبĒ وهي الـكـلـمة
اĠـعبّـرة الوحـيدة لـلفـكرةĒ أو اĠـوحيـة الوحيـدة في سيـاق الجمـلة الـشعـرية قـبلـهاĒ أو الجـملة
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الـشـعـريـة الـتي تـلـيـهــا. مـثل تـلك اĠـفـردات كـلـمـة : وطن - وĥـوت - بـسـكـوت - سـيـدتي -
كالعـهن - وتعـيد - وبـكيت - كـفناً - دمي.... وأحـيانـاً تأتي الـكلمـة اĠفـردة تحت آخر كـلمة
في الـسـطـر قـبـلـهـاĒ ويـكـون قـبل تـلـك الـكـلـمـة فـراغ في الـسـطـر. أحـسب أن هـذا قـد تـعـلّـمه

الحيدري وبعض مجايليه في أسلوب  (إليوت) وĘا ترجم من شعر أجنبــي. 

فرصف الكلـمات على الأسـطر بهذا الـشكل الواعي هـو بعض أساليب الـصورية التي
نجـدها في شعـر (إليوت) بـخاصـة. شكل القـصيدة عـلى الصـفحة هـو ما يعـنى به الحيدري

. بشكل خاصĒ وهو ما نجده في حوار مثلاً

هذا مقطع من قصيدة «الحدود اĠسروقة»:
وطني

كيف أّذنت لنخّاس قذرٍ
أن يسحبني
من أذني

ويطّوف بي في كلّ اĠدنِ
عبداً معروضاً للبيعِ

بأبخس ما يُطرح من ثمنِ?

هذه قصيدة تـستقطر مـرارة الغربة عن الوطنĒ بـكلمات بسـيطة. كل كلمـة فيها صورة
مـوحية. الكـلمة الأولى في الـسطر الأول «وطـني» تسيـطر نغـمتها عـلى القصـيدة كلـها وتبقى
تـرنّ في الأذنĒ حـتى بـعــد الانـتـهـاء من قـراءة الـقـصـيــدة. نجـد في تجـديـد الحـيـدري عـنـايـة
Ēخـاصة بالأسطورة والـرمز كما نجد عـند زملائه. هذا شاعر يـكاد يكون نتـاج فطرة وموهبة
فـصـوره لا تـقـوم عـلى «مـرجـعـيـات» أكـادėـية مـثـلاĒً بل تـمتـاح من خـيـال خـصب وتـأمل في
الـواقع حوله. وهـذا ما وجده شـاعر من وزن الـسيـاب في شعر الحـيدري. «بـلنـد الحيدري..
هذا الـشاعر اĠمتاز الذي أعـتبر العديد من قصائـدة الرائعة أكثر واقعـية من مئات القصائد
الـتي يريد مـنّا اĠفهـوم السطـحي للواقـعية أن نـعتبرهـا واقعيـة» قال السـياب هذا عام ١٩٥٦
أي في ذروة صــعـوده شـاعـراĒً عـلــمـاً بـأن بـلـنـد الحــيـدري لم يـعـرف عـنـه انـتـمـاؤه إلى فـكـر
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سيـاسي بعيـنه أو حزب أوجمـعيةĒ بـل كان لديه إحـساس باĠـواطنة Ėعـناها الأوسـع. تطوير
شكـل القصـيدة عنـد الحيدري هـو الذي دفع السـيابĒ وهـمّه الأول تطويـر الشكل لـيكون في
خدمة اĠعنىĒ أن يدلي بتلك الشهادة.. ومرّة أخرىĒ لا غيرة ولا تحاسد بě شعراء التجديد

في عراق منتصف القرن العشرين.

وشـهـادة  أخــرى من عـبـد الــوهـاب الــبـيـاتي عــام ١٩٥٢ Ē  في بـدايــات الحـيـدري في
الـظـهور شـاعراً : «إن بـلـند شـاعر مـبـدع في أسالـيبه الجـديـدة التي حـققـهـا Ē  وفي طريـقته
التي لا يقف فيـها معه إلاّ شعراء قلائل من العراق». وعن «الجديـد» في شعر بلند الحيدري
يقـول حسě مـروّة : «الجديد في هـذا البنـاء الشعـري الأسطوري لـيس هو التـماسك المحكم
في الـبـنـاء Ē  ولـيس هـو التـصـويـر الـبـارع لـدقـائق الخـلـجات الإنـسـانـيـة عـنـد ذروات الـتـوتر
الـعاطـفي Ē  وإĥا الجـديد - رغم الـقيـمة الـفنـية الـفائـقة لـهذين الأمـرين - هو قـدرة الشـاعر
على إدارة الصراع الداخلي بě مختلف الدوافع اĠتناقضة بطريقة تتوالد فيها الأحداث من
... وهذا يـكشف عن قلب الـصراع ذاته Ē  بـحيث اسـتغـنى الشـاعر عن أسـلوب الـسرد كـليـاً

طاقة إيحائية زاخرة».

لا ينقص من قـيمة التـجديد عنـد زملاء بلند الـثلاثة أنهم كانـوا ينهلـون من عالم الكتب
والـدراسـات اĠـنظـمـة Ę  Ēـا أغنى تجـاربـهم وزاد في تـألق مواهـبـهم الـشعـريـة. ولـكن إبداع
Ē لا بلغة أجنبية  Ē وبلغـته هو  Ē شاعر يقـوم على قدراته الفطرية التي تـغذت بقراءات منوعة
Ē مع انفتاح عـلى المحيط الثقافي حوله ,جعل من تجديـده في شعر الخمسـينيات في العراق
Ēكن أن تتغذى بالتراثė وهبة الفرديةĠدليـلاً آخر على أن ا  Ē حتى نهايات القرن العشرين
Ē حـتى بـعـد الخـامـسة والـعـشـرين من الـعـمر  Ē ًـوهـبة شـاعـراً كـبـيراĠلـتـجـعل من صـاحب ا
وليـبـتـسم (إلـيوت) راضـيـاً من عـاĠه الآخـر Ē  إذ يرى شـاعـراً يـتألق حـتى لـو لم يـكن يـعرف

سبعاً من اللغات الاجنبية Ē  «يدعّم بها خرائبه».
✸✸✸✸✸✸✸✸

في بدايـة الخـمسـيـنيـات في الـقرن الـعـشريـنĒ وفي بوتـقـة الشـعـر العـربي في الـعراق
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الـتي كان اسـمـها دار اĠـعلـمـě العـاليـةĒ كـنا نـعيـش التـطّور في الـشـعر اĠـتجـدد يـوماً بـيوم.
Ēوكانت أشعار نازك وآراؤها التي طرحتهـا في ديوانها الثاني حديث جميع الطلبة في الدار
لا أسـتـثني من ذلك طـلـبة الأقـسـام العـلـميـة. كـثيـر من هـؤلاء كانـوا يـحفـظـون شعـر سـليـمان
العيسىĒ القادم من الإسكندرونةĒ ليعاصر نازك في قسم اللغة العربيةĒ ويتخرج بعدها عام

:ěويودع الدار بقصيدة شطرين ,كلها رقة وحن Ē١٩٤٧
ســلـــيــني وقـــد أوفى عــلـى الــســفـــر الــركبُ

أعـــــــامē مــــــــضى يــــــــا دارُ أم حـــــــلـمē عـــــــذبُ
تـــفــــقّــــدتُ قـــلــــبـي لــــلـــــوداع فـــتــــمـــتــــمـتْ

يـــــدايَ عــــــلى صــــــدري..وأين لـكَ الـــــقــــــلبُ

وكـان بـيـنـنـا شـعراء من أولـئك الـذين نـبـتـوا عـلى شـطـآن العـمـارةĒ الـتي تـغـذّي مـنابت
النخل والشـعرĒ مثل شطـآن البصرةĒ لتـدفع بهم رياح الجنـوب إلى بوتقة الـشعر في بغداد.

هذا اسمه عبد الرزاق عبد الواحدĒ تلك اسمها Ġيعة عباس عمارةĒ من أقربائه الأدنيــن 

كلاهما يـنظم الشعـر بالعامـية والفصـيحة. وهذا البـصري اسمه سعـدي يوسفĒ نشأ
تحت ظلال النـخيل التي عرفها بـدر شاكر السياب. جمـعيهم شعراءĒ ننتـظر شعراً ينشدونه

لنا في الساعة العاشرة كل خميسĒ من «القاعة».

وفي مـهـرجـان الـشـعـر الـذي أقـامـته «الـعـالـيـة» عـام ١٩٥٠ فـاز بـالجـائـزة الاولى عـبـد
الرزاقĒ فـتكـرّس «شاعـر الدار» من يـومهاĒ بـقصـيدة عـنوانـها «لعـنة الـشيـطان» شـارفت مئة
وخمـسě بيتـاĖ Ēًقاطع من أربـعة أبيـات وحرف رويّ واحدĒ يـتغيّـر في اĠقطع الـتاليĒ يرفده
بـحـر الخـفـيفĒ عـلى نـسـائم رومـانـسـيـة استـعـذبـهـا شـعـراء الـعـراقĒ مـثل كـثـيـر من شـعراء
الأقطـار العـربـية الأخـرىĒ في عـقابـيل الحـرب العـاĠـية الـثانـيـة. مثل نـازك  كـان عبـد الرزاق
يـنظم أغلب قصائـده في هذه اĠرحلة على مـقاطع متغيـرة القافيةĒ وبحـر الخفيف غالباً. وفي
هذا بعض تباشير التجدد في الشعر العربي في العراقĒ في جوّ تشيع فيه أشعار الزهاوي

والرصافي والشبيبيĒ الذين لم يخرجوا عن شعر الشطرين وحرف الروي الواحد.

وفي عــام ١٩٥١ تـكـرر فــوز عـبــد الـرزاق بــالجـائـزة الأولـى في مـهــرجـان الـشــعـر في
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«الـعـالـية» بـقـصـيدة بـعـنـوان «الحرب» وكـانت حـرب كـوريا مـثـار هـلع الجـميع. هـذه قـصـيدة
بـأسلوب الـشطـرينĒ ومقـاطع طويـلة نـسبـياĒً تبـدأ Ėقـطع قصـير يـتراوح بـě أربعـة الى ستة

أبياتĒ تتغير بعده قافية اĠقطع اللاحق :
فـي قـــــــــــبـــــــــــضـــــــــــتـــــــــــيـكِ اصـــــــــــفــــــــــرارُ

ـــــيــــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــــيــكِ دمْ ومـــلءُ عـــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــوري فــــــــــــــــــأنــتِ الــــــــــــــــــدمــــــــــــــــــارُ ثُ

ــــــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــــــــــــــــدمْ وأنــــتِ أنــــتِ الـــــــــــــ
تــــــــــــــفـــــــــــــجّـــــــــــــري بــــــــــــــالـــــــــــــلـــــــــــــظـــى

وأطـــــــــــــــبــــــــــــــــقـي بــــــــــــــــالـــــــــــــــدخـــــــــــــــانْ
وردّدي مــــــــــــــــــــــــا انـــــــــــــــــــــــــقــــــــــــــــــــــــضــى

عــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــدē ولا جــــــــــــــــــــدَّ ثــــــــــــــــــــانْ

كانت هذه القصيدةĒ وقصيدة «النشـيد العظيم» التي تلتهاĒ تعبيراً عن التزام سياسي
Ėعناه الواسعĒ وهو ما يسم شعر عبد الـرزاق في حقبة الخمسينيات والستينياتĒ وقد جرّ
علـيه مـشـاكل كـبيـرة مع الـسـلـطةĒ لأن كل مـفـكـر أو شاعـر مـنـفتـح على الإنـسـانـية Ėـعـنـاها
الأوسع كان يـعاني من تـهمة «مـعاداة النـظام الحـاكم» في تلك الأيام. مـن حيث التـجديد في
شـكل الـقـصيـدةĒ نجـد عـبد الـرزاق يـسـير في تـيـار قـصيـدة الـتفـعـيـلةĒ مع مـراوحـة الـقوافي
والـتـزام التـفـعـيلات الـتراثـيـة. لم تـعد اĠـشـاعـر الـذاتيـة والـتـهوėـات الـرومـانـسيـة مـا يـشغل
الشـاعر العـراقي في الخمسـينـيات والسـتينـيات. نجـد هذا عنـد البيـاتي كمـا نجده عنـد عبد

الرزاقĒ في قصيدته من عام ١٩٥٧ بعنوان «شيء لم افقده» نقرأ :
أنا لا أزال فلا تظنّي
أني بغيرك لا أغنّي

فعلى شقائي
أنا لا أزال كأصدقائي

للأرضِ
للبسطاءِ

للدنيا بأجمعها أغنّي... 
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واستـمـر التـزام عبـد الرزاق بـقـضايـا الإنسـان والوطن في الـعـقود اللاحـقة. فلا تـكاد
تمر منـاسبة وطنـية في العراق أو في أقطـار العروبة حتى يـطلع هذا الشـاعر علينـا بقصيدة
رائعـة. مثل ذلك قصـائده حول حـرب تشـرينĒ وغضبه الحـارق تجاه عودة الجـيوش العـربية
» واحـدة من تلك القصائد. وعن وقف من سوح اĠعـركة. قصيدته «أيهـا الغضب الحنظل اĠرّ

إطلاق النار في ٢٣/١١/١٩٧٣ يصرخ الشاعر :
يا كلّ أثوابِ النساءِ في عواصم العربْ

انحسري تحت الصدورْ
انحسري فوق الرُكبْ
قد جلب الرجالْ
من حومة القتالْ
سلاحَهم وعادوا

المجدُ للصدور والأفخاذْ
والكأسِ والحشيشْ

... يسقط يا يسقط يا يعيشْ

في عـقـد التـسـعـينـيـات يظـهـر تطـور عـجـيب في شعـر عـبد الـرزاق. فـكـأنه استـنـفد كل
موضوعات الالتزام والالتصاق بالإنسان والوطنĒ فانكفأ على نفسه يكتب شعراً عن  الحب
في مـرارة يصـعب تسـويغـها إلا أن يـكون شعـوراً بالخـيبـة عمـا يرى حولـه من أحوال الوطن
والناس. ثمـة مجمـوعة بعنـوان «قصائد في الحـب واĠوت» (١٩٩٣ ) يخاطـــب «الحـبيبة» في

إحداها بقوله:
يـــا من جـــعـــلـــنـــا لـــهـــا أضـــواء أعـــيـــنـــنـــا

شـــعــــراً فـــلم نـــنــــقـــطع يـــومــــاً عن الـــغـــزل

«هـنـا قـصـائـد شـطـرين وقـصـائـد تـفـعـيـلـةĒ وكـلـهـا تـنـبض Ėـشـاعـر شـبـــاب الـسـتـيـن
وبـعـضـهـا مـراهق. كـيف حـدث هـذا ? ثـمـة مـجـمـوعـة أخـرى بـعـنـوان «قـصـائــد كـتبــت لـهـا»
(١٩٩٥) وبضمنها «قصائد كتبت لغيرها» وجميعها تفيض عذوبةĒ لكن السؤال الكبير يبقى

? ěلتزم إلى عاشق على مشارف السبعĠصداه : كيف تحوّل هذا الشاعر ا
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في جميع قصائد عبد الرزاق نجد تطـويراً واعياً لشكل القصيدة.ثمة حواريات عديدة
وقـصائـد دراميـة يتـوزع البـيت فيـها بـě متـكلـمě اثـنě أو اكـثرĒ مـثل «الحرّ الـرياحي» كـما

نجد تلك القصيدة العجيبة «الصوت» ( ١٩٩٧ ) Ėقاطعها الأربعة : 
١- النبوءة والسفر
٢- إرم قبل الطوفان

٣- الطوفان
٤- إرم بعد الطوفان

هذه قـصيدة رُؤويّـة يسخّـر الشاعـر فيهـا أسطورة إرم ذات الـعماد وخـراب سدّ مأرب
Ēيـعرض كل ذلك بصـور من الهلع Ēوكأنه كان «يـرى» ما سـيحل في البلاد من خـراب ودمار

كأنها صور يوم الدينونة كما نقرأ في «رؤيا يوحنّا اللاهوتي».
✸✸✸✸✸✸✸✸

في تجـديد وتجـدّد شعـر الشـطرين إلى شـعر يـعتـمد تـفعـيلـة تراثـيةĒ تتـحرر مـن العدد
Ēفي الـبحور الـتي وضع أسمـاءها من موروث الـشعر الـعربي في زمانه Ēالذي حـدّده الخليل
نجـد أولى الخطوات التي بـدأتها نازك في أواخـر الأربعينـيات من القرن الـعشرين. ثم تسلّم
رايـة الـتجـديـد والـتـجـدد بدر شـاكـر الـسـيـابĒ الذي شـارك نـازك في خـطـواتـها الأولى. راح
الـسـياب مـندفـعـاً في مسـار التـجـديد والـتجـدّدĒ فـأفرط في اسـتخـدام الأسـطورة والـرمز من
Ēمشرقيـة وغربيـة. وتبع هذين الرائـدين معاصرون ورفـاق مسيرة Ēمصادر عـربية وإسلاميـة
مـثل البياتي والحيـدري وعبد الرزاق وسعـدي وعشيرة من شعـراء العراق في أواسط القرن
اĠاضيĒ أحسب أن الشعر العربي في أقطار العروبة قد اغتنى بتجارب هؤلاء الروّادĒ وآمل
أن يضيف التابعون إلى إبداعات من سبقهمĒ لكي نرى فتوحات جديدةĒ تمهد لتطور جديد.

✸✸✸✸
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الشاعرة العراقية في العصر الحديث
نـازك اĠلائــكة وأتـــرابها

د. سلمى الخضراء الجيوسي

عندما نتكلم عن الشعر أو عـن أي فن من الفنون فنحن نتكلم عن الإبداع بغض النظر
عن هـوية الـشاعـر والفـنان وجـنـسه. ولذا فـإن تقـسيم الحـديث عن الـشعـر إلى شعـر الرجل
وشعر اĠـرأة يفرض على الدارس مـحاولة اكتـشاف خصوصـية ملفـتة للنـظر في شعر اĠرأة
حتـى يكـون لـهـذا الـتـخـصـيص مـعـنى وأهـمـيـة. هـنـا نجـد أن الجـواب عن هـذا قد يـكـمن في
اĠوضوع الـشعري وإلى حـد ما في اللـغة والعاطـفةĒ على أني أجـد في هذا شيـئاً من إقحام
الأفكـار اĠـسبـقة الـعامّـة حتـى يتم لـلنـاقد مـنفـذ سـهلĒ ولكـنه لا ينـطبـق تمـاماً عـلى الشـاعرة
اĠعـاصرة اليوم بعد أن ģ لـلمرأة العربيـة شيء غير قليل من التـحرر العاطفي والجرأة على
الحيـاة وصراحـة التـعبيـر والقـدرة على الاخـتيـار والتـنفيـذ. ثم إن قضـية «اĠـوضوع» قـضية
مـكـررة وشـديــدة المحـدوديـة إلا إذا حــاول الـنـاقـد ومــؤرخ الأدب الاسـتـرســال في مـواضـيع
تـتــخــطى الأدب المجــرد إلى غــيـره من الــعــلــوم الإنـســانــيـة كــعــلم الــنـفـس وعـلم الاجــتــمـاع

والدراسات الثقافية والحضارية Ęا لا مجال له في دراسة محدودة الحجم.

ولـذا فإن تـناولي لهـذا البحث سـيكون مـختلـفاً عن هـذا النوع من الـتحديـد. فلو نـظرنا
إلى شعـر اĠرأة الـعراقـية الحـديثـة سـنجـد أنه يشف عن ĥـوذج متـفردّ هـو في الوقت نـفسه
سـاطع الدلالـة على شـمولـية الـتجـربة الإبـداعية وتـنوعـها. لـقد جـمعت الـتجـربة الـنسـائية في
الـشعـر العراقي الحـديث مسـاقات التـجربـة الشعـرية الـعامة في الـوطن العـربي في النصف
الأخـيـر من الـقـرن الـعـشـرين وتـفـردت بـأنـهـا قـدّمت لـهـذا الـعـالم في شـخص نـازك اĠلائـكـة
ĥوذجاً فـذاً للريادة والقيادة وللـجرأة الإبداعية والقدرة على اقـتحام عالم مليء بالمحظورات
الفـنـية اĠـتوارثـةĒ ومـجابـهته في حـصن من أقـوى حصـونه التـقـليـدية Ėـثابـرة عـجيـبة وثـبات
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وتحـد مهذب وصارمĒ لـقد كان بروز نازك اĠلائـكة إلى حقل الشعـر والنقد في الخمـسينيات
حدثاً فوق العادة غيّر خارطة الشعر العربي لزمنه ولكل الأزمنة.

سـأتـكـلم عـن أربع شـاعـراتĒ نـازك وزهـور ديـكـسن وعـاتـكـة الخـزرجي وĠـيـعـة عـبـاس
عمارة. إننا إذ نجمع بě هذه التجارب فإنـنا نلم بأهم التجارب الشعرية العربية في العصر
الحـديث من أقصاهـا تجريبـاً ومغامـرة إلى تداعـياتهـا اللصـيقة بـاĠوروث الشـعري الأصيل.
فـنحـن ĥر عـلى الشـعر الـتراثي اĠـستـحدث فـي شعـر عاتـكةĒ والـشعـر الذي يـحاول بـعفـوية
غـالبـاً ولـكنـها عـفويـة لا تخـلو دائـماً من تـدخل الوعـيĒ أن يلـيّن شيـئاً من تـراثيـته ويسـتدعي
الـلـغـة والأسـلوب والـتـجـربـة الـعـصـريـة في شـعر ĠـيـعـةĒ إلى تجـربـة مـتـمـيـزة دخلـت من باب
عـريض في بـؤرة الحداثـة في الـصورة الـشـعريـة وتـركيب الـعـبارة والـتـناول فـي شعـر زهور
ديـكسن إلى أن نجـيء إلى قمـة من أعلى قـمم الإنجـاز الإبداعي شـعراً ونـقداً وريـادة جريـئة

باسلة في تجربة نازك اĠلائكة.

عاتكة الخزرجي:

ينتـمي النموذج الـشعري العـاتكي إلى التراثـية والتقـليدية في آنĒ والـفرق بě الأمرين
كبيـر. فالتـراثية هي أصل الشـعر ومنبـعه الأول وثروته التي تـوفر للشـاعر الجديد قـوة اللغة
العـربية وغـناها الـشاسع ومتـانة الحبك في الـعبارة ودقـة الإيقاعـات وانضبـاطها ومن خلال
كل هذا يُجري الشاعر تنويعاته وتجديداته. لقد برهنت التجربة الشعرية العربية الحديثة أن
الحـداثة استطـاعت أن تتم على أيـدي شعراء استـمدوا مادة شعـرهم الأولى من قلب التراث
الشـعـري العـربيĒ كـان الحديث حـول الـتراث فـي الخمـسـينـيات والـسـتيـنـياتĒ وبـعـضه كان
يجري في الـدوائر التي حـامت حول الدعـوة إلى التجـديد والحداثـةĒ معاديـاً أساساً Ġا ėت
للـتراث بصـلةĒ اĠعـاداة هذه لم تـكن جهوريـة ولكـنها تـبطـنت أغلب النـظريـات والبيـانات التي
صدرت حول الـشعر وضـرورة تجديده. وكـانت هذه الدعـوة النظـريةĒ حتى عـلى أيدي أولئك
الذين كانـوا من تلامذة التـراث الشعـري الباذخĒ تـتهم التـراث بالنـقص والمحدودية إذا قيس
بـسواه من الإرث الـشعـري والأدبي في العـالمĒ ولـعله لم يـحدث ظـلم أقسى وأشـد جهلاً من
هـذا قطĒ ولـكـنـه تـمـكن من الحـدوث فـقط في غــيـاب أي جـواب عـصـري دقـيق حـديث الـرؤيـا
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واسع اĠـعـرفـة عن هـذه الاتـهـامـات غـيـر اĠـدروسـةĒ فـأغـلب الـذين دافـعـوا عن الـتـراث كـانوا
تـقلـيديě غـير مسـلحě بـأدوات النقـد الحديث والبـحث العـلمي الصـارم. أما الذين هـاجموا
التراث ورفضوه فـقد كانوا يسـتمدون قوّتهم من مفـاهيم اعتباطـية سلحت نفـسها بشعارات
الحـداثة الخلابـة يومئـذ والقـول بالتـجديد والحـرية الـفنيـةĒ دون أن يكـون لها أسـاس معرفي
بـحـقـيـقة هـذا الـتـراث الـثـريّ الهـائل الـذي انـحـدر إلـينـاĒ ومـا زال كـثـيـر منـه مجـهـولاً لـديـنا.
واستمر هذا واستشرى حتى أصبح الـدفاع عن التراث رمزاً للرجعية والتأخرĒ كان اĠوقف
يومـئذ هو «إمـا حديث وإمـا قدĤ» ولا لـقاء حمـيم بيـنهمـا. ولكـني متـأكدة أن باحـثě كـثيرين
سـوف يـبرزون عـلى الـسـاحـة في اĠـسـتـقبـل القـريب ويـصـنـفـون تـلك الـفتـرة والـشـخـصـيات
الـسـلـبـيـة والإيـجـابـيـة الـتي عـمرتـهـا ويـضـعـون الـنـقـاش الأدبي الـذي جـرى فـيـها فـي مكـانه

الصحيح من تاريخ التطور الأدبي في العالم العربي الحديث.

هـذا الـهـجـوم نجح في أن يـقـلل ولـو مـؤقـتـاً من أهـمـيـة الإنجـازات الـشـعـريـة والـنـثـرية
اĠوروثة. فلو أن الدعـوة ركزت على تخطي التراث لكان هـذا أمراً معافى لكي يصبح الشعر
مـتزامـناً مع عـصره وعـصر الـعالمĒ ولـكنـها كـانت تتـضمن الـكثـير من عـدم التـقديـر والجهل
والاسـتـهـتـار. اĠـهم بـالـنـسـبـة إلى هـذه الـدراسـة هـو أن هـذه الـدعـوةĒ كمـا بـرهـنـت الأحداث
الشـعـريـة بـعـد ذلكĒ كـانت فـاشـلـة لأن عدداً مـن كبـار الـشـعـراء الحـديـثـě الـذين بـنيـت على
إبـداعهم حـركـة الحـداثة هـم في أساسـهم تـراثـيـون ينـبع فـنـهم ويـتطـورّ من مـخـزون الإبداع
الـشـعـري الـعـربي في أحـسن ĥـاذجه. هـذه الـتـراثـيـة الـراقـيـة قـد أثبـتـت وجـودها فـي شـعر
السياب وخلـيل حاوي ونازك اĠلائكة وأدونيس وأحمد عـبداĠعطي حجازي ومحمود درويش
وإلى حـد مـا نـزار قبـاني وسـواهم(١)Ē في هـذه التـجـارب الإبـداعـيـة تجـاوز الـشـاعـر أصداء
التراث إلى إبداعه (أو إبداعها) الفرديĒ ولم تـكن علاقته بالتراث علاقة تشرّب وتمثل عميق
كـما كـانت عند الجـواهري مـثلاً (وهو رغم تـراثيـته الراسخـة واحد من أهم الـشعـراء العرب
في تـاريخ الشعـر العربي)Ē بل علاقـة قربى أمدّتـه بالقـوةّ والسيـطرة على الـلغة والـقدرة على
اكـتشاف تفـريعاتـها وتفـجراتها الـكامنـة وغناها اللامـحدود بحـرية الشـاعر الحديث وجرأته
واسـتـقلاليـته. كـمـا أخذت من الأسـلـوب اĠوروثĒ عـلى مـا غيّـرت فـيه وقلـبت سـياقه قـلـباً في

بعض التجاربĒ أخذت منه اĠتانة والاقتصاد وقوة الحبك والإيقاع اĠنضبط.
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ما كـان يجـب أن يركـز علـيه دعـاة الحداثـة الـشعـريـة هو رفض الـتقـلـيديـة لا الـتراثـية.
وإĥا الـتقلـيدية هي الآفة الحـقيقـية التي تسـمع من خلالها تـرديداً Ġا تـشعر بأن الـعصر قد
تجاوزه أو يجب أن يـتجاوزه معـنىً ومبنىً (ولم يـسلم في مجـال اĠعنى واĠـوقف كثيرون من

بě الحداثيě في تجاوز التراث إلى موقف حداثي أكيدĒ ولكن هذا موضوع آخر).

غـيـر أن عـدداً كـبــيـراً من الـشـعـراء في الــعـصـر الحـديث انـتــمى ومـا زال يـنـتـمي إلى
الأمـرينĒ عاتـكة الخزرجي من هـؤلاء الشـعراء الذين يـتحـيرون بě الـتراثيـة والتـقليـدية. كنت
أتـأمل شـعرهـا فوجـدت فـيه مقـاطع كثـيـرة ذات جمـال حـقيـقيĒ وفكـرت أن هـذه النـماذج من
شـعـرهـا لـو وقـعت في أيـدي إبـراهـيم أو إسـحق اĠـوصـلـي ولحـنـاهـا لـكـان اسـتـقـبـلـهـا زبدة
اĠستـمعě بـجذل كبـير كمـا نقرأ عن اسـتقبـالهم في العـصور العـباسيـة لنماذج شـعرية أقل
جـمـالاً بكـثـير Ęـا يحـفل به شـعرهـا. نـحن الآن في مؤسـسـة رابطـة الشـرق والـغرب/ بـروتا
عاكفون على الأدب العـربي القدĤ نقدمه بالإنجليزية دراسـة وترجمةĒ وقد استرعى انتباهي
كـثرة الـشـعـر الشـديـد الـتواضع الـذي امـتلأت به خـزانـة الكـتب الـتـراثيـة Ėـا في ذلك كـتاب

الأغاني. وشعر عاتكة يتفوق على الكثير منه:
يـا حـبـيـبي أفـديك من حُـرقَ الـوجـدِ وبـرح الجـوى وومض اĠـآقي

.............................
أنـتَ عـــنــــدي مـــعــــنىً به أذكــــر الـــلـهَ وأعـــنــــو لـــلــــبـــارđ الخلاّقِ
أنــا والـلـهِ قـد عــشــقــتُكَ في الــلهِ وحــزتُ الـثــوابَ في الــعــشّـاق(٢)

أو هذه الأبيات:
أُخــــــــــــــــــفــي هـــــــــــــــــــواه عـــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــيـه

مــــــــــــــــا بــــــــــــــــعــــــــــــــــدَ سِــــــــــــــــرّيَ ســـــــــــــــرُّ
وإن خــــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــوتُ فــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــلّـي

بــه اشـــــــــــــــتــــــــــــــــغــــــــــــــــالē وفــــــــــــــــكـــــــــــــــر
أحــــــــــــــبــــــــــــــبــــــــــــــتُــه لــــــــــــــيـس يــــــــــــــدري

ومـــــــــــــا لــــــــــــنـــــــــــــا عـــــــــــــنـه صـــــــــــــبــــــــــــر
ومــن تجــــــــــــــــنّـــــــــــــــيــه بـــــــــــــــتــــــــــــــــنـــــــــــــــا

(٣) ــــــــــــــــــــرّ ــــــــــــــــــــفِ إلــــــــــــــــــــيــه مـــــــــــــــــــــنــه نَ
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ولكن عاتكة جاءت في عصر الثورة التقـنية الكبرى والانقلاب اللغوي والتعبير الجديد
اĠـدهش والصـور البـعيدة عن اĠـنطق الخـارجي والتفـسيـر اĠبـاشرĒ فبـقي شعـرها في بؤرته
الخـاصـة محـتـفظـاً Ėـكانـته عـند الـبـعض ولكـنه لم يـسـتطع الانـسـجام مع الحـركـة الشـعـرية
ěوروثة فأبدعت وأساءت ولـكنها في كلتا الحالĠالعامـة التي هزّت أركان القصيدة العـربية ا
غـيّرت وجه القصيـدة جذرياً بحيث أصـبحت العودة إلى التـعبير اĠنـطقي للأفكار والعواطف
واسـتعمـال الصورة اĠـباشرة والعـاطفة الـصارخة أمـراً خارج الحسـاسية الـشعريـة الراهنة

.ěتلقĠعند الشاعر الحديث وعند جمهور كبير من ا

أما الناحية التقليدية عنـد عاتكة فتظهر بوضوح في إكثارها من شعر اĠناسبات الذي
لا يـخلو في بـعض ĥاذجه من قصـائد قيـلت في مدح حاكم أو بـلد معيّن(٤)Ē لقد عـرف شعر
اĠـنـاسـبات هـجـومـاً مركـزاً عـلـيه مـنذ مـطـلع الـقرن الـعـشـرينĒ بـدأ بشـكل خـاص عـلى أيدي
جمـاعة الديـوان. غيـر أن النـقد شيء والأعـراف الشعـرية اĠـترسـخة شيء آخـرĒ فقـد برهنت
التجـربة الشـعرية العـربية الحديـثة على أن هذا الـنوع من القـول وما ينطـوي عليه من موقف
ومـا عـلق فـيه من أعـراف خـاصة كـان مـرسّـخـاً في الغـريـزة الـشـعريـة الـعـربـية مـا عـدا عـند
شعراء محدودي العدد قبل قيام حركة الحداثةĒ والتغير عن القدĤ الذي أصابه في العصر
الحديث إجـمالاً هو أنه انـتقل إلى اĠنـاسبات العـامة السيـاسية والـوطنية والاجـتماعـية ولكنه
بـقي موضـوعاً خـارج التـجربـة الـشخـصيـة عنـد الشـاعر. فـنحن نـرى أنه حتى الـعقـاد الذي
ترأس حلقة الهجوم على هذا النوع من الشعر لا سيما في العشرينيات من القرن العشرين
عاد فـملأ ديـوانه بعـد الأعاصـير (١٩٥٠) بـقصـائد اĠـناسـبات. ومـثله فـعل إيلـيا أبـو ماضي
الـذي أعـرضĒ تحت تأثـيـر جبـران ونـعيـمـةĒ عن كتـابـة هذا الـنـوع من الشـعـر في «الجداول»
(١٩٢٧) وبـعـده بقـلـيل عـاد بـعـد انتـهـاء تـأثـيـر اĠدرسـة اĠـهـجـرية عـلـيه فـكـتب هـذاالـنوع من
الـشـعر مـركـزاً في «تـبـر وتـراب» الذي نـشـر سـنة (١٩٦٠) بـعـد وفـاة الـشاعـر عـلى قـصـائد
اĠناسـباتĒ فعكس بهذا تغـلغل هذا العرف اĠوروث في نـفسه. وحتى ناجي ذلك الرومانسي
الأصـيل لم يـتـورع عن كـتـابـة الـكـثـيـر من شـعـر اĠـنـاسـبـات من مـديح ورثـاء وتهـانٍ ولم تـكن
صـرخة مـارون عـبـودĒ ذلك الـناقـد الـسـابق لـزمنه فـي منـتـصف الأربـعـينـيـات قـادرة على أن
تزعـزع رسوخ هـذا العـرف عنـد الشاعـر عنـدما قـالĒ فيـما قالĒ إن شـعر اĠـناسـبات كـوليرا

الشعر وطاعون الأدب(٥).
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كتـابة هـذا النـوع من الشـعر يـضع عاتـكة في زمـرة التـقليـديĒě إلا أنـها لم تـكن كذلك
في مـجـمل شعـرهـا بل لعـلهـا كـانت من أولئك الـذين قـدموا إنجـازاً كـبيـراً بتـحـريرهم الـطلق
للعاطفة في الشعر. كان هذا إنجازاً حيويـاً شاركتها فيه الشاعرة الفلسطينية فدوى طوقان
التي شقت الطريق هي أيضاً نحو الحقيقة العاطفية. كل منهما استطاعتĒ حتى قبل الرجل
الشاعر في زمنهـاĒ وهنا أتكلم عن منتصف القرن العشـرينĒ أن تعلن عن تجربتها العاطفية
كاملة دون العـودة إلى تأكيد الـرؤيا القدėة أو Ęـالأة التقالـيد الاجتماعـية التي حرّمت على

اĠرأة الحب والإعلان عن الحب. هذا هو الإنجاز الأهمّ الذي أنجزته عاتكة.

وقد مهّدت تجربتها وتجارب نسائـية أخرى أهمها تجربة فدوى طوقان الطريق لسرب
طـويل من الشـاعرات بـعدهمـا أن ينـظرن إلى دواخل نـفوسـهن ويعلنّ عـن التجـربة بـصراحة
منـفتحـة. فحـتى في السعـودية الـيوم عنـدنا أمثـلة كـثيرة عـلى اĠقدرة اĠـدهشـة عند الـشاعرة
العـربية أن تـختـرق حواجز اĠـمنـوعات وتعـلن عن حقـيقة مـشاعـرها وتجربـتهـا الأنثويـةĒ كما
نـرى على سـبـيل اĠثـال لا الحـصر عـنـد فوزيـة أبو خـالـد ولطـيـفة قـاري ولـولو بـقـشان وثـريا
الـعـريض وأشـجــان الـهـنـدي وغــيـداء اĠـفــتي وسـواهن Ęن يـكــتـĜ عن تجـربــتـهن الخـاصـة

وأحياناً كثيرة من وجهة نظر نسوية ثائرة رافضة للوضع الأنثوي التقليدي.

وعـودة إلى التـجربـة العـاتكـية أكـرر هنـا أن لهـا ريادتـها الـواضحـة في تحريـر عنـصر
الـعاطـفـة في الـشـعـر من الـكـبت والادعـاء والـريـاء الاجـتمـاعيĒ فـمـهـدت لـنـشـوء هـذا الـعرف
الـنسـائي في الشـعر الـذي تطـورّ الآن إلى عرف نـسوي ثـار على وضع اĠـرأة اĠوروث وشق
الطريق إلى مـوقف أكثر تـطوراً ومجـابهة ورفـضاً لواقع حـياة اĠرأة في المجـتمع العربيĒ إلا
أن هـذا اĠوقف كان بـعيـداً عن شعر عـاتكـةĒ لعل شعـرها من أغـنى الشـعر الحديث جـيشان
عاطفـة وتعبيراً عن الحب والشوق والـرغبة والتفاني وشجـاعة البوح. ليس من مرادف واحد
من مرادفات الحب الـشديدة الغنى في اللغة الـعربية لا ينطبق على شـعرها. غير أن شعرها

بقي Ęثلاً للمرأة على أنها أسيرة الرجل ورهن مشيئته:
ـــــــــــكـــــــــــنـي هـــــــــــواكَ مـــــــــــا لـي تـــــــــــمَــــــــــــلّ

فــــــــــــــــــأيــن لــي عــــــــــــــــــنــه اĠــــــــــــــــــفـــــــــــــــــرْ
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وغــــــــــــــدوتُ طـــــــــــــــوعــــــــــــــاً فــي يــــــــــــــديـكَ
كــــــــــــــــــأنــــــــــــــــــنــي بــــــــــــــــــعــض الأُكَـــــــــــــــــر

ونــــــــــــهــــــــــــيــــــــــــتَــــــــــــنـي وأمــــــــــــرتَــــــــــــنـي
والــــــــــــقــــــــــــلـبُ يــــــــــــتـــــــــــبــع مـن أمـــــــــــر(٦)

وشعـرها يحفل بالـعتاب والشكوى والخـضوع والوله والعذاب اللـيلي وشكوى الوحدة
والحب اĠقـلق اĠـزلـزلĒ الخـاسر في أغـلب الأحـيـانĒ الـشواهـد عـلى هـذا في شـعرهـا كـثـيرة
جداĒً هذه أستاذة أكادėية ناقدة حصيفة ولكنها في تجربة الحياة لم تشعر قط بالاستقلال
والاكتـفاء بـذاتـها بل هي أبـداً متـعلـقة بـالرجل وهـو أبداً مـصدر عـذاب وقلق وحـيرة لـهاĒ ذو
Ēيعد ولا يفي Ēسكėيعطي و Ēيجيء ولا يـجيء Ēمستقل في حياته وفي رأيه Ēذكورية جارحـة
Ęـثل كـامل لـلـذكـوريـة اĠـوروثـة الـتي لم تـكن قـد دخلـتĒ يوم كـتـبت عـاتـكـة هـذا الـشـعرĒ في

معرض المجابهة والرفض واĠناكفة كما هو الآن في شعر اĠرأة العربية اĠعاصرة.

Ġيعة عباس عمارة:

ولعل شعر Ġيعة عباس عمارةĒ من هذه الزاويةĒ نقلةĒ في بعض قصائدها لا كلهاĒ من
اĠوقف الـعاتكي إلى اĠـوقف الذي يعـتبر حـيثيـة اĠرأة في موضـعها من الرجـل والحب شيئاً
مسـتقلاً اسـتقلالاً لا يـخلـو من اعتـداد وثقـة وقدرة عـلى التـحدي. وهـو أيضـاً نقـلة في الـلغة
الـشعـرية والإيـقاع ولـهجـة الخـطابĒ إلا أنـها تـظل في علاقاتـهـا العـاطفـية أقـرب إلى اĠوقف
Ēًالذي يـحاول أن يجد مخرجاً من ورطـة تقاليد لا قدرة عنـد هذه الشاعرة على تخـطيها كليا
شـعـرهـا يـحـفل بشـجـاعـة الـبـوحĒ تمـامـاً كـشـعـر عاتـكـةĒ وبـقـدرة اĠـرأة العـربـيـة في الـعـصر
الحديث أن ترمي بالأعراف الاجتماعية اĠهووسة بصيانة اĠرأة وتغليف مشاعرها وأن تعلن
عن تجاربها الـعشقية بـقوة وتكرارĒ وقـد احتفل شعرهـا بالرجل وجعله مـرتكز تفكـيرها كما
شفّ عن شــكـوى مــنه ومن قـدرتـه عـلى الــهـجـر والــتـعــذيبĒ ومـا ėــنع اسـتــمـرار الحب في

تجربتها ليس التقاليد الاجتماعية الصارمة بل تصرف الرجل وغروره:
يا آدمَ كلّ الخيرِ وكلّ الشرْ

كلّ الحبّ اللامحدودْ
(٧) يا نبعاً يتدفّق من جلمودْ
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وهـو أندى من الـفـجر وأقـسى من قـيظ بـغداد يـجـمع اĠتـنـاقضـات وهي عـاجزة عن لم
شـعثهĒ ومع أن Ġيعـة انخرطت في الشـكوى والعتـاب إلا أنها لم تبـالغ في ذلك فهي تقول في

إحدى قصائدها:
حě تغيبĒ لا أقول تُقفر الأعيادْ

ولا أذوق الزادْ
وأنني أغصّ بالشرابْ

ومضجعي شوكē و«كلّ عامرٍ خرابْ»(٨)

ثمة هـدوء نفسي محبب عند ĠـيعةĒ شيء من التماسك الداخـلي الذي تستحق أن تنعم
به امرأة جـمـيلـة مثـلـها. وفي شـعـرها دلال تـقلـيـدي ولطف أنـثـوي ورقة لا تـفـارقهـا حتى في
لحـظــات الـغــضبĒ إن مـوضــوعـهـا الأســاسي الـذي كــان يـحــرك الـشـعــر في وجـدانــهـا هـو
موضوع الحب فهي شـاعرة الحب اĠكرسة وفي كلامها عن الحب أصالـة التجربة الصادقة
وقدرتـها عـلى العـدوى. غيـر أن هذه اĠصـداقيـة اĠؤثـرة تخف كـثيـراً عنـدما تحـاول مواضيع
جديدة عليها كما حدث يوم اختارت أن تتبنى قضية العمال. لقد مرّ الشعر العربي الحديث
في فتراته اĠتلاحقة بأزياء في اĠوضوع تبناها الشعراء بقوةĒ ولعل من الأمثلة الفادحة على
هـذا ما قـام به الزهاوي والـرصافي في تبـنيهـما السـاذج للأفكـار الاجتمـاعية والـعلمـية التي
داهـمت الـعرب في مـطـلع الـقرن الـعـشـرين فـخلـبت لب بـعض الـشعـراء. هـنـا في تبـنّي Ġـيـعة
لـقضية العمـال مثل آخر أكثر حداثـة زمنية على تبـني مواضيع لا علاقة لهـا بحياة الشاعرة
وتجـربـتـها. إنـهـا تحـاول في قصـيـدة أطـلقت عـلـيـهـا عنـوان «قـصـيدة حب» أن تـكـرم الـعامل
فتمـنحه أعظم مـا عندهـا وهو الحب. فبـرغم اللهـجة الحمـيمةĒ ولـعله بسـبب اللهـجة الحمـيمة
تحدث القصيدة في القارđ الحديث رد فعل سلبي للمقولة الطيبةĒ فكأن Ġيعة لا تستطيع أن
تــخــرج في هـذا اĠــوضـوع الاجــتـمــاعي الــذي يـحــتل حـيــزاً مـهــمــاً في فـلــسـفــة الاقـتــصـاد
والاشـتـراكـية والإيـديـولـوجـيـات الحـديـثـةĒ لا تـسـتـطـيع أن تـخـرج عن مـوضـوع الحـب والدل
الأنـثويĒ فـالـعامل ذو الـزنـد القـوي الأسمـر حـبيـبهـاĒ وهـو سمح نـقي قـوي القـلبĒ بريء من
قـشـور العـلم وجـدل البـاحثـě الأكـادėيـě وافتـعـال أفكـارهم! ثم تـختـتم كلامـها عن الـعامل

بالعودة إلى الدلال النسوي:
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حــــــبـــــيــــــبـي يــــــكـــــفــــــيـه وَصْــــــفـــــا
ــــــــطــــــــفــــــــا أنّ امــــــــرأةً تــــــــنــــــــدى لُ
يـــــتــــمـــــنىّ لــــفـــــتــــتَـــــهــــا الـــــقــــمــــرُ
بـــــشـــــرē لا يــــــشـــــبـــــهــــــهـــــا بـــــشـــــرُ
تـــــــهـــــــواهĒ تــــــــذوب بـــــــنـــــــظــــــــرتهِ
(٩) وتـرى كلَّ جـمـال الـشـرقِ بـطـلـعـتهِ

ثـمـة سـذاجـة في هـذا اĠـوقف وتـصـنع كـبيـرĒ وعـلى لـطف اĠـقـطع الأخـيـر شـعـريـاً فإن
قصائد كهذه لا تضيف شيئاً إلى معرفتنا بالوضعية الإنسانية أو بالشعر.

ولكــن Ġـيـــعة تـبـــدع فــي عـــدد مــن قـصـــائـدهـا اĠكـرســـة Ġوضـوع الحب والرجل.
فــي قـصـيـــدتـهـا «الـسـؤال اĠـتـعب» ثـمـة بـحث مـلـهوف عـن رفيـقĒ ولـكن الـرجال ėـرون في

دربها ويختفون:
وتمّحي الرجالْ
كلٌّ يجرّ خلفه ظِلاّ

بلا رجوعْ
... ومرّةً

ظننتهُ دعاني
كان قريبَ الخطوِ من مكاني

Ēُشممتُه
ما زال طِيبē منه في أرداني

لبّيتُ أعدو..
خدرتْ رجلاي

جفّ الحرفُ في لساني
ومرّ من دربي الذي انتظرتُه دهرا

وما رآني(١٠)
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في القصيدة التالـية نعرف كيف تجمع Ġيعة اĠتناقضـاتĒ فهي تستهلها Ėدح جمالها
الأنـثوي الـساحـر اĠكـتملĒ فـتجـمع شـهيـرات العـالم القـدĤ في شخـصهـا إلا أنهـا ولدت في

:ěكان الخاطئĠالزمان وا
أنـــــــــــــــا كــلُّ الـلائــي ذكـــــــــــــــرتĒَ ولـــــــــــــــكـنْ

ُěــــــكــــــان الـــــســــــفـــــĠأخــــــطـــــأ الــــــوقتُ وا
ورمـــــــتــــــــنـي الأقـــــــدارُ فــــــــوق صـــــــخـــــــورٍ

دون مــــاءĒٍ مــــا ظــــلّــــلـــــتْــــهــــا غــــصــــونُ(١١)

لا يستطيع الناقد والقارىء إلا أن يتعاطف مع هذه النبرة الحزينة اĠفعمة برثاء الذات
دون أن تـقع في مـهـاوي العـاطـفـيـة اĠـائـعـة والـشكـوى الـلـجـوجĒ فـهي عـلى اعـتـرافـهـا الدائم
Ėصـائب القـدر علـيهـاĒ وبـفقـرها وعـذابهـا اليـومي كمـا نـرى في قصـيدتـها هـذه إذ يتـعرض
منزلـها لدلف الأمـطار والانـهيارĒ تـظل متمـاسكـة النفس ولا تـلجأ إلـى محاولـة إثارة الشـفقة

واللعب بعواطف الآخر.

بـالإمكـان استـقـراء الكـثيـر عن حيـاة هـذه الشـاعرة من شـعرهـاĒ ولـعل أهم ما فـيه هو
وقـوفـهـا الحـائـر إزاء وضع اجـتـماعـي ģ فيـه اختـلاط كبـيـر لـلـرؤى الـتي بـدأت تـتـوافـد على
الـوطن الـعــربيĒ ولـقـاؤهـا مع الـرؤى اĠــوروثـة لحـيـاة اĠـرأة ومـعــيـقـات هـذه الحـيـاة. ودارس
شعـرها يـخرج في النـهايـة بإحـساس مـبهم وحـيرة السـؤال الذي لا جـواب عنه. فـلعـلها هي
نفسـها لا تعرف جـواباً للتنـاقضات التي سـيطرت على شـعرها وعلى نفـسيتهـا اĠرهفة التي
تحفل بلطف كبيرĒ هذه الشاعرة الـتي تمضي سنوات حياتها الناضجة في مكان قصي من
الـعـالمĒ تـرى مـا الـذي تحلم بـه اليـومĒ ومـا هـو اĠـوضـوع الـرئـيـسي الـذي تـدور حـوله رؤاها

الشعرية?

زهور ديكسن:

إذ نجـيء إلى زهور ديـكـسن ندخل في عـالم تجـريـبي غيـر مـألوف في شـعـر اĠرأة من
جـيل زهورĒ يكنّ مفـاجأة لامحدودة للـدارس. هذه سيدة من مـجتمع مبنيّ إلى حـد غير قليل
على قواعـد موروثةĒ وحـياتها وتـعاملهـا مع الآخر ينبع من داخل قـانون التقـاليد الاجتـماعية



 ≠    ±±   ≠ 

الراسـخـة في بـغداد وسـواهـا من اĠدن الـعـربيـة. لـقد حـافـظت طـول حيـاتـها عـلى اĠـوروثات
الاجتـمـاعـيـة فـحـفـلت بالـكـرم والـضـيـافـة ورعـاية الأسـرة وإرضـاء الـزوج وتـكـرĤ الأصـدقاء
وسـلسـلة اĠقـاييس الاجـتمـاعية الـدقيـقة الـتي قد يجـدها بـعضـنا Ęلـة ومتـعبـةĒ ولذا فأنت لا
ėـكنك عـندمـا تلـتقـيهـا اجتـماعـياً أن تـتكـهن بأن هـذه اĠرأة اسـتطـاعت أن تشق الـطريق في
شعـرها إلـى التـقنـيـة الحداثـيـة Ėحض الـغريـزة الـشعـريـة. فبـهـذه الغـريزة الـعـجيـبـة تمـكنت
زهورĒ في الأجـواء الجديـدة التي بـدأت تخـيم عـلى حقل الـشعـر الحديثĒ من اقـتبـاس نكـهة
الحـداثة وسـرها الـتقـني الأول في تـعامل الـشـعر مع الـصورة وتـركيـب العـبارةĒ كـيف حدث
هذا? هذه امرأة لا تـتقن اللغـات الأجنبيـةĒ ولا تتمثل الـنظرياتĒ ولا طاقـة لها على ذلكĒ وهي
بعد لا تقيم علاقات واسعة مع شعراء الـعالمĒ وتكتفي Ėن حولها من النقاد وĖن ėرّ منهم
في عــاĠـهـا المحــصـور في أوقــات مـتـقــطـعـةĒ فــكـيف ģ لــهـا هـذا الإنجــاز الـذي امـتــنع عـلى
الـكثيـرين? هذا التـناقض بě واقـعيـة الإنسان اĠـعيشـية وبě أدائه الـفني لا تفـسير له إلا أن
اĠـوهبة الإبداعـية في بعض التجـارب ليست بالـضرورة مندمجـة في وعي اĠبدع ولا تنبع من
مـعرفته اليقـينية بـالأمور بل لها حـياتها اĠـستقلة عن اĠـعيشة والـهموم اليـومية التي يـعيشها
صاحبهـاĒ فتحيـا في عالم منفـصل وتمتص التغـيرات في الفن باسـتقلال عما يـجري حولها
من أحــداث ومــا تـلـقـنـــته مـن أسـالـيب فـنـيـة مـبـاشـرةĒ ويـصــبح في مـقـدرتـهـا أن تـخـتـصـر
الخـطوات الـتي ėر بـها الفن عـادة ليـصل إلى ما اسـتطـاعت أن تصل إلـيه Ėحض الـغريزة

الشعرية اĠتوفزة.(١٢)

إن تاريخ الأدب لا يوفر أمـثلة كثـيرة على هذا الـنوع من تخطي الـتطورّ الطـبيعي الذي
Ēيحـدث للـشعـر والـشعـراء لا سيـما عـندمـا تكـون التـجربـة الشـعريـة انقلابـية كـهذه الـتجـربة

تناقض اĠوروث ووضع الشعرĒ في فترة زمنية معيّنةĒ مناقضة حادة.

ولكن ثمة تجربة أخرى حداثية متكامـلة حدثت عندنا في الشعر سابقة تاريخاً لتجربة
زهـورĒ وهي تجــربــة مـحــمـد اĠــاغـوطĒ فــقــد جـاء هــذا الـشــاعــر من «الـســلـمــيــة» في نـهــايـة
Ēالخمسـينيات ولم يـكن قد أنهى من الدراسـة أكثر من الابتـدائية ولم يكن يـعرف لغة أجـنبية
Ēـوقف والـرؤياĠوأحـضـر مـعه إلى بـيـروت ديـوان شعـر حـداثي الـتـقـنـية الـشـعـريـة وحـداثي ا

ومكتوباً بالنثر وكان هذا بداية سيرة شعرية متميزة(١٣).
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زهور كتـبت شعراً مـوزوناً ولكـن رؤياها قصـرت عن رؤيا اĠـاغوط حداثـياً إذ أن شعر
اĠـاغوط ثـورة محرورة ضـد الظـلم والطغـيان والـتعسف الـسلـطوي في العـالم العـربي يصور
الشاعرĒ لا قائداً ومرشداً وبطلاً ونبـياĒً بل ضحية الوضع القائم وفريسة مع الآخرين للظلم
والاضطهـاد ولكـنهـا فريـسة تنـاضل حتى الإرهـاقĒ وهذا مـوقف حداثيĒ بـينـما غـلفت زهور

رفضها لأوضاع قد لا تعجبها تحت وطأة الإحساس بالوطنية وضرورة وحدة الصف:
يا وطنَ القهر
لو كنتَ لي..

سُلّماً من جحيم اĠدى
لارتقيتكَ يا وطنَ القهر(١٤)

إنه موقـف القبـول الاضطراريĒ ولـكن قدرة هذه الـشاعرة عـلى تفجـير الطـاقة الكـامنة
في الصورة الشعرية وفي تركيب العبارة كبيرة. شعرها يتغلف ويكتسي Ėسحة ضبابية:

قلبي نهرē أخضرْ
من ėلك أن يفتحَ بابَ النهرِ الأخضرْ

والغيم الذهبي وقلبي(١٥)

من الواضح حتـى من هذين اĠثلě القصـيرين أن لغة زهور الشـعرية تنبع من مخزون
الحصيلة اللغوية العربية الأصيلة التي تتعامل معها زهور بجرأة ومقدرة:

إن اĠرايا التي تتقرّى الجراحْ
التي ضُمّخت بالدم اĠستباحْ

اĠرايا التي تمنع الوجهَ عن أن يرى
حُقَّ أن تُكسرا(١٦)

إن أول ما يـكـتشف قـارđ شـعر زهـور هـو أنهـا لم تـلجـأ قط إلى اĠـألوف الجـاهز رغم
اطمئـنانها الـكامل للغـة التراثية الـتي كانت ملك يديـها. وفي شعرهـا تشكيلات لـغوية جديدة

وترابطات مفاجئة للكلمات والتعابير تجيء عادة مشعة وذات نبرة صادقة متوهجة:
أبداً يتملّى البصرْ

يتضوّأ إذ ينضوي ليله
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خصلات ضحًى
يعتلي

شقّةَ البعدِ للمرتقى
بالزمنْ

وعلى ربوةٍ
ِěعند باب الرياح
ليلَ اصطفاقِ اĠرافئ

بالصمتِ
مأسورةً بالشجنْ

أبداً
يتملّى البصرْ

يتضّوأ.. إذ ينضوي ليلُهُ
خصلاتٍ ضحًى

بالبصرْ
كلُّ شيءٍ يجاوره النورُ

حتى
زوالِ البصرْ(١٧)

إن عندها قدرة على مفاجأة القارđ باللجوء البارع إلى التناقض:
أتعلم سرَّ مفاجأةِ الضوءِ في حزمة الانتماءْ?

ليورقَ مني اخضلالهَْ
لأني تفاديتُ ليلَ اĠلاله

لأن الأماسي
تمرّ سراعاً.. كعمري
.. كعمري تفرّ سراعاً

فتتركني طلقةً كالغزاله(١٨)
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إنـهـاĒ كعـدد من الـشعـراء الآخـرين الذين تـشـربوا حـداثـة اĠبـنى لـغة وصـورة وتـركيب
عـبارةĒ تـصدر من قـلب التـراث العـربي الشـعري في نـصاعـة لغـتهـا وقوة عـبارتـهاĒ يـبدو أن
هـذه الظـاهرة الـلغـوية لا تـتنـاقض مع اĠقـاربة الحـداثيـةĒ فقـد برهـنت على ذلـك التـجربـة عند
العـديد من الشـعراء الذين دخـلوا بنـجاح في تجربـة الحداثةĒ عـلى الأقل من الناحـية التـقنية
أي لغة وصوراĒً رغم الهجوم الخالي من اĠعرفة الذي شنه بعض الشعراء العرب على اللغة
الـعـربـية فـي العـصـر الحـديث. ورغم تجـارب أخـرى حـاولت اسـتـعمـال لـغـة أقـرب إلى الـلـغة
اĠــعــاصــرة وإيــقــاعــات الحــديث الــعــادي وتــركــيـب عــبــاراته كــمــا نجــد في تجــربــة صلاح
عـبدالـصـبور اĠـتـميـزة في حـد ذاتهـاĒ غـير أن هـذه الـتجـربـة لم تسـتـطع أن تصـبح عُـرفاً في
الـشعـر الحديـث وتمـسكّ شعـراء رئـيسـيـونĒ دون سابق تـصـميم مـنـهمĒ بالـلـغة الـكلاسـيكـية
اĠـوروثة الغنـية Ėخـزونها الـواسعĒ مكتشـفě فيـها مرادفـات جديدة وتنـويعات لا حـصر لها
ولن تــسـتـهــلك نـفــسـهـا في اĠــدى الـقـريـبĒ كـمـا أظـن. الـشـعــر الـعـربي الحــديثĒ في أقـوى
مغامراته الإبداعية وأروعهاĒ برهن على أن مقولة إليوت الشهيرة عن ضرورة تجديد الشعر

بالعودة إلى لغة الحديث العادي لا تنطبق على كل شعر وعلى كل لغة.

في الـصورة كـذلك باعـدت زهـورĒ بقـوة حدسـها الـشـعريĒ مـا بě طـرفي الـتشـبيه في
العـديد من صورهـاĒ وعلى شفـافية الـكثير من هـذه الصور فـإنها يـندر أن تكـون مباشرة بل
تحـتاج إلـى أن يسـتـبطـنـها الـقـارđ أولاً حتـى يتـمـثلـهـاĒ وهي علـى مسـتـوى راقٍ من الكـثـافة
والتركيز. أما مـوضوعها فهو أيضاً لا يتيح نـفسه إلى إدراك القارđ مباشرة بل يحتاج إلى
الـتأمل حـتى يتمـثله القـارđ كلـياĒً ولكـنه ينجحĒ كـكل الشـعر الجيـدĒ في الدخول سـريعاً إلى
حسـاسية القارđ الحديث مؤديـاً معناه الشعري عـلى الفورĒ وهو تمثل لا يعـتمد على حرفية
النص بل على إيحاءاته وإėـاءاتهĒ في القصيدة التالية تـكتب عن رد فعلها عندما دخلت إلى

إحدى القاعات الرسمية على ما يبدو:
أدخل الطابقَ اĠرمري
البلاطَ اĠرقّط
يفترش النسرُ جنحيه

يقتسم اللونَ
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ليلَ الكريستالِ
أروقةَ الطابق اĠرمري

البلاطَ اĠرقّط
............
ēو... شيء

يُشيع البرودةَ في النفسِ
ēريح

ومئزرُ أمّي على حافة السور
أبكي

أصفّق
أسقطُ

نجماً على حافةِ
السور(١٩)

لقـد كتبت زهور جلّ شـعرها في فـترة محتـدمة من فتـرات الحياة الـعربية. هـذه الفترة
طويـلة تحكمت باĠـوضوعات والأداء الشعريـě. ولعل زهور لو عاشت في فـترة أخرى لكتبت
اĠزيـد من الشعـر حول اĠواضـيع الإنسانـية الشمـولية عـلى غرار قصـيدتهـا «كفان في اĠاء»

وفيها تقول:
ديدبانُ الضحى

بě خانِ الخليلي
ْěوبابِ الحس

ِěّمدّ للريح كف
كفّاً تُساوم خانَ الخليلي
تُسامر خانَ الخليلي

.. وكفّاً
Ħتلمّ الذبابَ الخريفي
عن وجه أطفالِ

(٢٠) ْěباب الحس
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نازك اĠلائكة:

من حق نـازك اĠلائـكة عـليـنـا أن تكـرس نـدوة كامـلة لإنجـازهـاĒ إذا كان عـلـينـا أن نزن
الأمور Ėـيزان دقيق مجرد بـهرنا كبر هذا الإنجـاز وأهميته لزمـنهĒ إنها من هؤلاء الذين كان
مـجيـئهم إلى الحـياة في فـترة مـعيـنة من تـاريخ عاĠـهم حدثـاً أضاف إضـافة حـيويـة لتـراثهم

الأدبي والثقافي.

شـاعرة كـبـيـرةĒ نـاقدة مـتـمـيـزةĒ رائدة تـسـلـحت بـالرؤيـا الـصـائـبة والـشـجـاعـة التي لا
تـضـاهىĒ امـرأة شـقت طريـقـهـا إلى اĠـوقف الـنـسوي الـذي طـرح نـظـريات لـم يألـفـهـا الـعالم
الـعربي وقـتـئـذ رافضـة الـفوارق المجـحـفـة بě الجـنـسـĒě والافتـراضـات الخالـيـة من اĠـنطق
والحقĒ ومستـعينة على ذلك بحجج لا ėـكن دحضها وإبطالهـاĒ كل هذا ģ لها في منتصف
الـقـرن الـعـشـرين قـبل أن تـشـتـد الحـركـة الـنـسـويـة في الـغـرب وتـصـبح عـاĠـاً جديـداً حـافلاً

بالتنظيرات والتحديات والنقاش الحاد.

سـأبـدأ بعـمـلهـا الريـادي الأكـبر وهـو الدور الحـاسم الـذي لعـبـته في تحريـر الـقصـيدة
العـربيـة من قيـود شكل الـشطـرين الذي فـرض نفسـهĒ لأسباب تـقنـية خـالصـةĒ على الـشاعر
الـعـربي Ġدة أكـثـر من سبـعـة عشـر قـرناً. إن هـذا زمن طـويل جداً لاسـتـمرار أي عـنـصر من
عـنـاصـر الفن دون تـغـيـر ذي بال. لا بـد إذاً أن اسـتـمراره الـلـجـوج هذا لم يـنـجم عن جـمود
الـعقل الإبـداعي العـربي كمـا أحب البـعض أن يدّعـواĒ لأن جمـيع عنـاصر الـقصـيدة الأخرى
تغـيرت: الـلغـة والأسلـوب والأعراف الـشعـرية والـصورة واĠـوضوعĒ فـمنـذ العـصر الجـاهلي
أبدى الـشعـر العـربي ديـنامـية كـبيـرة حمـلـته خلال اتجاهـات فنـيـة متـعددة ومـا عرف الـعالم
وقـتئـذ من مدارس شـعرية. فـالشـعر الجاهـلي يشي بـوجود مـدارس متعـددة في الشـعر قبل
الإسلامĒ وكـان يحـتفي بـأغلب هـذه اĠدارس في الـقصـيدة الـواحدة: من اĠـطلع الـرومانسي:
إلى مــا يـقــارب مــذهب الــفن لــلــفن في وصف الــنــاقـة أو الــفــرس وســواهـمــاĒ إلى الــشــعـر
الاجـتـمـاعي الواقـعي اĠـباشـرĒ إلى الـرؤيـا الوجـوديـة في بعض الـقـصـائدĒ وإلى الـلـجوء إلى
الـترمـيز والـنـماذج الـعلـيـا في عدد مـنهـا لا سـيمـا في وصف الشـاعـر للـصيـد ولـلرحـلة عـبر
الـصحراء. ولكن هـذا حديث طويل. اĠهم هـو أن الشعر الـعربي ككل شعـر في العالم خضع
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في تاريخه الطويل للتغير الطبيعي الذي يحدث في الفن عندما يحلّ به الإرهاق الجمالي من
استـمـرار نـهج واحـد في أي عـنـصـر من عـناصـره فـتـطـوّرت جـمـيعـهـا إلا قـانـون الـشـطرين
والقـافيةĒ ويجب أن يكون واضـحاً لنا إذاً أن أسبابـاً تقنية حالت دون تـمكن الشاعر العربي
من الـتغـلب على اسـتمـراريـة الشـكل اĠوروث بـتوازنه وتـماثـل أشطـاره طولاً وتـقسـيم الكلام
داخل البـيت الذي نجم عن هـذا التوازن(٢١)Ē غـير أن بـحث هذا كـما يسـتحق يـجب أن يكون
من نصيب دراسة أخرى(٢٢)Ē يكفي هنا أن نقول إن العـقبة الصلدة التي تصدت للشكل في
الـشعـر العـربي الرسـمي ومنـعت عنه أي تـغـييـر يُخـرجه عن شكل الـشطـرين والقـافيـة كانت
عقبة تقنيـة لم يستطع الشاعر العربي أن يتخطـاهاĒ ورغم محاولات التجريبيĒě في النصف
الأول من القـرن الـعشـرين إجراء تـغـييـر في الـشكل فـإنهـا جـميـعهـا مُـنيت بـالـفشل لأنـها لم

تفطن إلى سرّ استمرارية الشكل اĠوروث ومقاومته العنيدة عبر العصور.

إن الـفـنـان الـتـجـريـبي الـذي فـطن لـلـسـر في مـنـاعـة شـكل الـشـطريـن كـان علـي أحـمد
باكثـيرĒ فهو في بـحثه عن مخرج لـلصنعـة الظاهرة في شـكل الشطرين في الـعمل اĠسرحي
اكتشف أن بـإمكان الشاعر اĠسرحي أن يـراوح بě التفاعيل في البـحور اĠفردة (أي اĠبنية
عـلى التـفعـيـلة الـواحدة كـالرمل واĠـتـقارب والـهزج والـكامل) فـيـجيء قوله أقـرب إلى الحوار
الذي لا ėكن أن يـستقـيم في الشعـر ذي الشطـرين اĠتوازنـĒě وبالفعل فـإنه نجح في إثبات
رأيه هـنا إĥـا تجربـته لم تـستـرع التـفاتـاً كبـيراً لأنـها بـقيت في نـظر الـنقـاد وحراس الـتراث
الـشـعـري مـجـرد تجـريب مـسـرحي لا يـطال قـدسـيـة الـشـعـر الـعـربي وجلاله. وكـذلك عـنـدما
أرسل من مـهجـره في فـيـنـزويلا الـشاعـر الـلـبـنانـي فؤاد الخـشن قـصـيـدة مـبنـيـة عـلى نـظام
الشعر الحر بامتياز ونشرها في الأديب في عدد تشرين الثاني/ نوفمبر سنة ١٩٤٦ وكانت
بالـفعل أولى قصائد الشعـر الحرĒ فإن قراء وحراس القلـعة الكلاسيكية لم يـتحركوا فلعلهم
اعتبـروها تقـليعـة شعريـة تبرع بـها واحد من أولـئك اĠغتـربě البـعيدين الـواقعě تحت تـأثير

ثقافات أخرى فتركوها وتركوه دون ثورة أو هياج.

هـذه الـتجـارب الـتي ذكرتـهـا ومعـهـا تجربـة مـحدودة لـلويـس عوض لا تـأخذ شـيـئاً من
مكان الريادة الذي لـعبته نازك في إثبات الشعر الحر والـدفاع عنهĒ يكاد الدارس يؤكد أنها
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كانت مطلـعة على الأقل على بـعض هذه التجـاربĒ فقد كانت تـنشر في مجـلة الأديب يومئذ.
ولكن الريـادة تعني شـيئاً آخـر كليـاً: إنها تـعني أولاً تبـني المحاولة كـقضيـة مهمـةĒ تفسـيرها
ومتـابـعتـها ومـواجهـة اĠـعركـة القـاسيـة البـذيـئة في بـعض أشكـالهـا الـتي تعـرضت لهـا نازك
وثبـتت أمـامـها. الـريـادة هي في تحـويل المحاولـة إلى مـسـؤوليـة مـلزمـة وعـمل جـدي مسـتـمر
ووضع الأسـس له ومتابعة الـتجريب فيهĒ والريـادة تعني تقدĤ الـنماذج الجيدة عـلى النظرية
الـتي تـتبـنـاهـا الدعـوةĥ Ēـاذج هي من الجـودة بحـيث لا تـتـرك مـجالاً لـلـطـعن بلـغـته وأسـلوبه
وفـحواه. لم تكن نازك وحـدها بل كان معهـا السياب وكلاهمـا شاعر كبيـرĒ ولكن السياب لم
يـحـاول وضع الـقوانـě لـهذا الـشـكل الجـديد ولم يـتـلق نفـس الهـجـوم الشـرس الـذي انصبّ
على نازك فلم يحمل عـنها هذا العبء العسيرĒ نحن في حـديثنا عن ريادتها إذاً إĥا نتحدث
ĒتجذرةĠعن حمل القضية ومواجهة مصاعبها بشجاعة في معقل راسخ للمحافظة التراثية ا
ونتحدث عـن إعطاء التفسير النـقدي لها واكتشاف إشكالاتـها ونتحدث في أمر آخر اشترك
فـيه معهـا السـياب وهو تـقدĤ شـعر رفيع في فـنيـته وصنوف إبـداعهĒ إنه لصـحيح أن بعض
آراء نازك في هـذا المجال لم تثـبت في الواقع الـعمليĒ وهـذا طبـيعي في وضع تجديـدي غير
مألوف أصـبح بعد مـدة قصيرة مـلك عشرات اĠـواهب التي اعتنـقته ودخلت مـعه في مغامرة
لا ėـكن ضبطـها والسـيطرة عـليهـا. ولكن حركـة الشعـر الحر ستـظل مرتبـطة بنـازك اĠلائكة
وعبـقريتهـا وشجاعـتها اللامحـدودة وسيؤرخ للـحركة دائـماً بظهـور ديوانها «شـظايا ورماد»
سنة ١٩٤٧. وإنه فخر للمرأة العربية اليـوم وغداً أن يكون داعية هذه الحركة التقنية الكبيرة
ومـحـركـهـا الـرئـيـسي امـرأة رزقتĒ إلى جـانب الـعـبـقـريـة الـشـعـريـةĒ جـرأة اĠـؤمن Ėـا يـقول
ويفعلĒ وقـدرة الثوري عـلى متابعـة ثورته وتحمل مـتاعبهـا دون ذلك الانكمـاش الأنثوي الذي

عرفناه في اĠرأة العربية عبر العصور.

وكـان هذا الإنجـاز هو اĠـدخل الأول إلى حـركة الحـداثةĒ فـمن دون تحـرير الـشكل من
نظـام الشـطرين مـا كـان لهـذه الحركـة أن تثـبت وجـودها وقـتئـذ على الإطلاق(٢٣) إذاً فلـنازك
فضل كـبير على حـركة الحداثـة الشعـرية لا أظن أن كهنـة الحداثة يـعترفـون لها به. فهي مع
السيـاب كانـا مؤسـسě ليس فـقط لتـغيـير جذري فـي شكل الشـعر الـعربي اĠـوروث بل كانا
رائدين رئـيـسـيـě في تـأسيس حـركـة الحـداثـة الـشعـريـةĒ هي في هـذا الانـقلاب الـذي أكدته



 ≠    ±π   ≠ 

ونظرت له في شكل الشـعر العربيĒ والسياب فيه أيضـاً وفي إدخاله لعناصر حداثية أخرى
كبـيـرة الأهـمـية مـنـهـا مـوضوع اĠـديـنـة والـغربـة والـضـيـاع فـيهـا في قـصـائـد كثـيـرةĒ ومـنـها
استعـماله للـنمـوذج الأعلى وللـزمن الأسطوريĒ وهـذه جميـعهـا عناصـر حداثيـة بامتـياز كان
الـسـيـاب سـابـقـاً فيـهـا لـسـواه من الـشـعراء. وهـذا هـو الـسـبق الـعـراقي الحـاسم في الـثورة

التقنية الكبيرة التي عرفها الشعر العربي في العصر الحديث.

وقــد تــزامن هــذا الإنجــاز أيــضــاً مـع مــوقف نــســوي جــديــد وقــفــته نــازك في مــطــلع
الخـمـسـيـنــيـات نـاقـشت فـيـهĖ Ēـنـطق ذكي نـافــذĒ وضع اĠـرأة الـعـربـيــة اĠـزري في المجـتـمع
الـتقليدي. فقـد ألقت سنة ١٩٥٣ وسنـة ١٩٥٤ محاضرتě حـول هذا اĠوضوع لم تزالاĒ رغم
أطـنان الـصحـائف الـتي حررت في الـعالم عن قـضـية اĠـرأة ودفاعـاً عن شـخصـيتـها وكـمال
إمـكـاناتـهـاĒ لم تزالا جـديـدتي الأفـكار نـافـذتي الـرؤيا وشـديـدتي اĠـنفـعـة. لا ėـكنـني هـنا أن
أسـهب في الحـديث عن أفـكـار نـازك حـول هـذه الـقضـيـة الحـيـويـة لأن حـديـثـنـا يجـب أن يلم
بالـشعر وقضـاياه أولاĒً ولكـني أشجع كل امرأة عربـية مثقـفة أن تعـود إليهمـا لتستـمد القوة
والحجة اĠنطقـية الصارمة دفاعاً عن حقها في الحـياة والعمل والتملك والاستقلالĒ هذا كله
تــتـيــحه نـازك دون أي تــهـور أو تجـاوز لــلـيــاقـة وتــكـرĤ الــذات والحـفــاظ عـلى كــرامـة اĠـرأة

وأخلاقيتها وكمالها(٢٤).

ثم ذلك الشعر:

بـلغـت نازك أوج عـطائـهـا الشـعري في الخـمـسيـنـيات من الـقرن اĠـاضيĒ الـعقـد الذي
رأى بـروز عـدد من أهـم الـشـعـراء الـعـرب في الـقـرن الـعـشــرين وبـدايـة الحـداثـة الـتـنـظـيـريـة
والتـجـريـبيـة. وكـانت مـتفـردةĒ لـها مـواضـيـعهـا وأسـلوبـهـا وصـورها ومـوقـفـها الـشـعري من
الحياة والإنسان ومن التجربة الشـخصية. كان من الواضح Ġن يقرأ ذلك الشعر اĠبدع بأنه
أمام مـوهبة خلاقة لهـا مزاجها الخاص لا تشـارك بالحركات التي تـأخذ بě حě وحě بلب
شـعراء جيل بـأكمله فـيتبـعونهـا كأنهـا فرض سمـاوي ليتـركوها فـجأة وبلا عودة عـندما يحل
بـها وبـهم وبـالقـراء الإرهـاق الجمـالي الـذي يرافق الحـركـات اĠقـتـبسـة دون أسـاس نابع من
قـلب الـفن نـفـسه أو من حتـمـيـة التـجـربـة الشـعـريـة في لـغتـهمĒ كـمـا حدث لاقـتـبـاس عدد من
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الـشعراء في الخـمسـينـيات وأوائل الـستيـنيـات لأساطـير الخـصب الفيـنيـقيـة. لقـد كانت هذه
نـيـزكًـا Ġع فـجـأة في ســمـاء الـشـعـر ثم غـاب دون عـودةĒ أي إنـه كـان زيًـا فـقط فـحـدث له مـا
يـحدث للأزياء جـميعـهاĒ الـبروز اĠفـاجئ ثم الاضمحلال الـنهـائي. لم تكن موهـبة نازك قـابلة
لـهذا الـنوع من الاقـتـباس فـهي من أكـثر من عـرفت من الـشعـراء استـقلالاĒً غـير قـادرة على
الإبداع مـع الآخريـن ومن داخل حـركـة جمـاعـيـة لا تـنـبع من حـاجـة الـفن الـشـعـري إلى هذا
النوع أو ذاك من الـتجديد أو الاقـتباسĒ ولـذا فإن اĠوضوع عـند نازك (وأنـا هنا أتحدث عن
شـعـرها في «شـظـايـا ورمـاد» ١٩٤٧ ومـا بعـده) كـان غـنـيًا وأصـيلاً وعـلى طـرافـة كـبـيرة في

بعض قصائدها لا يشبهها أحد في أي من مواضيعها أو في أسلوب تناولها وأدائها.

إن دائرة مواضيعهـا واسعة ولكن بالإمكان تقسيـمها إلى أربعة أقسام رئيسية: الأول
Ē«القصـائد الشخصية وأغلـبها لا كلها تدور حـول موضوع الحب وهي كثيرة جداً: «الأعداء
«حــصــاد اĠــصـادفــات»Ē «عــنـدمــا قــتـلـت حـبي»Ē «لــنــفـتــرق»Ē «ثلاث مــرات لأمي»Ē «صــائـدة
اĠـاضي»Ē «السـلم اĠنـهار»Ē «خـمس أغان للألم»Ē «سـخرية الـرماد»Ē وقـصيـدتاهـا «الشخص
الـثـاني» و«الـزائر الـذي لم يـجئ» الـلـتان يـتـداخل فـيـهمـا الحب بـالـرؤيـا الـفلـسـفـيـة للـتـجـربة
Ē«أغنيـة لشمس الشتاء» Ē«والثاني القصـائد الوصفيـة: «أغنية للـقمر Ēالعاطفـية كما سيـجيء
«إلى وردة بيـضـاء»Ē «أغـنـية حب لـلـكـلـمات»Ē إلـخ. والثـالث الـقـصـائد الاجـتـمـاعـية والـوطـنـية
Ē«النائمة في الشارع» Ē«مرثية امرأة لا قيمـة لها» Ē«العامة وهـي كثيرة منها: «النهـر العاشق
«غـسلاً للـعار»Ē والرابع قـصائـدها الـدينـية في شـعرهـا بعد الخـمسـينـيات ولـعل من أجمـلها

قصيدتها «زنابق صوفية للرسول».

إن في شـعرها الـذي تعالج فيه مـوضوع الحب انتـقالاً جاداً من شعـر الشكوى والألم
والبـكاء عـلى ضياع الحب وتـغيـر المحبوب. إن الحب ضـائع كما يـبدو عـند العـدد الأكبر من
هـؤلاء الشـاعراتĒ فـقد رأيـنا عـاتكـة وĠيـعةĒ عـلى اختلاف مـقاربـتهـماĒ كـثيـرتي الشـكوى من
انفلات الحب وزواله. ورغم انـتشـاء نازك بالحـياة وإدراكهـا الحسي لجمـالياتـها ولجمـاليات
الأشياء معبـرة عنها بأوصـاف حسية ملمـوسةĒ إلا أنها لا تبـدي انتشاء عمـيقاً بالحب نفسه
وهوĒ عندما يكون في أوجهĒ أكثر تجاربنـا إثارة للنشوة والغبطة الصافية. إĥا نشوة الحب
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تعني الاستـسلام له والثقة بعطائه والقدرة عـلى إعطاء أنفسنا له ليمتـلكنا قلباً وروحاً ويفتح
في وجدانـنا يـنابيع الـفرح والاطـمئـنانĒ وهذا لم يـكن متـاحاً لـها كمـا يبـدوĒ أو لعل طبـيعـتها
الشعـرية كـانت تسـتجـيب أكثـر Ġا يحـرك الألم في النـفس عنـدما يـكون الحب هـو اĠوضوع.
من هذه الـناحية كانت فدوى طوقـان تختلف. كانت تعيش الـتجربة الحبية بإقـبال كبير وتنفر
من الاعتراف بالغدر والهجران. ولعـلها لم تكن تتوقع من الحب في عالم عربي كثير اĠراقبة
شديـد الغيرة أكـثر من الاكتـفاء Ėا يتـيحه الزمن ويـسمح به بخله الـشديد. نـازك كانتĒ كما
يبدو ليĒ تجاهـد واعية وغير واعيةĒ للوصـول بنفسهاĒ باĠرأة العربـيةĒ إلى تملك شخصيتها
كاملة. وكان أهم عنصر في هذا الكفـاح هو أنها تخلصت من العبودية اĠوروثة التي أتاحت
للآخـر أن ėتلـكهـا ويقـرر مصـيرهـا ويحـاصر حـياتـها ويـفرض عـليـها أن تـتقبـل ما يحـسبه
الجـاهــلـون قـدرهــا ومـصـيــرهـا. هــذه كـانت ثـورة نــازك الـكـبــرى ومـا كـان لــهـا إزاء هـذا أن
تـستـعـطف ذاك الذي اسـتـعبـدها قـرونًـا وانتـهك حرمـتـها كـشخـص كامل وأظن أن هـذا كان
موقـفاً لاواعياً إلى حـد كبيـر عندما كـان الأمر يتعـلق Ėقولـتها الشـعرية وموقـفها من الرجل

: فيه. فهي تعلن في إحدى قصائدها عن عداوة حلت بينها وبě حبيب ماضٍ
نحن إذن أعداءْ

وإن طغتْ في دمنا الأشواقْ
ودبتِّ اليقظةُ في الأرماقْ

وبيننا عوالمē شتّى
ندركها كما يعي اĠوتى
ْěهĠتحت التراب ا
وقعَ خطى العابرينْ
وضجةّ الأحياءْ(٢٥)

العداوة عندها تتجلل بالكراهية والقسوة على الذكريات. تقول في قصيدة أخرى:
وأبغضتكَ لم يبقَ سوى مقتي أناجيهِ

وأسقيه دماءَ غدي وأُغرق حاضري فيهِ
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في هذه القصيدة تمحو اĠاضي جميعه والذكريات وكل ما كان ėت إلى العلاقة بصلة:
وأبغضتُ اسمكََ اĠلعون والأصداءَ والظلاّ
كرهتُ اللونَ والنغمة والإيقاع والشكلا
وتلك الذكرياتِ الخشنة اĠمقوتة الفظّه
هوتْ وتآكلتْ وثوتْ مع الآباد في لحظه

وعدتُ قصيدةً فجريّةً جذلى
وقلتُ الأمس ما عاد سوى لفظه(٢٦)

فالحب تجربة مرت وانتهت ولم تترك في النفس إلا اĠرارة.

وراء كل هذا تكـمن كبريـاء اĠرأة التي عرفت قـيمة نـفسها. فـي إحدى قصائـدها تدعو
إلى الافتراق قبل حلول اĠوت الكامل للعلاقة:

لنفترقِ الآنَ ما دام في مقلتينا بريقْ
وما دام في قعر كأسي وكأسكَ بعضُ الرحيقْ(٢٧)

فـالحـب مـا هـو إلا غـمـامـة صــيفĒ والـتـذكـر مـا كــان إلا رؤى عـابـرة. هـذا كلام امـرأة
تـتوجّس من إعـطاء نفـسهـا كليـة إلى التـجربة. لا شك أن هـذا الشـعر ينـاقض تاريـخاً حافلاً
بالأشواق واللهفـة على الحبيب واĠعاناة في حبه والتمجـيد لجماله والغبطة به والرقة والرفق

والحنان الكبير عليه في الشعر العربي.

هـذا اĠوقف الذي لا يخـضع من أساسه لجفـاء المحبوب أو تراجع الحب أغـنى الشعر
الـعربي بـقـصـيدتـě فـريـدتـě في اĠوقف وفـي النـبـرةĒ إني أتحـدث هنـا عن قـصـيـدتي نازك:
«الزائـر الذي لم يجئ» و«الـشخص الـثاني» قـصيدتـان مبـنيتـان على الـنقـيضة الـفكـرية التي
«تـعدل مفاهيمـنا اĠسبقـة (عن هذه العلاقات وما نتـوقعه منها) بشـكل جذري». إننا لا نتوقع
في حـال عـدم مجيء المحـبـوب إلى اĠوعـد أن يُـعتـبـر مجـيـؤه حمـايـة للـحب ولـذكرى المحـبوب
وصـورتـه في الـقـلب. فـالـشـوق لـلـقـاء المحـبـوب هـنــا يـقف في مـواجـهـة غـيـر مـألـوفـة مع هـذا
الشـعـور عـنـد الـشـاعـرة بـالارتـيـاح لأن الحـبـيبĒ بـعـدم عودتـهĒ يحـافـظ علـى شخـصه كـاملاً
«Ėـزايـاه التي عـرفـتـهـا فـيه الـشاعـرة وأحـبـتـها»(٢٨)Ē وعـودته كـانت تـهـدد بتـحـطـيم الـصورة

الأنيسة اĠألوفة فلا يحافظ عليها بكمالها وجمالها إلا انقطاع العلاقة وبترها.
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هذه امرأة مستقلة لها شخصيتها اĠتماسكة اĠفعمة بالكبرياء وتكرĤ الذات.

إن قصـائد كـهذه تـشيـر إلى تطـور عنـصرين آخـرين متـرابطـě من عنـاصر الشـعر لم
يـألف النـقد عـندنـا الـتنـبيه إلـيهـما وهـمـا عنـصرا الـلهـجة أو مـا يسـمـيه البـعض «النـبرة» في
الـشـعـرĒ وعنـصـر اĠـوقف من الحيـاة والإنـسـان. في دراساتـي حول الـشـعر الحـديث عـنـدنا
استـرعى انتباهي قلة اهتمـام النقد بهذين العنصـرين الحيويĒě متفقاً مع قـلة التنويع فيهما
Ēعنـد عدد من الـشعراء الـكبـار. غير أن شـعرنـازك يحـفل بتـنويع كثـير في هـذين العـنصرين
والـلـهـجـة في شـعـرهـا تـتـراوح من اĠـأسـاويĒ إلى الـنـشـوة اĠـلـيـئـة بـالـغـبـطـة في قـصـائـدهـا
Ēالوصفية (وهذا إنجـاز آخر كما سيجيء) إلى لهجة التهـكم الذي يستبطن بعض قصائدها
Ēيجيء التهكم خفياً حذقاً مغلّفًا بلهجة الجد ěالقصيدتـ ěففي هات Ēوهو على أكثر من نوع
متـبنياً لواقعية غـير مضمونةĒ وفي قصيـدة كقصيدتها «غسلاً لـلعار» عن قتل الرجال للابنة
الضـالة وذهـابهم إلى الـفسق بـعد ذلك مـباشـرة يجيء الـتهـكم عالي الـنبـرة واضح الـسمات
ěمـغـمـوساً بـسم الـواقع الألـيم الـذي تـصفه الـشـاعـرة. ولـعل لهـجـة الحـنـان الشـديـد والحـن
الـعميق الذي يتـألق في ثنايا قصـيدتها عن النبي في «زنـابق صوفية للـرسول» تعطي ذخيرة
واسـعـة لـلـحب الإلـهي والـدينـي يـذكرنـا بـالحب الإلـهي عـنـد الـصـوفـيـě وقـد كـتب بـلـغـة هذا

العصر وإيقاعاته.

Ĥنجيء الآن إلى قـصـائد نـازك الـوصفـيـة: إن الـوصف من أهم عنـاصـر الـشعـر الـقد
وكـان يـعـتـبـر واحـداً من اĠـواضـيع الأربـعـة الـتـي تـقـرر أهـمـيـة الـشـاعر(٢٩)Ē وكـان الـشـعـراء
القدماء بارعě فيهĒ وقد تميز هذا العنصر في معظم إنجازاته بأنه كان وصفاً مجرداً خالياً
من اشتراك العاطـفة والتجربة الإنسانيةĒ لـقد قلت أعلاه إن وصف الطبيعة عاد إلى احتلال
مـركز مهم في الشعـر في نهاية القـرن الثالث الهجـريĒ كثر حتى صار بـابًا مهماً من أبواب
الشعر الأنـدلسيĒ ومع أن هذا الشعـر كان بعيـدًا عن التجربة الإنـسانية اĠـباشرة ولا يعالج
الـوضعـيـة الإنسـانـية إلا أنه يـنـطـوي على عـنـصر جـمـالي مكـثف في بـعض الـقصـائـد. ولعل
نازك من الـقلائل في العـصر الحـديث الذين جـعلوا لـلوصف مـكانًـا مكـرماً في الـشعـرĒ فقد
أنعشت في عدد من قصائدها العامرة هذا الباب وكست قصائدها الوصفية بعاطفة جمالية
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مشبوبة وألق ونشـوة هي تعبير أصيل عند الشاعـرة عن حبها لأشياء الحياة. قلت «الحياة»
ولم أقل «الـطبـيعـة» لأن قصـيدة «أغـنيـة حب للـكلـمات» لا علاقـة لهـا بالـطبـيعـة ومع ذلك فهي
قصـيـدة وصـفيـة ذات نـشـوة وجمـال أخـاذ تـعتـمـد أيـضاً عـلى تـعـداد فـكري لأهـمـيـة الكـلـمة

والدور الذي تلعبه في حياة الإنسان:
فيم نخشى الكلماتْ?

إنّ منها كلماتٍ مخمليّاتِ العذوبه
ْěنى من شفتĠقبستْ أحرفُها دفءَ ا

إن منها أخَُراً جذلى طروبه
ْěقلتĠعبرتْ ورديةَّ الأفراحِ سكرى ا

كلماتٍ شاعريّاتĒٍ طريهّ
أقبلتْ تلمس خَدّيناĒ حروفُ

نام في أصدائها لونē غنيٌّ وحفيفُ
وحماساتē وأشواقē نديّه(٣٠)

اسـتطـاعت نازك في هذه الـقصـائد الوصـفيـة أن توقظ في الـنفس الأحاسـيس الدفـينة
بـالجـمال وعـلاقته بـالـعـاطفـةالإنـسـانيـة ومـا يـوقظه فـيـنـا من نـشوة وتـوهج. إن من يـقـرأ هذه
القـصيـدة وقصـائدهـا الأخرى لا سـيمـا «أغنـية لـلقـمر» الـتي كتـبتـها عـلى نظـام الشـطرين لا
يسـتـطـيع أن يـتخـلصĒ إذا كـان حـساسـاً بـالجـمال المجـردĒ من ذلك الـتـأثيـر الـدافئ اĠـلطف
الـرائق اĠـتـألق نـشـوة الـذي تـغـدقه عـلـيه. لـقــد تـمـكـنت نـازك في شـعـر لا يـنـبع من الـتـجـربـة
اĠـباشرة أن تفتح قلـبها وتوقظ أحاسيـسها بالانتشـاء والحبور كما لم تسـتطع في قصائدها
الشخصية. فهي هنا في أمان كامل وعزلة عن غدر الحياة وقوتها على التغيير والخيانة ولا

حاجة بها إلى أخذ الحذر ومراقبة النفس.

وتعـود لـتوهج Ęـاثل في القـصـيدة الـدينـية. هـنا أيـضـاً استـسلام كامل لـيدخل الحب
إلى الـقلب دون وجل أو تحسب أو شكـوكĒ هنا تنـدلق العاطفة سـكرى وليس ما يـنقضها أو
يـصدهـا أو يـعـكر انـسـيابـهـاĒ هنـا يـحل الأمـان الكـامل والانـتشـاء اĠـتيـقن من لا نـهـايتهĒ من
قدرته على الـتواصل والاستمـرار. فينطـلق صوتهـا صادحًاĒ متـأكداً من طريقهĒ مـتطهرًا من
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ġوهـنـا بإمـكـانـهـا أن تـتـغـزّل وتـتر Ēرواسب الـقـهـر والأسى في الـتـجـربـة الـعشـقـيـة الـعـاديـة
بصفات المحبوب وجماله:
يا طائرَ الفجر

Ēِيا جناحَ الزنابقِ البيض
يا حياتي

يا بعديَ الرابع اĠوسّدَ
في أغنياتي

يا طلعةَ اĠشمش اĠورّدْ
في زمنيĒ عبر نهر عمريĒ في كلماتي

! أحمدĒُ أحمدْ
يا لونĒُ يا عمقĒُ يا وجنةَ السرĒĦ يا انفلاتي

من جسدي
من سلاسلي
من ثلوج ذاتي

من كلّ أقفال أمنياتي
يا طائرَ الصمتĒِ والغموض الجميلĒ يا شمعدانَ معبدْ

Ēُدى والصعودĠأنتَ ا
Ēُأنت الجمال والخصب

Ēْأنتَ أحمد
يا سكرةَ الوجدِ في صلاتي

يا وردتيĒ يا حصادَ عمريĒ يا كلَّ ماضĒٍ يا كلَّ آتي!(٣١)

لـيس بـالإمكـان الإĠام بـكل مـزايا شـعر نـازك ومـفاجـآته البـاهـرةĒ فكـمـا قلت في مـطلع
هذه الدراسة عنها إنها تستحق أن تقام حول شعرها ندوة كاملة. لقد كثر الشعر في زمننا
وتـراكم أطـنانـاً حـولنـاĒ وفي هـذا الزحـام ضـاعت تجـارب متـمـيزة وخف ذكـر تجـارب أخرى
قادرة عـلى أن تنـقذ الـشعـر العـربي اĠعـاصر من الـورطة الـتي وقع فيـها بـاقتـباسه اĠـتطرف
لأسلوب الصور التي تباعد بě طرفي التشبيه وهو أسلوب بدأ عندنا بكثرة في السبعينيات
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وكـان عنـدئـذ معـتـدلاً ثم انتـهـينـا مـعه إلى ورطة جـمـاليـة مـتأزمـة أطـاحت Ėواهب كـثـيرة ولم
يلاحـقهـا الـنـقـد اĠـعـاصـر كـمـا يجـب. إن الصـورة الحـداثـيـة الجـيـدةĒ في أسـاسـهـاĒ صورة
غامـضـة لا تعـطي جـمـالهـا ومـؤداها سـريـعاĒً وهي لا تـتـبع اĠـنطق الخـارجي لـلمـعـاني الذي
يـكــشف عن نـفـسه مــبـاشـرةĒ غـيــر أن خـلـوهـا من اĠــنـطق الخـارجي لا يــعـني عـلى الإطلاق
انـغلاقهـا الـكـامل على الـتـمثـل عنـد اĠـتلـقيĒ فـهي إذا كـانت بě يـدي شـاعـر حقـيـقي أصيل
تـعتـمد دائـماً عـلى منـطق داخلي شـعري مـكنـون يتـسرّب إلى وجـدان اĠتـلقي بـسهـولة ودون
وعـي منـهĒ فـإذا به يتـمثل معـاني العـمل الفني دون حـاجة إلى تـدخل اĠعنى الخـارجي. غير
أن هذا لا يـنـطـبق عـلى عـشرات الـنـمـاذج الـشـعريـة الـتي تـعـمـمهـا أدوات الـنـشـر في الـعالم
العربي اليوم. إن لهـذا الوضع الشعري اĠتأزم أسباباً مـتعددة ولكن بحثها يجب أن يتم في

مناسبة أخرى.

غـير أن من يقـرأ نازك يرى مدى الجـدة والطزاجة في صـورها ويشعـر Ėا تحمله إلى
اĠتـلقّي من دهشـة جماليـة إبداعية. إن ألـق تعابيـرها والنضـارة والجدة اللـتě تميـزان كثيرًا
من مفـردات شعـرها وصورهĒ وطـرافة مـواضيـعهـاĒ كل هذه اĠـيزات كـانت قمـينـة بأن تجعل
من شعـر نازك هدفـاً دائماً لـلدراسة والاكـتساب واستـعادة النـشوة الجمـالية بـاستمرار. إلا
أن عصرنا ليس عصر تأمل رصě في جماليات التجارب الإبداعية الثابتة القيمةĒ بل يتسم
بانـدفاع مـتلاحق نـحو الجديـد واĠغـامر حـتى عـندمـا يكون هـذا الجديـد خارجـاً علـى قواعد
ěحض الـغريزة الـفنـية. لـعله بـعد أن يـحل الهـدوء الرصĖ بـدع الجيـدĠالفن الـتي يعـرفهـا ا
مرة أخرىĒ وتخـف اĠهرجانات الاعتباطيـة ويصبح للانتقائية الفـنية والتميز اĠكان الأوّل في
حـقل الأدب سيـفطن الـدارسـون ومحـبـو الشـعر من جـديـد إلى ما في شـعـر نازك من جـمال
وطـرافة ونـشوةĒ فـالشعـر اĠبـدع لا يخـضع لرواج مـدرسة شعـرية دون سـواها بل هـو دائماً
عـرضـة إلى الاكـتـشـاف وإعـادة الاكـتـشـافĒ يـتـخـطى اĠـدارس والـنـظـريـات والـذوق الـسـائد

واعتبارات الساعة في أية فترة معيّنة نحو ما هو مبدع وأصيل ودائم القيمة الفنية.

✸✸✸✸
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الهوامش

لقـد كشفت تجـربة الشعـر الحديثĒ في ĥاذج عـدد من خيرة شعـرائهاĒ عن الـصراع القوي-١
الـذي حـدث في الأدوات الــشـعـريــة إذ حـاولت تــخـطي اĠـوروث واخــتـراع بــدائل جـديـدة في
عـناصر الـقصيدة. لـم يكن هذا سهـلاĒً ولم يستجب لـلمحـاولات اĠستـمرة بسـهولة أو نجاح.
ثـمـة ĥـاذج حـاولت الاقتـراب من لـغـة الحـديث العـادي أو لـغـة الـكتـابـة اĠـبـسطـة الـعـازفة عن
الجـزالة القدėـة وعلو الطـبقةĒ كمـا فعل صلاح عبـدالصبورĒ ولـكن طريقته ومـعه شاعر كتب
بـواسطة الـنثر هـو توفيق صايـغĒ لم تصبح سـنة ولم يتبع الـشعراء الـكبار طـريقتـها بل بقيت

تجارب فردية قد يكون بعضها متميزاً ولكنه لم يختط أسلوباً للعصر في قول الشعر.

٢-Ēالمجموعة الشعرية الكاملة Ēشعر الدكتورة عاتكة الخـزرجي Ē«من قصيدة «يا حبيبي عـيناك
بغدادĒ Ē١٩٨٦ ص ١٧٥.

قصيدة «كتمان»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٢٤٢.-٣

٤-Ēصدر نفسهĠا Ē«إلى الإمارات» Ēثـال قصيدتها في مدح الإمارات وحـكامهاĠانظر: على سبيل ا
ص Ē١١٧ وإن نظرة سريعة إلى ديوانها تكشف عن شدة انهماكها في هذا النوع من الشعر.

انظر على المحكĒ نظرات وآراء في الشعر والشعراءĒ بيروت Ē١٩٤٦ ص Ē١٠٠ وسواه.-٥

قصيدة «خضوع»Ē المجموعة الشعرية الكاملةĒ ص ٢٢٢.-٦

«اللحظات الوردية»Ē ديوان «عراقية»Ē بيروتĒ Ē١٩٧١ ص ٨.-٧

قصيدة «حě تغيب»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ١٣.-٨

قصيدة «أغنية حب» في ديوان «أغاني عشتار»Ē بيروتĒ Ē١٩٦٩ ص ١٠٣ - ١٠٦.-٩

اĠصدر نفسهĒ ص ١١٨ - ١١٩.-١٠

قصيدة «سيندريلا»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٦٠ - ١١.٦١ -
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هـذه النـظريـة لا تـتلاءم مع نظـرية اجـتـماعـية الأدب الـتي تـربط جمـيع التـغـيرات في الـفن Ėا-١٢
يحدث في العالم خارج حدود الفنĒ لا شك أن الأحداث الخـارجية لها شيء من التأثير على
تـوجه الفن في زمنهـا ولكنـها لا تستـطيع أن تتـحكم به وتفرض عـليه مدارسه وتـقنياته إلا أن
يـكون هـوĒ أي الفن أو الأدبĒ قد أصـبح في حاجـة فنيـة إلى هذا الـنوع من الـتغيـير. إن هذا
نـقاش طـويل من الصـعب التـبحـر به في هذه الدراسـة. انظـر كتـابيĒ «الاتجاهـات والحركات
في الـشـعـر العـربي الحـديث»Ē بـيـروتĒ مركـز دراسـات الـوحـدة العـربـيـةĒ Ē٢٠٠٢ حـيث أبني
تأريخي لـلشـعر الحديث أولاً عـلى نظـرية عضـوية الفـن الشعـري وخضوعـه في أية تغـييرات

تصيبه إلى عوامل فنية تدفعه إلى التغيير في اتجاه معě أو تحميه من التغيير التعسفي.

في تاريخ الحـداثة الشعريـة الحديثة في الـعالم العربي ظهـر منذ البـدء في عدد من التجارب-١٣
الـتي كرست نـفسـها كـتجـارب حـداثيـة انفـصال بـě حداثـة التـقنـية الـشعـرية وحـداثة الـرؤيا
الشعريةĒ وقد برهنت هـذه التجربة اĠهمة على أن الشاعر الـعربي اĠتطلع نحو بلوغ الحداثة
في الشـعر كان أكثـر التصاقـاً باĠواقف اĠوروثـة منه بالتقـنية الشـعرية التي كـانت يوماً أكثر
عنـاصر القـصيـدة استعـصاء قـبل حركة الـشعـر الحرĒ فكـتبت عـشرات القـصائـد وقد جرى
في صورهـا وتراكـيب لـغتـها تحـديث كبـير ولـكن موقـف الشـاعر بـقي فيـها جـزءاً من اĠوقف
اĠوروثĒ فهو تـعليمي قيـادي بطولي أحياناً في شـعر الرجلĒ وهو عند اĠـرأة تكرار للمواقف

السلبية اĠأثورة في شعر اĠرأة العربية.

من قصيدة «اĠسافات»Ē «خلف الذاكرة الثلجية»Ē بيروتĒ Ē١٩٧٥ ص ٦٣.-١٤

من قصيدة «حوار خلف الذاكرة الثلجية»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٥١ - ٥٢.-١٥

قصيدة «مجمل ما في اĠواجهة»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٤٣.-١٦

قصيدة «البصر»Ē «لكل شيء وطن»Ē بغدادĒ Ē١٩٧٩ ص ٩١ - ٩٢.-١٧

قصيدة «قصيدة للموناليزا». اĠصدر نفسهĒ ص ٦٥.-١٨

من قصيدة «حلم»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٨٦ - ٨٧.-١٩

في ديوان و«للمدن صحوة أخرى»Ē بغدادĒ Ē١٩٧٦ ص ٥٤.-٢٠

إن أفـضل من انـتبه إلى هـذه الـتـقسـيـمات الـكلامـيـة من النـقـاد الـقدامى كـان ثـعلب (٨١٥ --٢١
٩٠٤) في كتابه الصغير الكبير الفائدةĒ «قواعد الشعر».
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لي عن هذا عدة دراسات إحداهـا في المحاضرة التي افتتحـت فيها مؤتمر الـقصيدة العربية-٢٢
الذي عقـد في مدرسـة العـلوم الـشرقيـة والإفريـقيـةĒ جامعـة لنـدنĒ في تمـوز Ē١٩٩٣ ثم نشر:
SALMA KHADRA JAYYUSI, “THE RESISTANCE OF THE QASIDA انـــــــــــظــــــــــر
FORM”, in QASIDA POETRY IN ISLAMIC ASIA AND AFRICA, ed. Stefan Sperl
and Christopher Shackle, Brill Leiden, 1996.

ذلك لأن نظـام الشطـرين كان قـد بلغ من النـمطـية الأسلـوبيـة مبلـغاً مـترسخـاً ولم يكن Ęـكناً-٢٣
لأساليب الإبداع الجديد وإيقاعاته المخالفة أن تدخل إلى حرم الشكل القدĤ بسهولة وقتئذ.
فـقد كـان هذا الـشكل قـد تقـرر فيـه أسلـوبيـة خاصـة في كيـفـية الـقول وتـقسـيم الجمل داخل
البيت الشعري بحيث تجيء متلائمة مع تناظر الشطرين وتوازنهما الشديد. لقد درست هذا
بالـتفـصيل ووجـدت أن هذه الـتقـسيـمات الأسـلوبـية داخل الـبيت الـتي أصبـحت غـريزيـة عند
الشـاعر تخف قليـلاً عندما يكـون الشاعر أكـبر موهبة ولـكنها لا تـتلاشى بل تظل هي النظام
الطـبيـعي الذي يـجري علـيه الكلام في الـقصـيدة. إن مـئات الـسنـě من شعـر الشـطرين كان
لهـا نتـائج حاسـمة في هذا المجـالĒ وكانت الإيـقاعـات اĠنـتظـمة اĠـتكـررة داخل البـيت تفرض
نـوعـاً من الـتـعبـيـر اĠـنـتـظم يـتلاءم مـعـهـاĒ ولم يـكن من حـل لـهذا إلا إذا دخـل إلى الـقـصـيدة
العـربيـة أĥاط مـغايـرة من الإيقـاعات واسـتمـر مدة كـافيـة حتى تـألفه الأذن وتـتخطـى مألوف
الإيـقاع اĠنتـظم اĠتوازي. ولـذا فإنه بعـد مرور نصف قـرن على دخول إيـقاعات الـشعر الحر
إلى الـذاكـرة الـسـمـعـيـة الـعــربـيـة أصـبح بـإمـكـان الـشـعـراء أن يـعـودوا إلى شـكل الـشـطـرين

. فيكتبوا فيه شعرًا حداثياً جديداĒً كما حدث بالفعل عند شاعر كالطاهر رياض مثلاً

انظر مـحاضـرتيـها «اĠرأة بـě السـلبـية والأخلاق» ١٩٥٣ و«الـتجزيـئيـة في المجتـمع العربي»-٢٤
١٩٥٤ في كتـابهـاĒ «التـجزيئـية في المجـتمع الـعربي»Ē بـيروتĒ Ē١٩٧٤ وكـانتـا قد نـشرتـا بعد

إلقائهما في مجلة الآداب في بيروت.

٢٥-Ē«ـوجـةĠص ٤٥ (من ديـوان «قــرارة ا Ē٢٠٠٢ Ēج ٢ Ēالأعـمــال الـشــعـريـة الــكـامـلــة Ē«الأعـداء»
الصادر سنة ١٩٥٧).

«عندما قتلت حبي»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٩٣.-٢٦
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«لنفترق»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ٥٩.-٢٧

انظـر كـتابيĒ «الاتجـاهـات والحركـات في الـشعـر الـعربـي الحديث»Ē مـركـز دراسات الـوحدة-٢٨

العربيةĒ بيروتĒ Ē٢٠٠١ ص ٧٥١ - ٧٥٢.

هذه هي اĠديح والـهجاء والفخـر والوصف. وقد اعتبـر الشاعر الأموي الـعظيم ذر الرمة ربع-٢٩

شاعر لأنه لم يتقن من هذه الفنون الأربعة إلا فن الوصف.

«أغنية حب للكلمات»Ē اĠصدر نفسهĒ ص ١٨ (من ديوان «شجرة القمر» الصادر سنة ١٩٦٨).-٣٠

٣١-.(١٩٧٦ Ē«من ديوان «يغير ألوانه البحر) Ē٣٩٦ Ēصدر نفسهĠا Ē«زنابق صوفية للرسول»
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رواد الإحياء في الشعر العربي
الحديث في العراق

د. وليد محمود خالص
جامعة السلطان قابوس
كلية الآداب والعلوم الاجتماعية

Ēإنـه حر لا يـتقـيد بـالسلاسل والأغلال Ēبل هو فـوق القـواعد Ēولا أرى لـلـشعـر قواعـد»
وهو أشـبه بالأحياء في اتبـاعه سنة النشوء والارتـقاءĒ يتجددĒ وأجمل مـنه أن يتجدد بحسب
الزمان.. وأخلق بالشاعر أن يخترق التقاليد التي ورثها الأبناء عن الآباء فيقول ما يشعر به
هو لا ما يشعر به آباؤه»(١)Ē بهذا الكلام وأمثاله كان الزهاوي(٢) يقرع مسامع عصرهĒ كأنه
ĒـألوفĠفـلم يـعـد ا Ēبل في المجـتـمع بـرمـته Ēلا في الـشـعـر وحـده Ēيـبـشـر بـشي جـديـد سـيـقع
والـقـارĒ  الـسـاكن صـالحاً كـمـا كـان في اĠـاضيĒ فلا بـد من فـكـر جـديـدĒ وشـعـر جـديدĒ أو
(عـصـري) عـلى حـد قـولـهـم ويـنـسل بـخـفـاء لا ėـكن ردّهĒ فــقـد نـضـجت الـثـمـرةĒ أو هي في
Ĥوتـنشـر ظـلهـا على أد Ēوراحت عـوامل التـغـير تـستـكـمل شرائـطـها Ēطريـقـها إلى الـنضـوج
الثـقافة في جنباتـها جميعاĒً ولا عودة بـعد البدءĒ ولا رجوع بعـد التقدمĒ ولا يذهĜّ الظن إلى
أن الطـريق كان مفروشاً بالـورودĒ محاطاً بأكالـيل الغارĒ فما على الـشاعر إلا أن يقول حتى
يـصيخ المجـتمع بـسـمعهĒ وحـواسه كلـها لـهĒ هذا وهم خـطيـر يقع فـيه اĠـتعـجلĒ وقدėـاً قيل:
ĒـكـارهĠفـقــد حُفّ الـطـريـق بـا Ēلم تـكن الأمــور كـذلك Ēلا Ē«ـســتـعـجـل الـزللĠوقـد يــكـون مع ا»
واكتـنـفـته الـصـعـابĒ وجوبـه الزهـاوي وجـيـله بـتـهم شـتىĒ وإعـراض واضح من لـدن أوساط
ثـقافـية مـختـلفةĒ وĘـا زاد في الطـنبـور نغـمة مـا رأينـاه عنـد بعض الـباحـثě المحـدثě الذين
راحوا يـتطـلـبون من أولـئك تجديـداً يـتوافق مع مـا مر به الـغـرب من جهـةĒ أو ما وصـلت إليه
أحدث اĠـنـاهج الـنـقديـة من جـهـة أخرىĒ وكـأن اĠـكـان لا يفـرض وجـودهĒ أو تـتحـكم اĠـرحـلة
بشـروطها وهي بـحاجة إلى وقت لـيس بالقـصير لـكي تتحـولĒ وهو ما أدركه أولـئك الشعراء

أنفسهم كما سنرى.
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إن ما يـفصلـنا عن أولئك الـشعراءĒ وحـركتهمĒ وإحـيائهم الـشعريĒ وتـنظيـرهم النقدي
Ēًوجـاءت أخـرى تُقـدّم نـفسـهـا بديلا Ēفـاهـيم والرؤىĠتغـيـرت فيـه ا Ēما يـقـرب من قرن ويـزيـد
Ēوالـعـالم الذي نـعـيش فـيه إلا ما يـكـون من الأثـر الخفي Ēذلك العـالم ěوتـقـطّعت الأسـبـاب بـ
والخـيط الرفـيع الذي لايـكاد يُـرىĒ فهل نـراهم بعـيونـناĒ ونـحاكـمهم بـعقـولنـاĒ ونقـيسـهم على
قـدود مـنـاهـجـنـا? الـقـضـيـة بـعـد مـحـتـاجـة إلى وقـفـةĒ ولـكـني أسـارع هـنـا فـأقـول إن الـقـيـمة
الحقـيـقيـة الـتي قـدمهـا أولـئك الرواد تـتـمثل فـي وجهـě: أولـهمـا إدراكـهم الواضح والـعـميق
للـبؤس الذي آل إليه الشعـر والشاعر على حد سـواءĒ وحساسيتهم الـبينة إزاء ما ورثوه من
اĠرحلة السابقةĒ فكأن صنيعهم كان أشبه بالانشقاق عن تلك اĠرحلة برمتها فكرياً وشعرياً
عـلى السواء وفق الـشروط اĠـوضوعيـة الواجب أخـذها بنـظر الاعتـبارĒ ويـتمثل الـوجه الثاني
في نـفـخهـم نسـمـات من الحـيـاة في ذلك اĠـنـاخ الـراكـد من خلال ذلك الـتـنـوع في اĠـشـاركة
Ēوالصـحافة Ēفنراهم يـتحـركون في حقـول مختـلفـة منهـا الشعـر وهو هـمهم الأولي Ēالثـقافيـة
Ēويبثـون في المجـتمع روحـاً جديدة Ēوالإصلاح الاجـتماعـي Ēالـسياسـة Ēوالتـأليف Ēوالتـرجمـة
وĥطـاً من التفكير والتـوجه لم يكن معهوداً فيـما سبقĒ فكأنهم كانـوا الطليعة التي دعت إلى
Ēأو رافض Ēمقتنع ěما ب Ēا قدموهĘ ěتلقĠوتفاوتت مواقف ا Ēناحي السابقةĠالتجديد في ا
وبينهـما متوقف معـتدلĒ وما يهـمنا من ذلك كله أن طوائف اĠـتلقě - وهم جـمهرة واسعة -
لم تـكن لـتـتـحـرك لـولا أفـكــارهم سـواء بـالأخـذ أو الـردĒ وهـو مـا هـيـأ اĠـنـاخ اĠلائمĒ والـتـربـة

الصالحة لنمو الاتجاهات الأحدثĒ وتطورها فيما بعد.

إن مـا تركـه أولئك الـرواد كثـيرĒ سـواء من حيث الإبـداعĒ أم التـنظـيرĒ كـما إن مـا كتب
عن تلك اĠـرحلـة كثـير أيـضاĒً وهـو متـنوع في مـنهـجهĒ مخـتلف في مـعالجـته يكـاد يصل حد
التـناقضĒ ولـعل للامتـداد الـزمني الـذي أشرنـا إليه أثـراً بيـناً في ذلك الـتنـوعĒ فمـا كتب عن
تـلك اĠـرحـلـة في أوائل الـقـرن الـعـشـرين يـتـبـاين مع مـا كـتب في مـنـتـصفـهĒ أما مـا كـتب في
أواخره فـهو شيء مختلف تـماماĒً ولعله هو الـذي دعانا إلى القول بالـتناقضĒ وهو أمر ليس
بـاĠستـغرب فـكثـيراً « مـا تصبح الأصـنام الـتي يقـدسهـا جيل ألعـوبة يـتنـدر بهـا الجيل الذي
يليه»(٣) وسـنعمد من جـانبنا إلى الإفـادة من تلك الدراساتĒ مـستبعـدين فكرة (الأصنام) إن
Ēّفـليس هـنـاك في البـحث الـعلـمي أصنـام يـنبـغي أن لا تُمس Ēـعنـاهـا الحقـيقـي أو المجازيĖ
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ĒـوضوعĠـعـالجة هـذا اĠ ـسـتنـد إلى الـنـصوص مع أدوات نـراهـا صـالحةĠـنهج اĠـا هـو اĥوإ
مـنـها الالـتـفـات الـتـاريخـيĒ ونسـبـيـة الـرؤيا(٤)Ē وتأمـل الظـواهـر وفق سـيـاقـاتهـا اĠـوضـوعـية

والزمانية بغية الوصول إلى نتائج يقتنع بها البحث العلمي ويرتضيها.

- ٢ -

يـكاد يتفق الـدارسون على أن اĠرحلـة التي نحن بصـدد درس شعرائنا تـسمى مرحلة
(الإحياء). ويخـتار مصطلـحاً آخر هو (الـنهضة)Ē أو (التـجديد)Ē غيـر أن اĠصطلح الأول هو
الذي شاع واستقـر عند أغلب الدراسĒě ولن نشغل أنفـسنا بأي اĠصطلحات أصلحĒ وأدق
بل نـتابع مـا أخـذت به الجمـهـرة من الدراسـě وهـو(الإحيـاء) الـذي نراه يـطلـق على حـركات
مـشابـهة في الـوطن العـربي كـمصر(٥) مثلاĒً كـما إنه لا مـشاحـة في اĠصـطلح عـلى حد قول
القدماء(٦)Ē أقول لن نشغل أنفسـنا باĠصطلح بقدر ما سنـنشغل Ėا يستدعيه ذلك اĠصطلح
من أسئلة وأفـكارĒ فهو يـهدي بعد الـتأمل إلى أن هناك شـيئاً ماĒ أو أمـراً ما يكاد ėوتĒ أو
هـو أقـرب إلى اĠـواتĒ وجاء (الإحـيـاء) لـيـنـقـذه Ęا هـو فـيه من خـمـودĒ وسـكـونĒ ويـنفـخ فيه
شـيئـاً من الحيـاةĒ فإذا اقتـرن (الإحيـاء) بالشـعر نـدرك أنه كان ėـر Ėرحلـة احتـضار وجاء
هـذا اĠنـقذ لـيفـعل فعـلهĒ وليس ذلك اĠـوات سوى مـا ران على الـشعـر خلال حقب طـويلة من
جـمـودĒ وعجـز عن الإبـداعĒ وتـقـلـيد فج لـلـسـابـقĒě فـهل كـان الحـال كـذلك? Ėـعـنى هل كان
الشعر العربي عـموماً والشعر العربي في العراق خصوصـاً ėر بتلك اĠرحلة اĠيؤوس منها

وفق اĠواصفات السابقة للشعر اĠتأخر?

لاėكن الجـواب اĠتـريث في اĠـرحلـة السـابقـة فقط أي الـقـرن التـاسع عشـر وحدهĒ بل
١٢٥٨ Ēإلى سقـوط بغداد بـيد الـتتار سـنة ٦٥٦ للـهجرة Ēـتد إلى مـا هو أبعـد من ذلكė نراه
للـميلادĒ إذ يـحلـو لبـعض البـاحـثě أن يـطلـقوا عـلى تلك اĠـرحلـة مصـطلـحات مـختـلفـةĒ فهي
(الانـحطاط) أو (اĠظـلمة)Ē أو (اĠتـتابعة)Ē أو (اĠتـأخرة). وقل ما شئت فـلن تعدم اĠزيد(٧)وهم
Ēولـكنهم يختلفـون اختلافاً بيناً في بـداية النهاية لها Ēيـتفقون على بدايتـها وهو سقوط بغداد
فـبدايـتها عـند بعـضهم هـو احتلال نابـليون مـصر سنـة Ē١٧٩٨ أو إعلان الدسـتور العـثماني
سنـة Ē١٩٠٨ أو نهـاية الحـرب العـاĠية الأولـى سنة ١٩١٨(٨)Ē وهـكذا تـتعـدد التـواريخĒ وتـكثر
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الآراءĒ بيد أنهم يجمعون على الحالـة التي آل إليها الشعر العربي وهي الجمود والعجز عن
الإبداعĒ فقد «تـعطلت الحركـة الأدبية بل تحجـرتĒ وانحرفت اللـغة العربـية بل فسدت.. ومن
هنـا أصـبح الأدب فـي حالـة من الـسـقم تـقـارب اĠـوتĒ فـكـانت تـمـثـله ĥـاذج نـثـريـة وشـعـرية
هـزيـلةĒ لـيس وراءهـا أي صـدق إحسـاس أو فـنـية تـعـبـيرĒ بـل ليس وراءهـا حـتى تـقلـيـد لـتلك
الـنمـاذج الـرائعـة من أدبـنا من عـصـور الازدهار»(٩)Ē ويؤكـد الـدكتـور مـحمـود رزق أن «دولة
الشـعر قد دالت في العصـر العثمانيĒ ولم يبق مـنها إلا ما يبقى من الـدار بعد الطموسĒ إذ
تــقــاصــرت هــمم الــشـعــراء عـن الأغـراض الحــيــويــة الــهــامــة وعــجــزوا عن تــكــرار اĠـعــاني
اĠسبوقة»(١٠)Ē ويـذهب الأستاذ عبـاس العزاوي إلى أن الشـعر  قد «انحط Ġـا يجب أن يكون
علـيه.. فدخـله التـصنع اĠـزريĒ والـتزويق الـفارغ فـتنـازل وتدهـورت منـزلته»(١١)Ē ولا يخـتلف
اĠشـهد كثـيراً في الـقرن التـاسع عشـر عما رأيـناه سـابقاً فـهو اسـتمرار Ġـا سبق فـقد «كان
الـشـعـر يـجـري في مـصـر في أثـنـاء الـنـصف الأول من الـقـرن الـتـاسع عـشـر عـلى الـصـورة
الـسيـئة الـتي كـان يجـري علـيهـا في العـصر الـعـثمـانيĒ وهي صورة رديـئة مـسفـة سواء في
الأغراض أو اĠعـاني أو الأساليب»(١٢)Ē كـما كان «مـتخلفـاً بكل ما في الـكلمة من مـعنىĒ فقد
غـدا لا يعـنى بـغيـر التـسلـية والمجـاملات. وهـو معـني بالمحـسنـات الـبلاغيـة من بديع وجـناس
وطباقĒ والـتمريـنات الشـكليـة من تخمـيس وتشـطير إلى جـانب فنون الـبديعـيات والتـطريز...
وغدا اĠفهوم الـشائع للشعـر الجيد  هو أن يكـون قائماً  على اخـتيار بارع للـمفردات.. لهذا
اتصف بالصنعة والتقليد والزيف»(١٣)Ē وهو مثله في العراق فقد «أوغل معظم شعراء القرن
التاسع عشر في الـتقليد وكـان الشعر عنـدهم - في أكثر أمثلـته - لعبةĒ أو تلـهيةĒ أو طريقة
مـزاح إخوانـيةĒ أو وسـيـلة تـقرب ونـفاق.. وافـتقـد الشـعـر التـجربـة الحيـة الأصيـلة»(١٤)Ē كما
«انـصرفت جهـود كثيـر من الشعـراء إلى آفاق ضـيقة Ęـا يضطـرب فيهـا الناس في حـياتهم
ěاثن ěوذجĥ ونود أن نقدم Ē(١٥)«اليومية.. وغدا الشعر متاحف للكلمات ومعارض للألفاظ
فقط يتـعارضان مع ما قـرره الدراسون فيـما سبقĒ وغـيرهم كثيـرĒ لنبě من خلالـهما الوجه
الآخـر لهذه القـضيةĒ أما النـموذج الأول فهو مـا ذهب إليه عباس الجـراري حě قطع بحسم
«إن الأمة العـربية عرفت انحطاطاً في فـكرها وأدبها مند أواخر عـصر العباسيě إلى عصر
النـهضـة الحديثـة»Ē هذا حقĒ ولكـن في اعتقـاده «أن هذا الحكم عـلى قطـعه ومبالـغته لاėكن
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أن يـنـسحب إلا عـلى بـلـدان اĠـشرقĒ أمـا اĠـغـرب الـكبـيـر فـقـد كان يـعـيش خلال مـعـظم هذه
الـفـترةĒ وإن في شيء مـن التـفـاوتĒ عصـور تـفتح وازدهـار سـواء عـلى صعـيـد السـيـاسة أو
الثـقافـة حيث انتـقل إليه مركـز الثقـل وغدا مؤهلاً لإعـطاء دولة الـعروبة والإسلام دمـاً جديداً
لم يـفتر تـدفقه إلا حـě بدأ يواجه اĠـناوشات الأجـنبـية التي كـانت تداهـمه بعنف»(١٦)Ē ويأتي
الـنمـوذج الثـاني فيـما كـتبه أدونـيس عن اĠرحـلة اĠـظلـمة فـيقـول: «ولاشك أن الشـعر الـعربي
تراجع فـي هذه الفـترة عمـا كان علـيه سابقـاĒً وقد تراجع عـلى الأخص كميـاĒً لكنـنا نجد مع
ذلك حركـة شعرية مـهمة تـستمر طـول هذه الفـترة دون انقطـاع.. ومن خصائص هـذا النتاج
أنه كان ذا طـابع مدينيĒ حضريĒ صـنعيĒ كما تطورت لـغة القصيدة سواء مـن حيث بنيتها
الـشكلـية أو من حيث اسـتخدام اللـغة العـامية.. وأخـذت القصـيدة تتـحول إلى مقـطوعة تدور
Ē(١٧)« ووصف جـزئيـات الحيـاة اليـومية Ēحـول فكـرة واحدة.. مع الـتركـيز عـلى عالم الأشـياء
ومع اخـتلاف الـنـقـطـة التـي انطـلـق منـهـا كلا الـدارسـĒě إذ نجـدهـا عـنـد الجـراري إقـلـيـمـية
تحـاول أن تنـأى بـاĠـغـرب عن ذلك الانـهيـار الـعـام الـذي شـمل اĠشـرقĒ نـراهـا عـنـد أدونيس
متـعلـقة بالـشكل واĠـضمون الـلذين أخـذا سمتـاً مخـتلفـاً عمـا تقدم في الـشعـر العربيĒ أوقل
برغم الاخـتلاف فإن الـفيـصل هو نـصوص تـلك اĠرحـلة الـشعـريةĒ فـهل تفي تـلك الـنصوص
Ėـا أخــذ به نــفـسه الأســتـاذ الجــراري من عــنتĒ وتـردد خــالــطـاً نــصه? وهل تــنـســجم تـلك
النصوص مع مفـهوم الشعر والشعرية الذي يـلزم أدونيس بها نفسه من حيث إن الجوهري
.. وإن جوهر في الـشعر هو الكـشف عن علاقات جديدة دائمـاĒً وإقامة علاقات جديـدة دائماً
الإبداع هو في التباين لا في التماثل»(١٨)Ē فهل وفّى شعر اĠرحلة بذلك الذي يتطلبه أدونيس

في الشعر ومنه هذا الشعر موضوع البحث?

لعل الجـواب لن يـأتي في صالح تـينك الـرأيـĒě فمـا بě أيـدينـا من شـعر تـصدق عـليه
الأحكام السابقةĒ لا ما قرره الأستاذان الجراري وأدونيس.

وصـفوة الـقول إن الـشعـر في العـراق في القـرن التـاسع عشـر اتسم بـسمـات اĠراحل
التي سـبقتهĒ إلا فـيما ندر(١٩)Ē مـن حيث العـقمĒ والعجـز عن الابتكـارĒ والاتكال عـلى الذاكرة
الـشعـرية بلا مـقدرة ولـو بسـيطـة للـتجـاوزĒ مع عنـاية واضـحة بـالجوانب الـشكـليـة الزخـرفية
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Ēولـذلك شـاع الـتشـطـير ĒآلĠوإلـيـهـا ا Ēفـهي الـغـاية Ēًأو تعـمق مـوقـفا Ēًالـتي لا تـضيـف شيـئـا
والـتخميسĒ والـتاريخ الشعـريĒ وما إليها مـن زخارف وتنميق(٢٠)Ę Ēا حدا بـالشعر كله أن
يحشـر في زاوية ضيـقة انـعكست فـيما بـعد عـلى مكانـة الشاعـر نفـسهĒ وعلاقته باĠـتلقي أو

جمهوره عموماĒً وهو ما سنراه الآن.

- ٣ -

يرسم بـعض الباحثě صـورة قاتمة Ġكانـة الشاعر في القرن الـتاسع عشر في العراق
Ēسداها أن «الـشاعر مع السلـطة ومركز القوة»(٢١). ولحمتـها «إذلال الشاعـر العراقي نفسه
لأن هـذه الـذلة شـرف عـظيم»(٢٢) بنـظـرهمĒ ويقـدمون شـواهـد كثـيرة لـدعم مـوقفـهم مـنهـا تلك
الـكـثـرة الـكـاثـرة من اĠـديح الـذي كـاله الـشعـراء لـلـسلاطـě والـولاة والـوزراء والـقـادة وأبـناء
البيوتـاتĒ وتقدėهم أنفـسهم على أنهم تـابعون لأولئكĒ فعـبدالغفـار الأخرس «ėدح مخدومه
صـاحـب الـسـمـاحة»(٢٣)Ē وهـو «من أجـلـة شـعـراء عـصـره.. كـانت أمـاجـد الـعـراق ترتـاح إلى
مفاكهته»(٢٤)Ē وكان جعفر الحلي «شـاعراً محترفاً متكسبـاً بالشعرĒشديد الإذلال لنفسه في
هـذا الـتـكسب»(٢٥)Ē ولـذلك غـلـبت اĠـبـالـغـة في شعـرهمĒ وحـاولـوا بـوسـائل شـتى الـتـقرب من
Ē ولذلك انـتهت مهـمة الـشاعر إلـى أن يكون «أنـيس مجـالسهم Ēمركـز النفـوذ ليـنالوا الـعطـاء
ومحـدثاً لبيباً يحـسن فنون مفاكهـة ĘدوحيهĒ ولم تكن تلك مهمـة صغار الشعراءĒ وإĥا هي
مـهـمـة أكـابرهم»(٢٦)Ē هـذا حق ولـكـنه جـانب من الـقـضيـة واحـدĒ ولـهـا جـانب آخـر فـات على
الـبـاحثـě أن يذكـروهĒ أو يشـيـروا إليهĒ وهـو أن هذه اĠـكـانة  اĠـتدنـية لـلـشاعـر لم تكن ولـيدة
الـقرن التـاسع عشـرĒ أو حتى اĠرحـلة (اĠـظلمـة) فحـسبĒبل هي تضـرب بجذورهـا إلى أبعد
من ذلكĒ إلى الـعـصر الجـاهـلي نـفـسه حـě نقـرأ أن الـنـابـغـة الذبـيـاني كـان «أحـد الأشراف
الـذين غضّ الـشـعـر مـنهم»(٢٧)Ē كـما كـان «الـعـرب قـبل الإسلام يـأنفـون من الاشـتـهـار بـقول
الشـعر»(٢٨)Ē إلى نصـوص أخرى كثـيرة تـتنـاقلهـا اĠصـادر على ألـسنة اĠـثقـفě أو الـشعراء
أنفسهمĒ فالشاعر إسماعيل بن يسار يدفع عن نفسه تهمة الزبيرية أمام عبداĠلك بن مروان
بــقــوله «يــا أمــيــر اĠــؤمــنــě أنــا أصــغــر شــأنــاً من ذلك»(٢٩)Ē ووصف نــفــسـه بــأنه «شــاعــر
مضحك»(٣٠)Ē ويخاطب ابن هرمة أبا جعفـر اĠنصور بأنه شاعره وصنيعته(٣١)Ē كما يخاطب
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مروان بن أبي حـفصة هـارون الرشـيد بـأنه شاعـره وعبده(٣٢)Ē ولا نـستـطيع الاسـترسال مع
(٣٣)Ē ونـكـتفي Ėـا قـدمه أبـوعـمـرو بن الـعلاء اĠـتـوفي سـنة ١٥٤ الـنصـوص فـهي كـثـيـرة جداً
لــلـهـجــرة من تـعـلــيل لـتـلـك اĠـكـانــة اĠـتـدنـيــة حـيث يـقــول: «كـانت الــشـعـراء عـنــد الـعـرب في
الجاهلية(٣٤) Ėنـزلة الأنبياء في الأę حـتى خالطهم أهل الحضر فـاكتسبوا بالـشعر  فنزلوا
عن رتـبـهمĒ ثم جـاء الإسلامĒ ونزل الـقـرآن بتـهـجě الـشـعر وتـكـذبيه فـنـزلوا رتـبـة أخرىĒ ثم
اسـتـعـملـوا اĠـلق والـتـضرع فـقـلـوا واسـتهـان بـهم الـناس»(٣٥)Ē فـهو يـلـحظ في نـصه الـتـتابع
الزمني لـتلك الـظاهـرة حتى وصلت إلى غـايتـهاĒ ولـذلك يداخلـنا الـعجب حě يـكتب الـدكتور
علوان ما نصه: «وتزداد صورة الشاعر قـتامة أمام الباحثĒ حě يشوه شاعر هذا القرن -
الـتاسع عشـر - مكانة الـفنان الـسامية»(٣٦)Ē وكأن هـذه اĠكانـة كانت في محل سـامق مرتفع
فجـاء شاعر القرن التـاسع عشر فشوّههـاĒ وإلا فهي كذلك منذ زمن بعـيدĒ وهذا محتاج إلى
تأملĒ وإدامة نـظرĒ بيد أنه ينبغي لـنا أن نسارع فنقول إن هنـاك اختلافاً واضحاً بě شاعر
الـقـرن الـتـاسع عـشـر وسـلـفه الـقـدĒĤ ويـتـمثـل هذا الاخـتلاف فـي نوعـيـة الـثـقـافـة اĠـكـتـسـبة
لـكـليـهـماĒ فـبـيـنمـا نجـد الشـاعـر القـدĤ - في الأغـلب - عـلى قدرٍ عـالٍ من الـثقـافـة بألـوانـها
المخـتلفة من قـرآنĒ وحديثĒ وأخبارĒ وشعـرĒ ولغةĒ ونحوĒ وغـيرهاĒ وهي التي سمـاها النقاد
الـعربĒ الـقدامى بـ (الأدوات)(٣٧)Ē وسـاعـدهم عـلى اكتـسـابهـا ذلك الـتـفتح الحـضـاري الذي
شاع في الحواضر الـعربية كـالكوفةĒ والـبصرةĒ ودمشقĒ وبـغدادĒ مع سيول من الـترجمات
إلى العـربية مـن لغات مـختـلفـة كالـيونـانيـةĒ والسريـانيـةĒ والفـارسيـةĒ والهـنديـةĒ فهـذا كله قد
وسع من ثقـافة الشـاعرالـقدĤ ومنـحهـا طبقـات من القـوة والتنـوعĒ أقول بـينمـا نجد الـشاعر
الـقدĤ عـلى تـلك الـشـاكـلة  نـلـقى حـفـيـده خلـو الـوجه والـيـد والـلسـان من ذلك كـلهĒ «فـثـقـافة
الشـاعر الـعامـة كانت في الأغـلب سطحـيةĒ فـهو لم يـحاول أن يـحصل عـلى الإجازة الـعلـمية
الـتي تـكـلـفه من الـعـمـر أعـوامـاĒً وإĥـا اكـتـفى الـشـعـراء بـبـعض الـعـلـوم الـتي تـقـوّم شعـرهم
كالـنـحو والـصرف والـبـديعĒ وقلـما نجـد شـاعراً أجـيز بـالعـلـوم العـقلـيـة والنـقلـية»(٣٨)Ē ونرى
بعض الشعراء يصرح بأنه خالي الوفاض من التحصيل أياً كان نوعه كالسيد جعفر الحلي

الذي «يتباهى بأنه فهم العلم وملك أبكار اĠعاني وهو لاėلك كتاباً:
مـــــــلــــــكـتْ فــــــكـــــــرتي بـــــــكــــــارَ اĠــــــعـــــــاني

وإلى الـــــيـــــوم مــــــا مـــــلـــــكتُ كـــــتـــــابـــــا(٣٩)
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كـما أنه لم يكن يـحفظ ولا مـقدار مائـة بيت ولـو متفـرقة من شـعر العـرب أو من بعدهم
إلى عصره(٤٠)Ē ومثله الشيخ حمادي الكـواز الذي كان أمياً لم يقرأ ولم يكتب وكان لايعرف
(٤١)Ē وغـير هذا كـثيرĒ ونـعتقـد أن هذا الأمر مـنسجم إلى نحـواً ولاصرفاً ولا لـغة ولا عروضاً
حد كبير مع حـالة الانهيار الـعام الذي شمل مرافق الـدولة العثمـانية وخصوصـاً في سنيها
الأخيـرةĒ فالعلـوم اĠتاحة قـليلـةĒ ودور العلم شحـيحةĒ ومصـادر اĠعرفة نـزرةĒ واللغة الـعربية
تشكو الـغربة بě أهـلهاĒ فلـيس هناك من مورد يسـتقي الشاعـر منه ثقافـتهĒ وعلومهĒ إضافة
إلى الـكـسل العـقـلي الـذي ران عـلى الشـعـراء في ظل غـيـاب النـقـد فـتجـمع ذلك كـله لـيـسوق
الحـالة الـثقـافـية إلى تـلك النـهـاية اĠـؤĠة. ومن هـنـا نلـفت النـظـر إلى اĠتـلقـě الـذي استـقبـلوا
الشاعر وشعرهĒ فليس لنا بعد ما تقدم إلا أن نفتقد أولئك اĠتلقĒě فالجهل منتشرĒ والناس
مـشغـولـة بهـمومـهـا اليـوميـةĒ ولا تـأخذ الـثقـافـة حيـزاً ولو صـغـيراً من اهـتمـامـهاĒ مع إهـمال
واضح من مراكـز السـلطـة لهـاĒ فلا غرابـة بعـد هذا أن يـوجه الشـاعر وجـهه تـلقـاء أصحاب
Ēسواه من الـشـعراء ěمع مـطـارحات ومـسـاجلات بيـنه وبـ Ēالسـلـطة فـيـخصـهم بـجل شعـره
Ē(يتدرّب) وهو في أثناء ذلك Ēنـحهم الشعر منتظراً الـعطيةė Ēفأولئك كانـوا جمهورهاالوحيد
ويـنـمي رياضـة الـقول مع أقـرانه تجـويداً لحـرفـةĒ وانتـظـاراً لحادث يـقع كي (يـنظـم) قصـيدة

تواكب ذلك الحادثĒ و(تؤرخ) له.

- ٤ -

ورث شـعراء النـصف الثاني من الـقرن التاسع عـشرĒ وأوائل القـرن العشرين(٤٢) ذلك
كلهĒ وانـغمروا فـيهĒ واكتووا بـنارهĒ ورزحوا تحت سـطوتهĒ ولكـنهم تمـكّنوا بـكثيـر من الصبر
واĠـثـابرةĒ وقـلـيل من الـتـسـرّع والاندفـاع أن يـتـخـطـوا ذلك الواقـع موظـفـě الأدوات الـقـدėة
تـارةĒ ومستخدمـě أخرى جديدة تلقـوها من مصادر مخـتلفةĒ ولكن لاėـكن لنا أن نغفل أثر
المحيط العـام عليهمĒ فـقد أخذت عوامل الـتغير تـشق طريقهـا  بهدوءĒ وبدأت أسـباب التجدد
تفـعل فعلها فتحـرك ذلك الراكد من حولهمĒ ولعل فـضيلتهم تتمـثل في أنهم أحسوا قبل غيرهم

بذلك التغير والتجددĒ وبدأوا رويداً يصبحون جزءاً منهĒ بل عنصراً فاعلاً فيه فيما بعد.
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ومن اĠمكن رصد كثـير من عوامل التغير تلكĒ غير أنـنا نؤثر أن نجعلها في محورين:
عام وخاصĒ أمـا العـام فهـو ما شمـل العصـر كلهĒ والخـاص هو اĠـتعلق بـالشـعراء أنـفسهم

من حيث ثقافتهم ومواقفهم.

ولعل أول ما نـشير إليه هو زيادة الاتـصال بالعالم الخارجـيĒ والانفتاح على ما ėوج
به من تيارات وأحداث على اعتبار أن العراق كان جزءاً من الدولة العثمانية يتأثر تماماً Ėا
يـحدث في عـاصمـتـهاĒ وسـاعد عـلى تنـميـة الاتصـال بـعض مظـاهر الحـضارة الحـديثـة التي
Ēوغيرها Ē(٤٦)والبريد Ē(٤٥)والتلغراف Ē(٤٤)والسيارات Ē(٤٣)بدأت تفد إلى العراق مثل البواخر
Ēوالنخـبة منـهم خصـوصاً علـى ما يحـدث حولهم Ēـظاهـر من اطلاع النـاسĠفـقد مـكنت تلك ا
Ēلـتعمـقا من ذلك الاتصـال سواء ما يطـبع داخل العراق Ē(٤٨)والصـحافة Ē(٤٧)طـبعةĠوجاءت ا

أو ما يفد من الخارج من مطبوعات.

وكـان ظهـور الدعـوة إلى الدسـتور أو حـركة (اĠـشروطـية) كـما كـانت تسـمى في إيران
وتركيا ذات أثر بالغ في العراق(٤٩)Ē إذ كان علماء الدينĒ واĠثقـفون يتابعون بترقب واهتمام
تلك الحركةĒ وبـلغت تلك الحركـة منتهـاها حě أعلن الـدستور العثـماني سنة Ē١٩٠٨ ووصل
Ēوالـوطـنـيـة Ēـاد أدى إلى شـيــوع مـفـاهـيم جـديـدة مــثل: الـوطنĘ ـبـاشــر إلى الـعـراقĠأثـره ا
والـقوميـةĒ والحريةĒ ومـا إليهـا من اĠصطـلحات الـتي لم يكن للـسابقـě عهد بـهاĒ فإذا عـلمنا
أن شـعـراء (الإحـياء) كـانـوا في الـقـلب من تـلك الحـركـات واĠـصـطلـحـاتĒ واĠـفـاهـيم أدركـنا
مـقـدار التـغيـر الـذي سيـطرأ عـلى شـعرهم ورؤيـتهم عـلى حـد سواءĒ ولا نـنسـى هنـا انتـشار
اĠـدارسĒ وتحسن فرص الـتعلـيم للـجمهـور Ęا دعا إلى الـتخلي الـتدريـجي عن نظم التـعليم
التـقلـيـدية من مـساجـد وكـتاتـيب وما إلـيـهاĒ والـتحـول إلى اĠـدارس وما كـانت تـبثه من عـلوم

(حديثة)Ē وطرائق للتفكير لم تدخل في حساب نظم التعليم التقليدية التي أشرنا إليها(٥٠).

لقـد تضافرت تلك الـعوامل مجتمعـة وعلى مدى زمني متـراتب في إحداث تغير جذري
في المجـتـمع ونـظـرته إلى الأمـورĒ وكان الـشـعـراء في الـصمـيم من ذلك كـلهĒ يـأخـذ كل مـنهم
بـالـنـصـيب الـذي يـتلاءم مع مـزاجهĒ وتـوجـههĒ وهـو الـذي أردنـاه بـالخـاص فـيـمـا سـبقĒ فـقد
تغـيرت ثـقافـة الشاعـر عمـا كانت عـليه سـابقـاĒً وبدأ يفـيد Ęـا حوله من ثـمار تـلك الحضارة
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Ēبالقـلق إزاء ثقافة آفلة مـدبرة وأخرى مقبلة ĤستدĠالجديـدة التي وفدت إليه مع إحسـاسه ا
فـكـان علـيه أن يـفيـد منـهـا ما أمـكنه الإفـادةĒ وقـد فعلĒ ولم يـسـتسـلم كأسـلافه من الشـعراء
الـذين أĠعنـا إليهم فـيما سبقĒ ومـن هنا لحظـنا ذلك التـغير الـنوعي بě الـطرفĒě فـبالإضافة
إلى الـعلـوم التـقليـدية الـتي حصلـهاالـشعراء بـجدارة وهي الـتي تجلت في شـعرهم من حيث
رصانة اللـغةĒ وجزالـة الأسلوبĒ والإفـادة من كنوز التـراث العربيĒ أقـول بالإضافة إلى ذلك
Ĥويد Ēفالزهاوي يـأخذ عن والده علـوماً كثيرة Ēفـقد أخذوا من هذا الجديـد بنصيب متـفاوت
الـقراءة في مـجلات اĠقـتـطف والهلالĒ وėـد بصـره إلى كـتب القـانون فـيأخـذ مـنهـا بنـصيب
وافـرĒ مع قـراءة جـادة Ġـئـات من الـروايـات اĠـتـرجـمـة إلى الـعـربـيـة والـتـركـيـةĒ وهـو يفـيـد من
الـتـركيـة والـفارسـيـةĒ فيـتـرجم إلى العـربـية ربـاعـيات الخـيـامĒ وينـظم الـشعـر بـالفـارسـية إلى
جانب الاطـلاع على النـظريـات العـلمـية الحـديثـة في عصره(٥١)Ē ومـثله الـرصافي الـذي أكثر
مـن الأخذ عن العلامـة محمـود شكري الألـوسيĒ وأتقن التـركية(٥٢)Ē أما الشـبيبي (١٨٨٩ -
١٩٦٥) فهـو خريج اĠدرسة النـجفية العريـقة التي زودته بفيض زاخـر من العلوم  الإسلامية
والـعـربـيـة مع اهـتـمـام واسع بـالأدب والـتـاريخ(٥٣)Ē ولـلـكـاظـمي (١٨٧١ - ١٩٣٥) خـبـر آخـر
Ēوإصـغـائه له Ēجـاء إلى بـغـداد ěيــتـمـثل في ملازمــته الـسـيـد جـمــال الـدين الأفـغـاني(٥٤) حـ
Ēبـالإضافة إلـى ما حصـله هو بـنفـسه من علوم وأدب Ēوأخـذه الكـثير من أفـكاره الإصلاحـية
أمـا عبـدالحق الأعظـمي (١٨٧٣ - ١٩٢٤) فلم يـكتف بتـحصـيل العـلوم في بـغداد بل يـسافر
إلى الهـند ويـقوم بـالتـدريس في كليـة علـيكـره التي أنـشأها الـسيـد أحمـد خانĒ ولـهذا دلالته
Ēإلى تبني الحـضارة الحديثـة وعلومها ěسلـمĠهمـة إذ كان السيـد أحمد خان(٥٥) «يـدعو اĠا
وكـان من رأيه أن الـعلـوم الحـديـثـة لاتـعـارض في حـقيـقـتـهـا الـتعـالـيم الـديـنـيـة.. وقـد أحدثت
Ē(٥٦)فـكثر اتباعها كما هاج عليها رجال الدين والعامة Ēحركته وكليته ضجة كبرى في الهند
ومن اĠؤكد أن الأعـظمي كان يؤمن بدعوة الـسيد أحمد خانĒ وعاد إلى بـغداد بعد هذا ليبث
تلك اĠفاهيـم في مجتمعهĒوأمـا باقعتهم - كـما تقول الـعرب - فهو الشـيخ كاظم الدجيلي(٥٧)
(١٨٨٤ - بـعد ١٩٣١) الذي نـهل ما شاء لـه النهل من الـعلـوم العربـية علـى يد السـيد حسن
الـصـدرĒ واللـغـوي الكـبـير أنـسـتاس الـكـرملـي والزهـاويĒ ويـتقن بـعـدها الإنـكـليـزيـةĒ ويذهب
Ēويـقـيم علاقات أدبـيـة فكـريـة مع مي زيادة Ēللـتـدريس في معـهـد الدراسـات الـشرقـية بـلـندن
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والدكـتور يـعقـوب صروفĒ ويـؤلف في مـوضوعـات شتىĒ ويـقـال الشيء نـفسه عن الـصافي
الـنجفي (١٨٩٧ - ١٩٧٧) وعلي الـشرقي (١٨٩٢ - ١٩٦٤) ومحـمد مهدي الـبصير (١٨٩٥
Ē(١٩٠٧ -١٩٨٣) ومـحمـد بـسـيم الـذويب Ē(١٨٩٨ - ١٩٧٣) ومـحـمـد الـهـاشمـي Ē(١٩٧٤ -
وغـيـرهم كثـيـرĒ ولا يـفوتـنـا أن نشـيـر هنـا إلى أن أغـلب أولئك   قـد قـاموا بـرحلات تـطول أو
تـقصـر إلى خارج الـعراق Ęـا منـحهم «سـعة أفق واطلاع عـلى العـالم الخـارجي بالاحـتكاك

اĠباشر»(٥٨).

بدأت تلك التفاصيل السابقة تتجمع في بؤرة واحدة هي ذات الشاعر لتحدث فيه ذلك
التـغير الخـطيـرĒ ولا مناص بـعد هـذا من أن يأتي شـعره منـسجـماً مع تـلك التفـاصيلĒ نـائياً

بجنبه عن الشاعر القدĒĤ وهذا ما سنراه.

- ٥ -

يـصـطــفي الـدكـتــور جلال الخـيــاط عـنـوانــاً جـذابـاً لــواحـد من فـصــول كـتـابه(٥٩) وهـو
(الإصلاح بالشعر) ليطلقه على ثلاثة من شعراء مرحلة (الإحياء)Ē وهم الزهاوي والرصافي
(١٨٧٥ - ١٩٤٥)Ē والـكاظميĒ كمـا يدرس ثلاثة شعـراء آخرين هم علي الـشرقيĒ والصافي
النـجـفيĒ والجـواهـري تحت عـنوان آخـر هـو (اتجـاهـات جـديدة في الـشـعـر)Ē وهـو في تـينك
الفـصـلـĒě بل في الـكتـاب كـله يـبدو عـجلاĒً يـقـدم شذرات ولا يـطـيل الـوقوفĒ فـنـراه يـلخص
إنجـاز الـشعـراء الـثلاثـة الأول بأنـهم «ثـاروا عـلى قيـم اجتـمـاعيـة وسـيـاسيـة وفـنـيةĒ وطـالـبوا
بـالتجديـد في الشعـر ولم يصدر عنـهم جديد فيه»(٦٠)Ē ويعـود ليقدم إنجـازهم بصورة أخرى
يشوبـها شيء من الاعتراف بـأهميـة دورهم فيقول: «إن شـعراء ما بـě الحربě العـاĠيتě لم
يـشتـهـروا بقـابـليـاتـهمĒ ومواهـبـهمĒ وقدراتـهم الـشعـرية وحـدهـاĒ ولكن بـتـأطيـر الـدهشـة التي
Ēأصابـت الإنسان الخارج من عصور الـقهر إلى عالم غريب فـنظموا له قصائـد تتناول العلم
ĒــعــلمĠوا ĒــرشـدĠوكـان لــهـم دور ا Ēوالمخــتــرعــات الحــديــثــة Ēوالــطب Ēوالــفــلــســفــة Ēوالــفــلك
واĠصلح»(٦١) ويخص كل واحـد من الشـعراء الثلاثـة الذين أفـرد لهم الفـصل التـالي بحديث
خاص لاعـتـقاده بـالفـرادة التي تـميـز كل واحد مـنهمĒ فـالـشرقي «يـختـلف عن أقرانه بـهدوئه
Ē(٦٢)«نـاجاةĠوأن قـسمـاً من شعـره أشبه بـا Ēومزاجه الخـاص وكان لـهذا تـأثيـر في قصـائده
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والـصـافي «أول شـاعـر يـبـرهن أن الإنـســان بـتـفـصـيلات حـيـاتهĒ ودقـائـقـهـا ėـكن أن يـكـون
مـضمـوناً شـعرياً»(٦٣)Ē ويـلحظ في شـعر الجـواهري «هـاجسـاً ملـحاً لـلمـوت والفـناء ومـصير
الإنسان»(٦٤)Ē وقد مس الـشعراء مساً رفـيقاً Ē بالإضافة إلى أن دراسـته عن الجواهري تعد
مـبكــرة وهـي بـحدود سـنـة Ē١٩٦٠ وكان الجـواهـري في أوج توهـجه الـشـعري وقـدم الـكثـير
بعــد ذلـك الـتــاريخĘ Ēا يـسـتــلـزم إعــادة الـنظـــرĒ وإضـافة مـا اسـتـجد Ġن يـريـد أن يدرس

شعر الجواهري.

ويـنهج الـدكتور عـلي عبـاس علـوان طريـقاً آخر في درس أولـئك الشـعراء إذ يـعمد إلى
اثـنě من مـذاهب الأدب الغـربي وهـما الـكلاسـية والـرومـانسـية فـيـجعـلهـمـا عنـوانـě كبـيرين
Ēوالشبيبي Ēوالرصافي Ēإذ ضمت الكلاسية الزهاوي Ēينضوي تحتهما جمهرة من الـشعراء
والـكاظـميĒ كمـا درس الجواهـري وحـده تحت مظـلة الـكلاسيـة: الجديـدة مع إشارته إلى أن
بـعض الـشـعـراء حـاول تقـلـيـده والـسـيـر عـلى خـطـاه ولـكـنـهم لا يـرقـون بالـفن إلـى ما ارتـقى
إليه(٦٥)Ē وهـو يقـصد بـأولـئك الشـعـراء محـمد صـالح بـحر الـعـلوم (١٩٠٨ - ١٩٩٢) وأحـمد
الـصافـي النـجفيĒ وضـمت الـرومانـسيـة تحت جـناحـيـها شـعراء آخـرين ظـهرت في شـعرهم
«بواكير اĠلامح الرومانسية»(٦٦) مثل: محمد بسيم الذويب (١٩٠٧ - ١٩٨٣)Ē وأنور شاؤول
(١٩٠٤ - ١٩٨٤)Ē ونـعــمــان ثـابت عــبــدالـلــطـيف (١٩٠٥ - ١٩٣٦)Ē وعــبــدالـسلام جــيـاووك
(١٩٠٦ - ١٩٨٩)Ē وإبـراهـيم الـوائـلي (١٩١٤ - ١٩٨٨)Ē كـما لـم يخل شـعـر شـعـراء آخرين
من «أشـواق ومشاعـر حزيـنة وعواطف ذاتـية تـبرز في سطـور القـصيدة الـكلاسية»(٦٧) مثل:
مـحـمـود الحـبـوبي (١٩٠٦ - ١٩٦٣)Ē وحـافظ جـمـيل (١٩٠٨ - ١٩٨٤)Ē وغـيـرهـمـاĒ ويـخص
الشـاعر علي الـشرقي بفـصل خاص بحـسبـان أنه «أول من حاول زحزحـة اĠوقف الكلاسي

. ومفارقته»(٦٨) نحو الرومانسية حتماً

ولسنا بـصدد تقدĤ دراسة مفصـلة للكتابě(٦٩) هنا بقدر مـا أردنا تبě بعض اĠناهج
Ēوهـو مـا نـريـد أن نـخـرج عـليه ĒـرحـلةĠالتـي اتبـعـهـا الـدراسون(٧٠) فـي معـالجـة شـعـر تـلك ا
ونصطـنع منهـجاً نراه أكـثر تمـثيلاً للـشعر والـشاعرĒ ودورهـماĒ ووظيـفتهـما في تلك اĠـرحلة
Ēـاذج هي: الـشـاعـر -الـشـاعـرĥ وتــمـكـنـا من اسـتـخلاص خـمـسـة Ēوهـو الـشـاعـر الـنـمـوذج
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والـشاعـر -اĠصـلح الاجـتمـاعيĒ والـشاعـر - السـيـاسيĒ  والشـاعر - الـكـاتبĒ والشـاعر -
النـاقدĒ إذ لاėكن عـزل الشـاعر عن منـاحي إبداعه الأخـرىĒ ووضع الشعـر وحده في زاوية
ضيقة لتوجه له بعد هذا سهام النـقدĒ وėطر بوابل من التنظيرات الحديثة فنكون بذلك كمن

. يرى الأمور بنصف عĒě ويترك ما بقي مهملاً

إن هذا اĠـوقف الشـمولي من خلال مـقولة الـنمـوذج اĠتـنوع سـيتيـح لنا نـظرة مـتكـاملة
موضـوعيـة Ġا أنجزه شـعراء مـرحلـة (الإحيـاء)Ē وهم بذلك لايـختلـفون كـثيـراً عن معـاصريهم
من شعراء الـوطن العربي في مصر وسوريا خـصوصاً أو في اĠهجر الشـماليĒ فبينما نرى
العقـاد مثلاً ėارس كـتابة الشـعرĒ والنقـدĒ والسياسـةĒ ويشارك مشـاركة فاعلـة في صحافة
Ēالـنـاقد Ēـوذج مـيخـائـيل نـعـيمـة الـشـاعرĥ يـواجـهنـا Ēأقول بـيـنـما نـرى الـعـقاد كـذلك Ēزمـانه
الـصحـفيĒ الـكاتب هـو الآخرĒ فـكـأن اĠرحـلة هي الـتي فـرضت كثـيراً من شـروطـهاĒ وعـملت
على تكـوين ذلك النموذج غير مغفلـě الجانب الذاتي للشخصيـة من حيث اĠوهبةĒ والتثقيف
Ēويؤثر فـيه بالقدر نفسه Ēا حولهĖ يتأثر ذلك النـموذج Ēالفـردي اللذان سارا جنبـاً إلى جنب

وهو مكمن (الإحياء).

- ٦ -

وأما أن شـعراء تـلك اĠـرحلـة كانـوا (شعـراء) Ėا يـنصـرف إلـيه الذهن من (الـشعـرية)
فهـذا أمر لاشك فـيهĒ ويـراد بـ (الشـعريـة) هنـا وجود الـصـورة كمـكون أسـاسي في النـسيج
الـشـعـريĒ وإقامـة علاقـات غيـر مـألـوفةĒ وخـاصـة بě الألـفـاظĒ مع بـروز الجانب الـشـخصي
Ėعنى التعبير عن الذاتĒ والـنظر إلى المجتمع والأشياء من خلال هذه الذاتĒ بالإضافة إلى
تلك الـبساطة العمـيقة التي تشي بثـقافة من نوع ماĒ وتأمل في الـنفس والأشياءĒ وهي مؤدية
حتـماً إلى خفوت النزعـة الخطابيةĒ والابتعـاد عن التقريريةĒ والحمـاسةĒ واĠباشرة في تناول
Ēوشقوا به Ēولكن بقي في شعرهم أثارة من أسـلوب الشعر الذي ورثوه Ēالأفكار ومعالجـتها
بيد أنهم استطـاعوا التفلت من كثير من قيوده من حيث إنـهم لم يكونوا مزخرفě تستهويهم
لعبة اللغةĒ ويـشغلهم الهم السابق اĠمثل في المخمسـاتĒ والتشطيرĒ والتاريخ الشعريĒ فقد
تخلى شـعرهم عن ذلك كلهĒ ولذلك فإننـا «حě نرصد خط التطور في حـركة الشعر العراقي
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لابـد وأن نـضع فـي اعـتـبـارنـا الجــانب الـنـسـبـي الـذي أحـدثه الـشــاعـر في مـجـال الــتـقـالـيـد
الشـعـريـة أولاĒً كمـا نـضع في اعـتبـارنـا الإطار الـزمـاني واĠـكاني»(٧١)Ē ومن هـنـا تبـدو فـكرة
اĠـوازنة بـě شعـرهم وشعـر من تقـدمهم أداة صـالحة لـتبـيان (الـشعـرية) الـتي طبـعت جانـباً
Ēوروث بـتقاليـده وصوره وعلاقاتهĠفبيـنما نـرى أولئك يكـادون كَلاً على ا Ēكبـيراً من شعـرهم
نرى هـؤلاء يفـيـدون من هذا اĠـوروث بنـسب مـتفـاوتـة ومتـوازنة ولـكـنهم يـنشـقـون عنه بـنسب
ěواءمة بĠويحاولـون ا Ē(٧٢)متفاوتـة أيضاً معـتمدين عـلى ثقافتـهم ومناخهم الـفكري الخاص
مفهومهم (الجـديد) للشعـر كما سنراهĒ وبـě إبداعهم هم أنفسـهمĒ ولكننـا نسارع فنقول إن
الـشــعـر الحق لـم يـكن هــو الـســائـد فـي إبـداعــهم كـلـهĒ ونـقــصـد بــالـشــعـر الحق هــو الآخـذ
Ēالـواضع اللغة في مـوضعهـا السليم Ēـبني على علائق مـتفردة متـميزةĠا ĒتكررĠبالـتصويـر ا
ولكن هـذه المحاور قد شـغلـتهم وهم يـبنـون قصـائدهمĒ أو مـقطـعاتهـمĒ ولعل في الاتـكاء على

. النصوص ما يوضح ذلك الاتجاه (الجديد) الذي سقنا تفاصيله سابقاً

يغلب علـى ديوان الزهاوي هـاجس التجديـد في الحياةĒ والـفكرĒ والمجتـمعĒ غير أن ما
يشغلنـا هنا هو الشـعرĒ إذ ضم الديوان بě دفتـيه بعض القصائـدĒ واĠقطوعات لـعلها تأخذ
بنـصيب وافـر Ęا قرُرّ فـوقĒ من ذلك قصـيدته في رثـاء أخيه عبـدالغـني الزهاويĒ وهي ذات
Ēوظـاهرة العنـوانات في شعر الـزهاوي معروفة Ē(لو يعـلم القبر) عنوان ذي نـكهة خاصـة هو

هي جديرة بالدرس(٧٣)Ē يبدؤها بقوله:
تـــضَـــمّنَ مـــنـكَ الـــقــبـــرُ لـــو يـــعـــلـم الـــقـــبــرُ

أديـــبـــاً بـــكـــاه الــنـــاس والـــعـــلم والـــشـــعــرُ
وقــــفـتُ عــــلى قـــــبــــرٍ طــــوى أقــــربَ الــــورى

إلـيّ ودمعُ الحـــــــزنِ من أعـــــــيـــــــني نـــــــثــــــر
فــــيــــا قـــــبــــرُ أنتَ الـــــيــــومَ أكــــرمُ بـــــقــــعــــةٍ

مـن الأرض ذات الـعـرضِ فـيـهـا انـطـوى حُـرّ
لـــعــــمـــري قـــد اجــــتَـــثّتْ يــــدُ اĠـــوتِ دوحـــةً

تـســامت إلى الــعـلـيــاء أغـصــانُـهــا الخـضـر
لـــــقـــــد مـــــات مـن قـــــد مـــــات عِــــــزّي Ġـــــوتهِ

ومــــات عـــزائي والــــســـكــــيـــنـــة والــــصـــبـــر
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ونـحن نـعـلم أن الرثـاء غـرض مـعرق في الـشـعـر العـربيĒ طـرقـته الجمـهـرة من شـعراء
الـعربـية الكـبارĒ والـزهاوي - بلا شك - يـنظر إلى مـنجـزهم الضـخمĒ ويفيـد منهĒ ونـستدعي

هنا قصيدة أبي تمام اĠشهورة. 
كــــذا فـــلــــيــــجلَّ الخــــطبُ ولــــيـــفــــدحِ الأمـــرُ

فــــلــــيس لـــــعــــěٍ لم يــــفـضْ مــــاؤهــــا عــــذرُ

كـمـا نــلـحظ ذلك الــتـجــنـيس بــě طـوى والـورىĒ والأرض والــعـرضĒ وهــو مـا يــسـمـيه
الـبـلاغيـون تجـنـيس الإطلاق(٧٤)Ē ولا ريب في أنه من بـقـايـا اĠوروثĒ ولـكـنـنـا نـلـمح من جـهة
Ēأي يـرثي شـخـصـاً تـربـطه به علائق Ēفــهـو يـرثي أخـاه Ēأخـرى شـيـئـاً مـخـتـلـفـاً عن الـسـابق
ووشـائج متينـةĒ فهو بهذا يـتجه بقصيـدته إلى الداخلĒ لا أن يقدمهـا إلى من طلب منه الرثاء
كما كان يصنـع شعراء القرن التاسع عشر في الأغلبĒ كـما إن هذا التمني اĠتمثل في (لو)
يـشيـع في الـقصـيـدة نـوعـاً من الأمل اĠـتـرقب ولـكن نـتـيـجتـه معـروفـة سـلـفـاً وهـو الـيأس من
إمـكانية العـلمĒ فإذا أضفنا إلى هـذا التمني اليائس أسـلوب التكرار الـذي ألح عليه في كلمة
(قبر) الذي كاد أن يشخصه فيجعل مـنه بشراً ينتظر منه الكلام فالجوابĒ أقول إذا أضفنا
هـذا إلى ذاك أدركـنـا أنـنـا بـإزاء لـون من الـرثاء مـخـتـلف عـمـا سـبقĒ ولا نـنـسى هـنـا ظـاهرة
التـصوير الـتي جاءت بـشكل مـتلاحق في (دمع الحزن) و(يد اĠـوت) و (الإنسـان - الدوحة)
Ēو(موت الـعز) فـقـد عمـقت تلك الـظاهـرة من الحالـة القـاتمـة التي أراد الـزهاوي أن يـرسمـها
ونراه بـعـد أن استـوثق من تهـيئـة اĠشـهد لـكي تـقبـله الأذواق والأذهان غـار إلى الداخل عـميـقاً

إلى بواطن نفسهĒ ونقل اĠوضوع برمته إليهĒ القبر بؤرة أولىĒ وذاته بؤرة ثانيةĒ يقول:
رحـــــلـتَ عن الـــــدنــــــيـــــا وخــــــلّـــــفتَ لـلأسى

أخـــــاً لـكَ حـــــلـــــوَ الـــــعـــــيش فـي فـــــمه مُـــــرّ
أخــــاً لـكَ أبـــــكى الـــــدهــــرُ بـــــعـــــدكَ عــــيـــــنَه

وقـــد كــــان قـــبـلاً فـــيـك يُـــضــــحـــكه الــــدهـــر
أخــــاً لـكَ لا شــــمسُ الــــضــــحى فـي نــــهـــارهِ

تُــــــضـيء ولا فـي لــــــيــــــلـه الأنجمُ الــــــزُّهْــــــر
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لـــــذكـــــراكَ في قـــــلـــــبي ومن يـــــأسَ يَـــــدّكــــرْ
جـــوًى هـــو مـــثلُ الجـــمـــرِ أو دونـه الجـــمــر

يـــقــولـــون صـــبـــراً يـــا جــمـــيـلُ عــلـى الــذي
أصــــــــابـكَ مـن رُزءٍ وأنّى لـيَ الــــــــصــــــــبــــــــر

وكــــنّــــا غـــــصــــونــــاً أنـتَ زهــــرةُ روضــــهــــا
وكــنــا نجــومـــاً أنتَ من بــيـــنــهــا الــبــدر(٧٥)

فإذا كانـت هذه الفـردية من ملامح الرومـانسيـة فليـكنĒ وإذا كانت من نظـرته الخاصة
للموضوع بلا انشـغال باĠصطلحات فليـكنĒ واĠهم في الأمر أن الزهاوي قد نقل لنا تجربته
بلا تزويقĒ أو زخـرفةĒ مـستـعيـناً Ėـن تقـدمهĒ وفارضـاً حضـوره من خلال تصـويره ومـوقفه

الذاتي(٧٦).

ونريـد أن ندخل فـضاء الرصـافي من باب آخـرĒ ومن قصيـدته الشهـيرة الـتي مطلـعها
(يـا قوم لا تـتكلـموا)Ē وهي إن جـعلـها بعض الـدارسě من شـعره الـسيـاسي فإني أراها من
شـعـره الـذي يـسـتـعصي عـلى الـتـحـديـد تحت أي لـون من ألـوان اĠـصطـلحĒ فـهـو لم يـقـيـدها
بزمانĒ أو مكانĒ أو متلقٍ مستهدفĒ بل أطلقها هكذا تعبر عن نفسها بلا حدودĒ ولذلك كما

صلحت قبل ستě سنة ويزيدĒ فهي صالحة اليومĒ وهذا من سمات الشعر الخالد.

إن مـكمن الـتمـيز في تـلك القـصيـدة هو اĠـباشـرةĒ والسخـريةĒ ولا يـذهب الظن إلى أن
اĠباشرة قد فعلت فعلها السيّءĒ وهي كثيراً ما تفعلĒ فجاءت القصيدة حماسية تغلب عليها
Ēبـاشرة إلى التـصالح مع الفنĠبل عمـدت ا Ēلا إن شيـئاً من هـذا لم يقع Ēالنـقريـة والتسـطيح
وقد بنت ذلـك التصـالح يد خـبيرة صـناعĒ هي يـد الشـاعر اĠاكـرĒ فقـدم بتلك اĠـباشـرة نوعاً
من التراتب الـفكري بحيث تفضي الفـكرة الأولى إلى الثانية والثانـية إلى الثالثة وهكذاĘ Ēا
جـعل القـصـيدة تـنمـو ĥواً طـبـيعـياً جـعـلهـا تبـلغ غايـتـها في إيـصال الـفـكرة والـفن معـاً. أما
Ēوقامت تـلك الـسخـرية عـلى فكـرة النـقيض من جـهة Ēوضـوع وجوهـرهĠالسـخـرية فـهي لب ا
والـتـخلـي عن اĠنـطق من جـهـة ثـانـيةĒ فـعـلـيك أن تـسكـت وتوافق وتـلـغي عـقـلكĒ وتـرضى Ėا

يراد بكĒ جدول من الألم والحزن تقدمه تلك السخرية بكؤوس من شوكĒ يقول:
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ـــــــــــمـــــــــــوا يـــــــــــا قـــــــــــومُ لا تـــــــــــتـــــــــــكـــــــــــلّ
ـــــــــــــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــــــرَّمُ إن الـــــــــــــــــــــــــــكـــلام مُ

نـــــــــامــــــــوا ولا تـــــــــســــــــتـــــــــيــــــــقـــــــــظــــــــوا
ــــــــــــــــــــوَّم مـــــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــــاز إلا الـــــــــــــــــــــنُّ

ـــــــــــــــــــــــروا عــن كـــلّ مــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــأخّ وتَ
يــــــــــقــــــــــضـي بــــــــــأن تــــــــــتــــــــــقــــــــــدّمـــــــــوا

ودعــــــــــوا الــــــــــتــــــــــفـــــــــهّـمَ جــــــــــانــــــــــبـــــــــاً
فــــــــــالخـــــــــــيـــــــــــرُ ألا تـــــــــــفـــــــــــهـــــــــــمــــــــــوا

ــــــــــتــــــــــوا فـي جــــــــــهــــــــــلــــــــــكـم وتــــــــــثــــــــــبّ
ـــــــــمـــــــــوا فـــــــــالــــــــــشـــــــــرُّ أن تــــــــــتـــــــــعــــــــــلّ

أمــــــــا الــــــــســــــــيـــــــــاســــــــةُ فــــــــاتــــــــركــــــــوا
ــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــدمــــــــــــــــــــوا أبـــــــــــــــــــــداً وإلاّ تــ

يـبدأ الـقصـيدة بـالنـداءĒ وهو لـيس نداء مـألوفـاً بل هو أشـبه بالـهزة الـقويـةĒ ويقـترن به
ذلك (الـنهي) الجازم بـترك الـكلام والاستيـقاظĒ ويـبدو للـوهلة الأولى جـاداً في طلـبهĒ قاصداً
لهĒ وحــě تـنــثـال الأبـيــات وفق ذلك الــتـراتب الـذي أشــرنـا إلــيه يـنــكـشف مــقـصـد الــشـاعـر
الضمنيĒ البـؤس اĠغلف بالسـخرية فكيف يـطلب منهم أن يتـأخرواĒ ويفهمـواĒ ويتعلموا? لأن

هذا هو اĠطلوب كي:
مـــن شـــــــــــــــــــــــــاء مـــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــــــكــم أن

يـــــــــعــــــــيـشَ الــــــــيـــــــــومَ وهــــــــو مُــــــــكــــــــرَّمُ
ــــــــــــــــــمـسِ لا ســــــــــــــــــمـعē ولا فـــــــــــــــــلـــــــــــــــــيُ

بـــــــــــــــــــــــــصـــــــــــــــــــــــــرē لـــــــــــــــــــــــــديــه ولا فــم
لا يـــــــــــــــســــــــــــــــتـــــــــــــــحــقّ كـــــــــــــــرامـــــــــــــــةً

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكــــــم إلا الأصــــــمُّ الأبــــــــــــــ
فـــــارضــــــوا بـــــحــــــكـم الـــــدهــــــرِ مـــــهــــــمـــــا

ــــــــــــــــــــحـــــــــــــــــــــكُّــم كــــــــــــــــــــان فـــــــــــــــــــــيـــه تَ
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Ēولـكن أي نـصـائح هــذه? هي تـتـفق مع الـواقع الــذي يـراه بـعـيـنـيه Ēتـتـوالى الـنـصــائح
وتتـقـراه يداه بـاللـمسĒ ويعـيش في الصـميم مـنهĒ ومن هـنا عـدلت تلك الـنصـائح عن اĠعـهود

فيها واĠألوف إلى سبيل جديدĒ ونهج مغايرĒ ويستمر:
وإذا أُهــــــــــــــنــــــــــــــتِـم فـــــــــــــاشــــــــــــــكـــــــــــــروا

ـــــــــمــــــــــتم فــــــــــابـــــــــســــــــــمـــــــــوا وإذا لُــــــــــطِ
إن قـــــــــــــــــيـل: هـــــــــــــــــذا شـــــــــــــــــهـــــــــــــــــدُكـم

مُـــــــــــــرĒٌّ فــــــــــــقـــــــــــــولـــــــــــــوا: عـــــــــــــلـــــــــــــقـم
أو قــــــــــــــــــــــــيــل: إن نــــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــــاركــم

ــــــــــــظــــــــــــلِـم لـــــــــــــيـلĒē فــــــــــــقــــــــــــولــــــــــــوا: مُ
أو قــــــــــــــــــــــيـــل: إنّ ثــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــــادكــم 

ســــــــــــيـلē فــــــــــــقــــــــــــولــــــــــــوا: مُـــــــــــفْــــــــــــعَـم

ويبلغ الأمر منتهاهĒ والشوط نهايته:
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيــــــل: إن بــــــلادكـــــم أو قــــ

ــــــــــــــقــــــــــــــسَّـم يـــــــــــــــا قــــــــــــــومُ ســــــــــــــوف تُ
فــــــــــتــــــــــحـــــــــــمَّــــــــــدوا وتـــــــــــشــــــــــكَّــــــــــروا

ــــــــــمــــــــــوا(٧٧) ـــــــــــحــــــــــواĒ وتـــــــــــرنَّ وتــــــــــرنَّ

ĒرحĠتـتابعـة التي اصطـنعهـا الشاعـر جواً من اĠوسيـقى السريـعة اĠلـقد أضفت تـلك ا
والحبور الـظاهري هو أشبه بالقشـرة الخارجية تتناسب مع الـسخرية اĠرةĒ والتهكم اللاذع
اللـذين انتـظمـا القـصيدة كـلهـاĒ بيـنما بـرز الشـاعر من خلال الأبـيات بـروزاً مشـعاĒً ألم يكن
يـنظـر إلى ذلك الـواقع بعـينـيهĒ ويـعيه بـعقـلهĒ ويخـتـزنه في وجدانه لـيصـبه بـعد ذلك عـلى تلك

الهيئة? ألم يفعل ذلك كله?

ولـلـصـافي الـنـجـفي خـبـر آخـر يـختـلف فـيه عـن سابـقـيهĒ وذلـك لأنه أولع Ėـوضـوعات
غريبة(٧٨) كما يسـميها د. عـلوانĒ ولذلك فهـو «يعد شعـره من أعجب ĥاذج الشـعر العراقي
في الــعـصــر الحـديث»(٧٩)Ē بــيــنـمــا يــراه د. الخـيــاط «أول شــاعــر عـربي يــخــرج عــلى طـوق
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الأغراض الـشعرية اĠـقننـة.. فيسـجل في شعره بـدقة ما ėـر به من أحداثĒ وما يـخطر على
ذهـنه من أفـكـارĒ وما يـفـصح  عن آراء ومواقف»(٨٠)Ē وهذه اĠـوضـوعات الـغـريبـة هي مـكمن

: فرادة الصافي النجفي كما نعتقدĒ ومحط تجاوزه الشعريĒ فهو يقول مثلاً
قـــــــالـــــــوا: قـــــــريـــــــضُـكَ لـــــــفـــــــظُـه صــــــدفُ

حــــــــيـــــــــنــــــــاً وحــــــــيـــــــــنــــــــاً لــــــــفـــــــــظه دُرُّ
ēفــــــــــــأجـــــــــــــبـــــــــــــتُــــــــــــهــم أصــــــــــــدافُـه دُرَر

لــــــو كـــــان يُــــــدرك كـــــنــــــهَـــــهــــــا الـــــفــــــكـــــر
شِــــــعـــــري كـــــقـــــصـــــرٍ مـــــنـه لـــــو رفـــــعـــــوا

حـــــــجــــــــراً تـــــــهَـــــــدّمَ ذلك الـــــــقـــــــصـــــــر(٨١)

ولا نـريـد بـهذه الأبـيـات مـا قـد يظـهـر فـيـهـا من ثنـاء الـشـاعـر عـلى شـعرهĒ وأنه دُرّ من
الـصـعب أن تدركـه الأفكـارĒ وإĥـا نريـد بـها تـلك الإشـارة اللامعـة لـلوحـدة اĠـوضوعـيـة التي
يتـبنـاها في شـعرهĒ ولا شك في أنـها إشـارة مبـكرة واعـية بـالقـياس إلى اĠـوروث الذي يـبدو
الـتـفكك واضـحـاً في كـثيـر من ĥـاذجه بحـيث ėـكن الاستـغـناء عن أبـيـات في الـقصـيدةĒ أو
تغييـر ترتيبها بلا أثر بيّن علـيهاĒ فهو يومىء إلى ذلك الالتحـام بě الأبيات الذي يجعل منها
وحدة متماسكة يستحيل الـتلاعب بها وإلا سقط البناء كلهĒ أما النص الآتي فيقدم جملة من
خصائص الـفرادةĒ والـتميـز التي طبـعت شعـرهĒ فبالإضـافة إلى تـلك البسـاطة الـعميـقة التي
Ēمع ابـتعـاد صريح عن تلك الـزخارف اللـغوية الـفارغة Ēوتـفكيـر نافذ Ēتومـىء إلى تأمل دقيق
أقول بالإضافـة إلى ذلك فإنها تـدل على اهتـمام بالتـفاصيلĒ وتنـاغم مع الذات وفق صراحة

جارحةĒ وإدانة خفية لذلك المجتمع الذي يترك مبدعه الفذ Ġصيره المجهولĒ فيقول:
يـــقــولـــون: بـــيــتـي ســوف يـــغـــدو مــحـــجّــةً

إذا مـــا طــوى شـــخـــصي الــقـــضـــاءُ المحــتَّمُ
يـــــحجّ لـه عُـــــشّـــــاق شـــــعـــــري مَـــــواكـــــبـــــاً

ـــــــــــســــــــــلĦـم ـــــــــــقــــــــــبّـــــــــــلـه هــــــــــذا وذاك يُ يُ
فـــــقـــــلـتُ: وهل لـي أيُّ بـــــيـتٍ يـــــضــــــمّـــــني

وعــــــــمــــــــري طــــــــوافē مُــــــــزمِـنē وتَــــــــبـــــــرُّم
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ēوفــــــنــــــادق ēفـــــــبــــــيــــــتي مـــــــقــــــاهٍ جَــــــمّــــــة
أُقــــيـم بـــــهــــا حـــــيـــــنـــــاً فــــأشـــــقـى وأُهــــزم

وبـــــيــــتـي زوايــــا لا تُـــــعـــــدّ ســــكـــــنــــتُـــــهــــا
وروضē وصـــــحــــــراءē بـــــهــــــا كــــــنتُ أنــــــعم

وكـــــرسـيٌّ مـــــقـــــهًـى كـــــنـتُ أجـــــلـس فـــــوقه
وشــــــاطـئُ بــــــحــــــرٍ فــــــيه أهــــــنــــــا وأحــــــلم

وبـــيـــتـي خـــرابـــاتē بـــشـــعــــري عـــمـــرتُـــهـــا
أجيء لـــــهـــــا أبــــغـي الـــــهــــدوءَ وأَنـــــظِم(٨٢)

فإذا كـان شـاعر الـقرن الـتاسع عـشر يـقدم شـعـره على أعـتاب Ęـدوحيه راجـياً مـنهم
الأملĒ فإن الصافي يـنشد الخلاص عن طريق آخر هو الإخـلاص اĠطلق للشعرĒ والخلاص
التـام بهĒ وهي معـادلة صعبـة عسيـرة خاض الصـافي غمارهـاĒ وكأن ما تـخرب في الحـقيقة

يعمر بالشعرĒ فذاك زائلĒ وهو باقĒ وكأن لسان الحال ينطق فيقول: المجد للشعر.

ويـدلف حافـظ جمـيل إلى الـتـجديـد من بـاب ثالث(٨٣) باب لم نجـد له نـظـائر كـثـيرة في
شـعـر تــلك اĠـرحـلـةĒ وهـو الـنـظـر إلى الـعـالم من خلال الخـمـرة(٨٤)Ē ولـيس الـشـعـر الخـمـري
Ēوأبي نـواس Ēوأبي الــهـنـدي Ēوالأخـطل Ēبـجــديـد عـلى الــشـعـر الـعـربـي فـخـمـريــات الأعـشى
وغـيـرهم ذائـعـة مـعروفـةĒ ولـكن أن يـعـمـد شـاعر (حـديث) إلـى الخمـرة فـيـجـعل أغـلب شـعره
خـالـصـاً لهـا فـذلك أمـر لم يـعـهـدĒ يـضـاف إلى ذلك أنـنـا واجـهنـا شـيـئـاً من الخـمـريـات عـند
شــعـراء الـقـرن الــتـاسع عـشـر ولــكـنـهـا أقــرب إلى الـتـقـلــيـد الـذي يـأخــذ عن اĠـوروث مـعـظم
خصائصه الفنيةĒ أما الصدقĒ ومعاناة التجرية فحديثه يطولĒ ونرى حافظ جميل يشبّ عن
طوق من تقدمه ليـقدم تجربته الخاصة في مجتمع مـحافظĒ وليواجه بعد هذا قدره الإنساني

. والشعري معاً

Ēتطلّ الخـمرة حيـية خجـلة في مجـموعته الأولى (الجـميلـيات) التي نـشرت سنة ١٩٢٣
وهي خمرة تقليدية يقتفي فيها خطى أبي نواس خصوصاĒً يقول:

قُمْ فــــــاســــــقــــــنـي كــــــأسَ اĠــــــدام فــــــإĥــــــا
بـــيضُ الحـــظـــوظِ تـــبـــيـت عـــنـــد الـــســـاقي
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مَــــــــرتّْ تَـــــــرقــــــــرقُ فـي الـــــــزجــــــــاج طلاوةً
فـــــمـــــشــــيـتُ مــــشـيَ الــــهـــــائـمِ اĠــــشـــــتــــاق

هـي مــــــــا ســــــــعـتْ يــــــــومـــــــــاً إليَّ وإĥــــــــا
قــــدمـــايَ قــــد ســـعـــيــــا لـــهـــا مـع ســـاقي(٨٥)

ولا شك في أن الشـاعر قد أخـذ نفـسه بالقـرزمةĒ وهو لابـد متـكئ على سابـقيهĒ ورĖا
ترك هذا اللون مع كبر السنĒ ولكننا نلحظ ĥواً ما في ذلك الاتجاه مع ديوانه الثاني (نبض
الوجدان)(٨٦)Ē إذ تـند من هنـا وهناك نفـثات خمريـةĒ وأخرى فيهـا من الخروج على الأعراف

والتقاليد ما لا يخفى على اĠدققĒ وكأنها تذكرنا بعصبة مجان الكوفةĒ يقول:
والـــــــــــــــكــــــــــــــأسُ مــــــــــــــا تــــــــــــــنــــــــــــــفـكّ را

ئـــــــــــحـــــــــــةً عــــــــــــلـــــــــــيـــــــــــنـــــــــــا غـــــــــــاديـه
ــــــــــــــتـــــــــــــــنــــــــــــــاطــحُ الأقــــــــــــــداحُ مُــــــــــــــذْ تَ

ـــــــــــــــيـــــــــــــــةً أُوارَ حـــــــــــــــمـــــــــــــــاســـــــــــــــيـه كِ
وتُـــــــــصــــــــــفّق الــــــــــصـــــــــهــــــــــبـــــــــاءُ هـــــــــا

تـــــــــفــــــــــةً بـــــــــطـــــــــول حــــــــــيـــــــــاتــــــــــيه(٨٧)

أو يقول:
حـــســــبـي وحـــســــبُكِ يــــا مــــلــــيــــحـــةُ فـي الـــتــــعــــاتب مـن جـــدالِ
لا تــــــســـــــألــــــيــــــنـي عن ظـــــــروف تَــــــهــــــتّــــــكـي وعن ابـــــــتــــــذالي
لا تـــــــســـــــألــــــيـــــــنـي كـــــــيـف آثــــــرتُ الحـــــــرامَ عـــــــلـى الحلال(٨٨)

هل كان حافظ جمـيل ėهد Ġـا سيأتي بتـلك الشذرات? ويفـرش أدĤ الشعر Ėـا يهيؤه
لاسـتـقبـال الآتي? نقـول هـذا لأننـا سـنواجه بـطـراز مخـتلف مـن الخمـريات في ديـوانه الـثالث
(الـلهب اĠـقفى)(٨٩)Ē وėـكن الاخـتلاف في شـكل القـصـيدة الـتي سـتطـول من جـهة وتـخلص
لـلــخـمــرة من جـهــة أخـرى(٩٠)Ē واخـتلاف آخــر يـتــمـثـل في الـتــوقف اĠـتــأمل عـنــدهـاĒ وعــنـد
تفاصيلهاĒ وتجسيمها بـحيث تصبح صديقاً صدوقاً لا غنى عنهĒ وسيتعمق ذلك الاتجاه في
ديـوانه الـرابع (أحلام الدوالي)(٩١)Ē والخـامس (أريج الخـمائل)(٩٢)Ē وما نـشـره متـفـرقاً بـعد
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هذاĒ حتى إننـا نرى الدكتـور عبدالرزاق مـحيي الدين وهو يـكتب مقدمة لـلديوان الخامس لم
يـجـد مـا يلـفت نـظـره سـوى الخـمـرة واĠـرأة فـيـقـول: «ولقـد اسـتـأثـر بـشـعـر حـافظ غـرضان:
الخـمرة واĠـرأةĒ الخمـرة لم تبق مـنه ولم يبق مـنهـا.. فهـو شاعـر تجاوز اĠـمكن واĠـتوهم Ęا
توحيه ابنة الحان»(٩٣). لم تعـد الخمرة (غرضاً) شعـرياً يلهو بـنظمهĒ أو يباري به أقرانهĒ أو
Ēًبل استـحالت موضـوعاً رئـيسا Ēيـقدم الـدليل على تـمكـنه من فن القـول في (أغراض) شـتى
Ēوبـدأت تـتـسرب إلـى نسـيج الـشـعـر رويـداً رويـداً لتـسـتـقـر فـيه من نـاحـية Ēًـاėوهـمّـاً مسـتـد

وتخرج عن إطار اĠوروث من ناحية أخرىĒ يقول:
نـــــــظــــــرتُ فــــــلـم أجــــــد كــــــالــــــراح طِــــــبّــــــاً

Ġـن فــــــــقــــــــد الــــــــطــــــــبــــــــابــــــــةَ والـــــــدواءا
ولا كـــــــجِــــــوارهـــــــا لــــــلــــــنـــــــفـس أُنــــــســــــاً

إذا بــــــرمـتْ مـن الــــــدنــــــيـــــــا اســــــتــــــيــــــاءا
وكم نـــــــاديــــــتُـــــــهـــــــا لــــــعـــــــصــــــيـب يــــــومٍ

فـــــــــــــمــــــــــــــا بــــــــــــــرمــتْ ولا ردتّْ نـــــــــــــداءا
فــــــدىً لــــــلــــــراح أغــــــلى مــــــا بــــــنــــــفــــــسي

وهـل في الــــــراح مـــــا يــــــغـــــلــــــو فـــــداءا(٩٤)

أليس (الجوار)Ē (والأنس)Ē (والنـداء)Ē (والاستجابة) من صفـات الصديقĒ إنها ليست
خمرة على الحقيقة بل هي رؤياĒ وموقفĒ ويعمق منهما ليقول:
خـــــمــــــرتي إن حــــــســــــوتُــــــهـــــا بَــــــدّدتْ لي

كـلَّ أســــــبـــــاب نــــــقــــــمـــــتـي واكــــــتـــــئــــــابي
ونــــــهـــــــتْــــــني عـــــــمّــــــا يــــــدنّـس طُــــــهــــــري

وهــــــــدتْـــــــــني إلـى طـــــــــريـق الــــــــصــــــــوابِ
أيُّ رجـسٍ إذا جـــــــــعـــــــــلـتُ بـــــــــهـــــــــا الحبْ

ـــــــــــــعــــــــــــــاري ودَيـــــــــــــدنــي وطِـلابـي ـــبَ شِ
خــــمـــرتـي إن ســـألـتُ عـــنــــهـــا انــــتـــســــابـــاً

فـــــــــإلـى الــــــــــروحِ لا إلـى الأعــــــــــنـــــــــاب(٩٥)
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فكـأنه يقدم مـفهوماً مـغايراً لـلرجس والطهـرĒ والخطيـئة والغفـرانĒ نابعـاً من رؤيته لها
ليظل ذلك الخـيط الحزين يشـده إلى اĠفاهيـم القارة التي حـاول التفـلت منها مـا استطاع إن

في الحياة أو الشعر على حد سواء.

ولم يـبق لنـا سوى ذلك الـصانع اĠـاهر الذي خـاض إشكـاليـة هي من أعقـد إشكـاليات
الشـعر وهي علاقـته بـالسـياسـةĒ إذ تمـكن بكـثـير من اĠـوهبـة والبـراعـة من الوفـاء Ėتـطلـبات
هذين الجانبě اللذين يبدوان متنافرين لا رابط بـينهماĒ وأن يقيم تصالحاً فذاً بě طبيعتهما
اĠتـبايـنةĒ ولا يـراد بـالسـياسـية هـنا مـعـناهـا الضـيق اليـوميĒ بقـدر مـا نعـني بهـا اĠوقف من
الحـياة عـامةĒ وهي تـتلبـس بهذا اĠـوقف الفـكري أو ذاكĒ ويـوجههـا ذلك التـيار الـسياسي أو
نـقيضهĒ وقد اسـتطاع محمـد مهدي الجواهري أن يـدفع باĠوقف السيـاسي إلى قلب الشعر
مستـخدماً يـداً مدربةĒ وقـلباً ذكـياĒً وموهـبة عالـيةĒ يسـند ذلك كله ثـقافة عـربية أصـيلة مـكنته
من إغنـاء معجـمه اللـغويĒ وتـطويع اللـغة لـتصبـح لفظـة معـبرةĒ وأسلـوباً ذا دلالـةĒ وهو بذلك
يختـلف عن سابقيه من شعراء القرن الـتاسع عشر الذين لم تكن السـياسة لتعني لهم سوى
أشـخـاص تُــمـدحĒ وحـوادث تُـسـجّـل بـكـثـيـر من الــذوبـان في اĠـوقف الـعــامĒ فـحـě يـقف في
مهرجـان أبي العلاء مستذكراً الأديب الكـبيرĒ وحياته يجعل من ذلك كـله وسيلة للخروج إلى

حرية الفكر التي يعشقهاĒ والتفاوت الطبقي الذي يشغل حياته جميعها ليقول:
قِفْ بــــاĠــــعـــرّةِ وامــــسحْ خــــدَّهــــا الـــتَّــــربـــا

واســـتـــوحِ من طَـــوَّقَ الـــدنـــيـــا Ėـــا وهـــبــا
واســـتـــوحِ من طـــبّـبَ الـــدنــيـــا بـــحـــكـــمـــتهِ

ومن عــــلـى جُــــرحــــهــــا من روحـه ســــكــــبـــا

هذا هو اĠطلعĒ ولكنه ėهد به لغيره حيت يقول:
ولــــــلـــــــكـــــــآبــــــة ألـــــــوانē وأفـــــــجــــــعُـــــــهــــــا

أن تُــبــصــرَ الــفــيـــلــســوفَ الحُــرَّ مــكــتــئــبــا
لـــــثـــــورة الـــــفـــــكـــــرِ تـــــاريخē يُـــــحـــــدّثـــــنـــــا

بــــــأنّ ألفَ مــــــســـــيـحٍ دونـــــهــــــا صُـــــلِــــــبـــــا
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أجــــــلــــــلتُ فــــــيـكَ من اĠــــــيــــــزات خــــــالـــــدةً
حُـــريـــةَ الـــفـــكـــرِ والحــــرمـــان والـــغـــضـــبـــا

مـــــجـــــمـــــوعــــةē قـــــد وجـــــدنـــــاهنَّ مـــــفــــردةً
لـــــدى ســـــواكَ فـــــمــــا أغـــــنـــــيــــنَـــــنـــــا أَرَبــــا

وهـو الذي عاش عـليه أبـو العلاءĒ وبـشرّ بهĒ وجعل مـن نفسه مـثلاً لهĒ ويسـتمـر ليصل
إلى مبتغاه:

آمـــــنـتُ بـــــالـــــله والـــــنـــــور الـــــذي رســـــمتْ
به الـــــشـــــرائعُ غُـــــرّاً مـــــنـــــهـــــجـــــاً لحـــــبــــا

وصــــــــــــــــنـتُ كــلَّ دعــــــــــــــــاةِ الحـقّ عــن زيـغٍ
واĠــصـــلــحـــě الــهــداةĒَ الـــعــجمَ والـــعــربــا

وقـــد حـــمـــدتُ شـــفـــيـــعــــاً لي عـــلى رشََـــدي
أُمّــــــــاً وجــــــــدتُ عــــــــلـى الإسـلام لـي وأبـــــــا

لـــــكـنّ بي جَـــــنَـــــفـــــاً عـن وعي فـــــلـــــســـــفـــــةٍ
تـــقــــضي بــــأن الــــبــــرايـــا صُــــنّــــفتْ رُتَــــبـــا

وأنّ مـن حـــكــــمــــةٍ أن يــــجـــتــــني الــــرُّطَــــبـــا
فـــردē بــــجُـــهـــد ألــــوفٍ تـــعــــلك الــــكـــربـــا(٩٦)

ěوذلك الانسجام ب ĒنتقاةĠولكن بتلك اللغـة ا Ēهذا ما يـريد أن يبلغه من قصيدته كـلها
الأبـياتĒ مع موقف واضـحĒ ونبرة ذاتـية مـرتفـعة ترى الـناس والأشـياء من خلالـهاĒ لا إفراط
في السيـاسة ومداخلـها ومخارجـهاĒ ولا تفريط بـالفن وشرائطهĒ وهي تـلك اĠعادلة الـعسيرة
Ēومثـلها قصيدته في (ذكرى أبي التمن) على اختلاف Ēالحل الأمثل لها Ĥالتي نجح في تقد
فالوجيه جعـفر أبو التمن سياسي وطني كبيـرĒ ذو مواقف ومشاهدĒ والجواهري يعلم أنه لو
ĒؤثرĠولذلك عـمد إلى الصـخب ا Ēًساق ذلـك كله لأصبـحت قصيـدته منـشوراً سيـاسياً بـاردا
والحـركة الـتي لا تتـوقف مع تصـوير من هنـاوهنـاك يضـفي على الـصخب والحـركة جواً من

الدهشةĒ يبدؤها بهذا اĠطلع الهادر:
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قـــــســـــمـــــاً بـــــيـــــومـكَ والـــــفـــــراتِ الجــــاري
والـــــــــثـــــــــورةِ الحـــــــــمـــــــــراء والـــــــــثـــــــــوّارِ

والأرضِ بــــــالــــــدم تــــــرتــــــوي عـن دمــــــنــــــةٍ
ـــــــــعـــــــــطــــــــار وتـــــــــمـــــــــجهّ عـن روضـــــــــةٍ مِ

والخـــــيـلِ تـــــزحـف لم تَــــــدعْ Ġـــــغــــــيـــــرهـــــا
جُــــــــثـثē تـــــــــغــــــــطّـي الأرضَ أيَّ مـــــــــغــــــــار

Ēوسـيـاسـته كــمـا يـراهـا هـو Ēلـيـفـرغ لـفــنه (ـنـاسـبــةĠا) ولـكــنـــه مـــا أســـرع مـا يــتـرك
وتتلاحق الصور:

ذُعِـــــر الجـــــنــــوبُ فـــــقــــيـل: كــــيـــــدُ خــــوارجٍ
وشــــكــــا الـــشــــمــــالُ فــــقـــيـل: صـــنـعُ جـــوارِ

ــــــنــــــابــــــزَ الـــــــوسطُ اĠــــــدلُّ فـــــــلم يــــــدعْ وتَ
بـــــــعـضē لــــــبـــــــعـضٍ ظِــــــنّـــــــةً لـــــــفـــــــخــــــار

ينـتقــل بعـدها إلى الحركة الـتي يريدهـا لقصيـدته فيعـمد إلى أسماء الـفاعلـě لتتوالى
في الأبيات:

إيهِ شــــــــبـــــــــابَ الــــــــرافــــــــديـن ومـن بــــــــهم
يــــــرجــــــو الـــــعــــــراقُ تَــــــبــــــلّجَ الأســــــحـــــار

الحـــــامـــــلـــــě مـن الـــــفـــــوادح ثــــــقـــــلَـــــهـــــا
لـــــيــــــســــــوا بـــــأنــــــكـــــاسٍ ولا أغــــــمـــــار(٩٧)

وهـم (الذائـدون) و(البـاذلـون) و(اĠؤجـجون) و(الحـابـسون) و(الـقـانعـون) إلى آخر ذلك
الـثبت من أسـماء الـفاعـلě الـذي أشاع الحـركة في جـنبـات القـصيـدةĒ ونقـلهـا من الاحتـفال

بذكرى (فرد)Ē وهو من هوĒ إلى تأمل حال الوطن وشعبه جميعاً.

ولن نـغـادر هـذا اĠـوضع حتى نـقف عـنـد أمـر نراه هـامـاً يـنتـظم أولـئك الـذين ذكـرناهم
ومعـهم الـذين لم نذكـرهم وهم ينـضـوون جمـيعـاً تحت تلك اĠـرحـلةĒ وهـو أن شعـرهم لم يكن
كـله عـلى تـلك الـصـورة الـتي قـدمـنـاها آنـفـاĒً فـفـيه من مـظـاهـر اĠـرحـلة الـسـابـقـة الـكـثـير من
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خـطابيةĒ ونثريـةĒ ومباشرةĒ وشعر مـناسباتĒ وحتى عنـاية ببعض الزخرفـة اللغويةĒ ولم يكن
لـلـشـعر أن يـأتي بـريـئـاً من تـلك الـعيـوب كـلـهـاĒ فـسطـوة الـسـابق مـا تـزال ماثـلـةĒ والـشـعراء
يـتفتّحـون عليـهاĒ ويأخـذون منها بـقدرĒ وينـشقّون علـيها بـقدر أيضـاĒً ولم يكن إلا أن يدركوا
Ēويـتمـردوا عـلى أوضاعه الـقـيمـية Ēذلك الـتغـير الـهـائل الذي يـصـيب مجـتمـعـهم فيـحـسوا به
وتـقالـيـده الشـعـريـةĒ ويحـاولـوا انتـشـال الشـعـر Ęا هـو فـيهĒ وقد فـعـلواĒ إذ وطـأوا الأكـناف
لـلمـرحلـة التي تـلتـهمĒ وهيـأوا الأذهان لـتقـبل فكـرة (الجديـد)Ē وكان الـشعر إحـدى وسائـلهم

كما رأينا مع وسائل أخرى سنقف عندها الآن.

تـمتـزج اĠـضامـě الاجتـماعـية امـتزاجـاً واضحـاً بـاĠضـامě الـسيـاسيـة في شعـر تلك
اĠـرحلةĒ إذ مـا برح الشـعراء يـقولون ويـكررون إن ما تـقع علـيه العě من أمـراض اجتمـاعية
إĥا مـرده إلى السيـاسة الخاطئـة التي ينـتهجـها أولو الأمـرĒ وراحوا يدلـون بآرائهم في هذا
اĠوضوع الشـائك نثراً وشعراً Ęا يؤكد مـقولة النموذج السابقـةĒ فنرى الشبيبي يقول: «ولا
ريب أن رسالـة الشـاعر لا تـعدو صـفة الـدواء بعـد تشـخيص الـداءĒ ولا تعـدل عن استـخراج
الـعـظـة الـبـالـغـة من سـĚ الاجـتـمـاع والـتـاريخĒ ولا تـتـعـدى الإشـادة بـقيـم الـفـضائـل ومـكارم
الأخلاق»(٩٨)Ē ويـبـسـط الزهـاوي الـقـول فـي هـذا الأمـر حـě يـقـول: «والـشـعـر ثوران الأرواح
ěضـغوط عليها فتـنفجر وتقذف بالـنار والحمم على رؤوس الضاغطĠا ěالتي تـهيج كالبراك
Ēمن رقدتها ęوهـو موقظ للأ ĒةĠتبـرمة تحارب به الإنسانـية الظاĠوسلاح الإنسـانية ا Ēعـليها
Ēوتدرأ عـنـهـا عاديـة الاسـتـبداد ĒـهـضـومـةĠوالنـافخ فـيـهـا أرواحاً جـديـدة تـطـالب بحـقـوقـها ا
واĠـثـيـر في الـشـعــوب مـا لـهـا من الـقـوى الــكـامـنـة Ġـقـاومـة ذوي الأثـرة»(٩٩)Ē ولـذلك يـرى أن
«الشاعـر العصري هو من يقول الشـعر بدواع عصرية أكثرها اجـتماعي كأن يشاهد ظلامة
فيصورها في شعره داعياً بذلك الأمة إلى إزالتها وعدم تكرار أمثالها.. أو يرى عادة شانئة
لـلمـجتـمع فيـقبـحها بـتصـوير مـا يلـحقه من الأضـرار بسبـبهـا.. أو يحـيط بنـاموس اجـتماعي
فـيــفـرغه في قــالب الـنـظم»(١٠٠)Ē ويــقـدم د. جلال الخـيــاط سـبـبـاً وجــيـهـاً لاهـتــمـام الـشـعـراء
بـالجانـبě الاجـتـماعي والـسيـاسي وذلك «لافـتقـار البـلد إلى مـصلـحـě وهو في بـدء نهـضته

الحديثة»(١٠١)Ē ولذلك قام الشعراء بذلك الدور.
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Ēـاذج كثيـرة في شعرهم(١٠٢) تـدعو إلى العـلم والتـعلم وتنـبذ الجهلĥ وبـدأت تواجهـنا
وتحث على تـعليم اĠـرأة ومنحهـا حقوقـها التي تسـتحقĒ مع تصـوير مظاهـر الفقـر والتخلف
التي تـنتـشر في جـنبات المجـتمعĒ وهـم يدسون فـي ثنايـا ذلك كلـه نقدهـم اĠبطـن أو الصريح
لـلوضع الـسيـاسيĒ والحكومـات القـائمة الـتي لم تَعـدُ أن تكـون سببـاً رئيـساً في تلك الأدواء
ĒرأةĠومن ذلك قصيـدة (التربـية والأمهـات) التي عالج فـيها الـرصافي مشـكلة ا Ēالاجتـماعيـة

وحبسها في البيتĒ ومنعها عن التعليمĒ وامتهانهاĒ ومنعها حقوقهاĒ يقول:
فـــــقــــد ســـــلــــكـــــوا بــــهـنَّ ســــبـــــيلَ خُـــــسْــــرٍ

وصَــــــــــــدّوهـنَّ عـن سُــــــــــــبـل الحــــــــــــيـــــــــــاةِ
بـــــحـــــيـث لـــــزمـنَ عُـــــقْـــــرَ الــــــبـــــيـتِ حـــــتى

نـــــــــــــــزلــنَ بـه Ėــــــــــــــــنــــــــــــــــزلـــــــــــــــة الأداة
وعَــــــــــــــــدّوهـنَّ أضــــــــــــــــعـفَ مــن ذبـــــــــــــــابٍ

بــلا جُــــــــــــــــنـحٍ وأهــــــــــــــــونَ مــن شَـــــــــــــــذاة
ēوقــــــــالـــــــوا إن مــــــــعـــــــنـى الــــــــعـــــــلـمِ شيء

تـــــضــــــيق بـه صـــــدورُ الـــــغـــــانـــــيـــــات(١٠٣)

ĒـهـضـومـةĠوحـقـوقـهـا ا ĒـتـرديĠـرأة اĠويـسـتـمـر عـلى هـذه الـشـاكـلـة من وصف حـال ا
Ēرأة معـبراً ليقرر حالة عامة هي مأساة شعبĠومثلها قصيـدته (أم اليتيم) التي اتخذ فيها ا
والشـعب هم (الأرمن) الـذين ذاقوا الـويلات في ظل حكـومة الاتحـاد والتـرقي التـركيةĒ وراح
يـنـخـز تـلك الحـكـومـة من خلال الـوصـف الـدقـيق لحـال اĠـرأة الـبـائـسـة الـتي راحت ضـحـيـة
الـسياسة الهـوجاءĒ غير أن ينـحو إلى التصريح الـساخر في قصيـدته (الوزارة اĠذنبة) التي

يراها ألعوبة بيد المحتل فيقول:
إن ديـكَ الــــــــــــــــــدهــــــــــــــــــرِ قــــــــــــــــــد بـــــــــــــــــا

ـــــــبــــــــــــــــــــــــــغـــــــــــــــــــــــــدادَ وِزاره ضَ بـــــــــــــــــــ
ēعــــــــــــجــــــــــــيـب ēــــــــــــهـــــــــــا شــــــــــــأن شــــــــــــأنُ

قَــــــــــــصُــــــــــــرتْ عـــــــــــنـه الــــــــــــعــــــــــــبـــــــــــاره
ــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــجـــــــــــــــــــاهــل عــــــــــــــــــزٌّ وهــي لـ

ولـــــــــــــــذي الـــــــــــــــعـــــــــــــــلـم حـــــــــــــــقــــــــــــــاره
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حَــــــــــــبّـــــــــــبـتْ لـــــــــــلـــــــــــوطـــــــــــنـيّ الحُـــــــــــرْ
ـــــهــــــــــــــــــــــــــــجـــــــــــــــــــــــــــرَ داره رِ أنْ يــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادٍ إن وجــــــه الحـــــــقّ بــ
كـــــــــــــــــــســـــــــــــــــــراجٍ فــي مـــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــاره

لا تــــــــــــسـلْ عـــــــــــــنـه وزيــــــــــــرَ الــــــــــــقَــــــــــــوْ
ــــــــــــــســـــــــــــــتــــــــــــــشــــــــــــــاره مِ واســـــــــــــــألْ مُ

فـــــــــــــــوزيـــــــــــــــرُ الـــــــــــــــقـــــــــــــــومِ لا يَـــــــــــــــعـْ
ـــــــــــــــــــمَــلُ مـن غــــــــــــــــــيــــــــــــــــــر إشـــــــــــــــــاره

وهـــــــــــــــــــــــــو لا ėـــــــــــــــــــــــــلـــك أمــــــــــــــــــــــــراً
غــــــــــــــيـــــــــــــــرَ كــــــــــــــرســيّ الــــــــــــــوزارة(١٠٤)

ونسـتـطيع تـلمس الـتغـيـر الواضح الـذي طرأ عـلى مواقـف الشـعراء ومـا يطـرحونه من
أفـكار من خـلال الشـعـر بـالـقـيـاس إلى سابـقـيـهمĒ وقـد أشـرنـا سـابقـاً إلى انـتـشـار مـفـاهيم
الـوطـنـيـةĒ والـقـوميـةĒ والحـريـة الـفـكـريـة في شـعـرهمĒ وهـذا - بلا شـك - من أثـر اĠـتـغـيرات
الجديـدة التي وصلت إلى مـجتمـعهم فهـزتها هـزاً عميـقاĒً بيـد أننا نتـفق مع د. علوان من أن
أولئك الشعراء لم «يكونوا ėلكون ثقافـة سياسية عميقة تمكنهم من تحليل الواقع السياسي
تحليلاً دقيقاً والنظر من وراء الحجب واĠـظاهر اĠصنوعة التي تخفي وراءها القوى المحركة
للواقع السياسي كله»(١٠٥)Ē ولم يكن Ėكنـتهم أن يكونوا كذلك في ظل تلك اĠـرحلةĒ ويكفيهم
أنـهم تبنوا تـلك الدعواتĒ وألحـوا عليهـاĒ ونبهـوا الأذهان لهاĒ وعـلينـا أن ننتظـر قليلاً لـنلتقي

بنموذج السياسي - الشاعر الذي لم يكن له أن يتكون ويظهر في تلك اĠرحلة اĠبكرة.

- ٨ -

وما كـان لنـا أن نغـفل ĥوذج الـشاعـر - الكـاتبĒ وهو ĥـوذج منـتشـر في شعـراء تلك
اĠرحـلـة يـكاد يـصل حـد الـظاهـرة. وتـشمـل الكـتـابـة هنـا مـحوريـن همـا: الـصحـافـةĒ وتـأليف
الـكتبĒ ونـسـتـطيـع القـول بـاطمـئـنـان إن بروز هـذين المحـورين عـنـد أولئك الـشـعـراء نابع من
قنـاعتهم أن الـشعر وحده غـير كاف Ġـا أخذوا به أنفـسهم من مهـماتĒ وما اضـطلعوا به من
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بشارةĒ ولذلك راحوا يـشاركون في النشاط الثقافي الجـديد اĠتولد من المجتمعĒ والوافد من
الخارجĒ واĠتخلص مـن أمشاج القدĤ وتـقاليده الثـقيلةĒ ومعـلوم أن الصحافـة بالذات تطرح
هنا كظاهرة حـضاريةĒ فهي أسرع من غيرها على تفعـيل عملية الاتصالĒ وهي وسيلة هامة
لتـنـاقل الأفكـار وبثـها بـě مجـموعـات كـبيـرة من اĠتـلقـĒě النـخـبة طـبقـة واحدة مـنهـاĒ وتأتي
بـعدهـا طبـقات الـسيـاسيـĒě واĠوظـفĒě واĠـدرسـĒě وعلـماء الـدينĒ وغيـرهمĒ أقول تـأتي تلك
الـطبقـات كمـجمـوعات مـتكـاملة فـي الاهتمـام بالـصحـافةĒ ومـا تنـقله من آراءĒ وأفـكارĒ ولذلك
أولاها الشـعراء اهتـمامهم وراحوا يـصدرون الصـحف هم بأنفـسهمĒ أو يكـتبون في صحف
أخـرىĒ ومن اĠـمـكن الـقـول إنه مـا من شـاعـر من شـعـراء تـلك اĠـرحـلة - عـلـى كثـرتـهم - لم
ĒـصـريةĠوا Ēوالإيـرانـيـة Ēكـالصـحـافـة الـتـركـيـة Ēأو الخـارجـيـة Ēيـكـتب في الـصـحـافـة المحـلـيـة
والسـوريـةĒ ولعـلّ الذي زاد من إقـبـالهم عـلى الـكـتابـة في الـصحـافـة بالإضـافـة إلى ميـزاتـها
Ēـطـابع مـن جـهةĠهـو الـضـعف الـعـام الـذي ران عـلى طـبـاعـة الـكـتـاب بـسـبب قـلّـة ا Ēالـكـثـيـرة
والإمـكانـات اĠادية اĠـتواضـعة من جهـة أخرىĒ ولذلك رأيـنا بـعض الشعـراء يقـومون بطـباعة
Ēأو إيـران مثلاً ثـقة مـنهم بـقدرتـها عـلى الطـباعة Ēأو مـصر Ēěكـتبـهم خارج الـعراق كفـلسـط

ورواج كتبهم فيها.

ولن نحيل هذا اĠـوضع إلى مسرد لـبيان ذلك كلّه فـهو بحـاجة إلى وقفة طـويلةĒ وبحث
مـسـتـقلĒ وحـسـبـنـا حـسـوة من الإشـارات تجـلي هـذا الـنـمـوذجĒ وتـوضـحهĒ فـنـرى الـزهاوي
يـصدر مجـلة (الإصـابة) سـنة Ē١٩٢٦ وهي مـجلـة علـمية أسـبوعـيةĒ كـما يـنشـر مجـموعة من
الـكتب مـنـها: الجـاذبـيـة وتعـلـيلـهـاĒ ورواية لـيـلى وسمـيـرĒ والمجمل Ęّـا أرىĒ وغـيرهـاĒ ومـثله
الـرصـافي الـذي يـصــدر جـريـدة (الأمل) سـنـة Ē١٩٢٣ مع مـجـمـوعـة من الـكـتب هي بـحـاجـة
وحـدهـا إلى دراسـة مـسـتـقـلـة مــثل: الأدب الـعـربيĒ والأدب الـرفـيعĒ والآلـة والأداةĒ ورسـائل
الـتعليقـاتĒ والشخصية المحـمديةĒ وغيرهـاĒ كما يصدر عبـدالرحمن البناء (١٨٨٢ - ١٩٥٥)
Ēومــحـمـد بـسـيم الـذويـب (١٩٠٧ - ١٩٨٣) جـريـدة الـوطن الـعـربي Ēجــريـدتي الـنـور وبـغـداد
ومـجـلـة «الـرافـدان»Ē وكــذلك مـحـمـد هـادي الـدفـتـر الأسـدي (١٩٠٤ - ١٩٦٦) الـذي يـصـدر
جـريدتي الـنهـارĒ وبـغدادĒ ونـظيـره مـحمـود اĠلاح (١٨٩١ - ?) الذي يـصـدر جريـدة التـجدد
سنـة Ē١٩٣٠ أمـا الـذي أولى الصـحـافـة اهتـمـامـاً خاصـاً فـهو الـشـاعـر عبـدالحـسě الأزري
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(١٨٨١ - ١٩٥٤) الـذي أصـدر أربع جـرائـد ومجـلـة في أوقـات مـخـتلـفـة هي: الـروضـة سـنة
Ēـصباح الأغـر سنة ١٩١١Ġوا Ēصـابح سنة ١٩١١Ġوا Ēومصبـاح الشرق سـنة ١٩١٠ Ē١٩٠٩
Ēكـما نـشـر أولـئك جـمـيـعـاً دراسـات طـيـبـة عـلى هـيـئـة الكـتب Ēومـجـلـة الإصلاح سـنـة ١٩٢٤
ونضـيف إلـيـهم محـمـد مـهدي الـبـصيـر (١٨٩٥ - ١٩٧٤) اĠـعـروف بكـتـبه اĠـهمـة مـثل: بعث
Ēوغـيرها Ēوفي الأدب الـعباسي Ēوعصـر القرآن Ēوتاريخ الـقضيـة العراقـية Ēالشـعر الجاهـلي
وكـذلـك الـشـيخ مـحـمـد رضـا الـشـبـيـبـي (١٨٨٩ - ١٩٦٥) الـذي عـرف بـتـحـقـيـقـاته الـلـغـويـة
والـتـراثـية الـنـفـيسـةĒ ودراسـاته الـتـاريخـيـة والـفلـسـفـية مـثل: تـراثـنـا الفـلـسـفي وحـاجته إلى
التمـحيصĒ وأدب اĠغاربة والأندلسـيĒě والتربية في الإسلامĒ والقـاضي ابن خلكانĒ منهجه
في الضـبط والإتـقانĒ وغـيرهـاĒ والـشاعـر الأسـتاذ إبـراهيـم الوائـلي (١٩١٤ - ١٩٨٨) الذي
رفد اĠكـتبة الـعربـية بدراسـاته القيـمة عن الـشعر الـعراقي الحديث واĠـرحلـة التي نحن فـيها
فيـصـدر: اضطـراب الكـلم عنـد الزهـاويĒ والشـعر الـسـياسي في الـعراق في الـقرن الـتاسع
عشـرĒ ولغة الشـعر العراقي في الـقرن التـاسع عشرĒ وغيـرهاĒ ولا يفـوتنا أن نشـير هنا إلى
Ēاهتمام الجـمهرة من أولئك الـشعراء بتحـقيق ذخائر من الـتراث العربي ونـشرها كالدواوين
Ĥـا يـومئ إلى نـظــرة واسـعـة تـشـمل الـقـدĘ وغــيـرهـا Ē(١٠٦)والـتـاريخ Ēوكـتـب الأدب الـعـــام

والجديد معا.

إن ما تقدم لا يشـمل جهود أولئك الـشعراء الكتـابية كلهـاĒ فهذا Ęا يتـقاصر عنه هذا
اĠـكـانĒ بـيـد أنه تـمـكن من تجـلـيـة صـورة ĥـوذج الـشـاعـر - الـكـاتب لـتـتـسـانـد مـع الـنـماذج
الأخرىĒ ومعها هذا الذي سيأتي وهو الشاعر - الناقد في سبيل تكامل اĠشهد العام الذي

ابتغينا رسمه.

- ٩ -

لم يكن من اĠفـترض أن يكـون أولئك الشعـراء شعراء ونـقاداً في الوقت نـفسهĖ Ēعنى
أن الـنقـد بالـنسـبة إلـيهم نـشاط إضـافيĒ وعلى هـذا ألفـينـا تاريخ الـشعـر العـربيĒ فالـغالـبية
العـظمى من شعـرائه لم ėارسوا الـنقدĒ وإĥـا انصرفـوا إلى فنهم تجـويداً وتحسـيناĒً بـينما
اخـتارت فـئـة قـلـيلـة مـنـهم الـطـريق اĠـزدوج فطـورت أدواتـهـا الـشـعريـة من جـهـةĒ وكـانت لـها



 ≠    ≥±   ≠ 

ĒــعـريĠوا Ēوأبي تــمـام Ēوجــريـر Ēمــثل الــفـرزدق Ēمــشــاركـات نــقـديــة هـامــة من جـهــة أخـرى
والـشريف الرضيĒ واĠرتـضى وآخرينĒ ومن هنا انـضووا تحت ذلك الاتجاه الكـبير اĠسمى
الـشـعـراء الـنـقـاد(١٠٧)Ē غـيـر أنـنـا نجـد شـعـراء هـذه اĠـرحـلــة وخـصـوصـاً اĠـشـهـورين مـنـهم
كالزهاويĒ والرصافيĒ والشبيبيĒ والبـصيرĒ والشرقيĒ أقول نجدهم ينغمسون في النشاط
النقدي انـغماساً لافتاً للنـظرĒ ويقدمون فيه آراء ونظراتĒ ولعل هـذا يعود إلى سببě نراهما
وجـيـهـĒě أولـهـما خـلـو الـوسط الـثـقـافي من نـقـاد يواكـبـون ذلك الإبـداع الجـديـدĒ فـآثروا أن
يـقــومـوا هم أنـفـسـهم بـذلـك الـدورĒ وهـو مـا يـذكـرنـا بـالإصلاح الاجــتـمـاعيĒ وقـضـيـة غـيـاب
اĠـصلحě فاخـتاروا أن يكونوا هم من اĠـصلحě كما رأيـناĒ وأما السبب الـثاني فيتمثل في
أن ذلك الـنـشاط الـنـقـدي من اĠـمـكن اعتـبـاره الجـانب الـنـظري مـن التـجـديـد الـذي أخذوا به

أنفسهمĒ وظهر إلى مدى كبير في إبداعهم الشعري(١٠٨).

وسـنـخـتــار من ذلك الـذي تـركــوه - وهـو كـثــيـر جـداً - ثلاث قــضـايـا كـبــرى لاحـظـنـا
اهتمامهم بهاĒ ودورانها في كتاباتهم Ęا يدل على اعتبارهم لها جوهر العملية النقدية التي

لا بد منها وهم يؤسسون لذلك التجديد الشعري الذي Ġسنا أطرافاً منه فيما سبق.

وأول ما نقف عنده هو إدراكهم اĠبكر لأهمية النقد بالنسبة لحركة الإبداعĒ وقد تجلى
هـذا اĠـوضـوع عنـدهم عـلى هـيـئة الـنـثـر والشـعـر مـعـاĒً وهو مـا لم نجـده عـند شـعـراء الـقرن
الـتــاسع عـشـر الـذين غـاب الحس الـنــقـدي لـديـهم تـمـامـاĒً غـاب كــذلك عـنـد مـعـاصـريـهم من
اĠهـتمě بـعلوم ذلك الـعصرĒ بـحيث نلحظ فـراغاً واضحـاً في اĠناخ الـشعري من أي مـتابعة
نقـدية له سوى تـلك الشذرات اĠـتناثـرة هنا وهـناك التي تـأتي على صـورة التقريـظĒ أو الثناء
وهي ليـست من النقـد في شيءĒ فهـا هو الزهـاوي - مثلاً - يـردد هذا اĠعـنى في شعره من

حاجة الشعر إلى النقد فيقول:
والــــشـــعــــرُ لــــولا الـــنــــقـــدُ يــــبـــقـى مـــيّــــتـــاً

والــــــشـــــعــــــرُ لا يُـــــحــــــيـــــيـه إلا الـــــنــــــاقـــــدُ

فكـأنه كان يـبě مـنزلة الـنقـد من ناحـيةĒ ويـحث الآخرين عـلى الدخـول في معـتركه من
نـاحـية أخـرىĒ وذلك مـا نـراه في أبـيـات أخـرى حـيث يـصـور النـقـد «وكـأنه مـعـركـة لا هوادة

فيهاĒ وعلى من يتصدى له التزود بعدة وسلاح مناسبě»(١٠٩)Ē ويقول:
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ēـــــــا الــــــنــــــقــــــدُ فـي الحــــــيــــــاة كــــــفــــــاحĥإ
تُــــــثــــــخن الــــــعــــــاجــــــزيـن عــــــنه الجــــــراحُ

ēوالـــــــذي يــــــــفـــــــعـل الـــــــيــــــــراعُ شـــــــبــــــــيه
بــــــالــــــذي تــــــفـــــعـل الــــــظُّـــــبـى والــــــرمـــــاح

وإذا الـــــــنــــــقــــــدُ كــــــان حـــــــقــــــداً وقــــــذفــــــاً
فــــــهــــــو لــــــلـــــنــــــاقــــــديـن بـــــئـسَ الــــــسلاح

ويقدم د. البـصير تصوره Ġـهمة النـقد الذي يرى فيه نـوعاً من القضـاءĒ وتتلخص هذه
اĠـهـمـة فـي «فـحص المحـررات والمحـبـرات الـبـيـانـيـة الـتي رسـمت لـتـتـمـثل بـهـا الـنـفـوس عـلى
Ēنـفـوس أصـحـابـها ěـتيـنـة بـĠلـتـكـون الـصـلـة ا Ēوتـطبـع بهـا الأرواح عـلى الألـواح Ēالـطـروس
ونـفسـية المجـتمـع الذي هم من أبـنائه»Ē أمـا خطـوات النـقـد عنـده فتـقوم  عـلى «دراسة مـتقـنة
Ēفـرد مــا في الأثـر الـفــني كـله أو بـعــضه إلى مـصـادره Ēفــالـغـرض Ēفـالـصـورة Ēلـلـمـوضــوع
Ē«أو عليه Ēفحكم عادل للـمنقود ĒقـارنةĠما يشبهه إن كـان ثمة سبيل إلى ا ěفـمقارنة بينـه وب
ولا شك أن النص يـشي بثـقافة عـاليـة على الـناقد الـتزود بـها كي يـستطـيع الوفـاء Ėا يـطلبه
الـدكتور البصيـر من خطواتĒ وهو أمر لـيس بالهĒě يضاف إلـيها تلك النظـرة الشاملة التي
يـنبغي أن تنتـظم النص اĠنقول كـلهĒ من موضوعĒ وصورةĒ وأثر سـابقĒ بحيث تدرس النص
وفق ذلك الأفق الـواسع Ėا يـقرب حكـمهـا من اĠوضـوعية بـعد اسـتيفـاء تلك الخـطواتĒ وهو
Ēالخـالـيـة من أي مـعنى Ēلـيـئـة بـالـتقـريظĠيـبـتعـد عن تـلك الـعـبـارات ا Ēأمـر - لا شك - جـديـد

ويُدخل النقد في حضرة اĠوضوعية القائمة على التذوق والعلم.

وثاني مـا نقف عنـده هو مفـهوم الشـعر ووظيـفته عنـد أولئك الشـعراءĒ ونتـفق بداية مع
د. عـلوان من أن ما قدمه الـشعراء وخصـوصاً الزهاويĒ والـرصافيĒ والكاظـميĒ والشبيبي
Ēوتحـديد الـوظيـفة Ēفن الشـعر ěوالخلط الـغريـب ما بـ Ēكان أقـرب إلى «الـعبـارات الغـامضـة
واĠاهيةĒ والقالبĒ ومواصفات القصيدة التي يكثرون الحديث عنها»(١١٠)Ē ويرد هذا إلى «أن
هؤلاء الشعـراء لم يتلقـوا ثقافة عمـيقةĒ ولا اطلـعوا على دراسات متـخصصة في عـملية الفن
والخـلق الـشـعري»(١١١)Ē وهـذا وجه واحـد من الـقضـيـةĒ أمـا وجـههـا الآخـر فـيـتمـثل في ذلك
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الإسراف في الهجوم على أولئك الشعـراء في حě أننا نعلم أنهم ليسوا وحدهم «Ęن عجز
ěمـفهوم لـلشعـر مسـتقل عن دوره ومكـانته.. وبقـدر ما كـان هؤلاء الشـعراء مهـتم Ĥعن تـقد
بإيـجاد مفـهوم للشـعر يشـير إلى حضورهم الـنقدي كـانوا مدركě صـعوبة تحـقيق مثل هذه
الـغايـة وتعـذرها(١١٢)Ē وفي ظل الـنسـبـية الـتي أشـرنا إلـيـها فـيمـا سـبق أوقل هل كـان Ėكـنة
أولـئك الشـعراء وهم يـعيشـون في ذلك اĠنـاخ الضيق(١١٣) الذين يـحاولون جـاهدين شق كوة
فيه كي يشـرق نورĒ أي نورĒ أقول هل Ėكنـتهم الاطلاع على دراسات متخـصصة في عملية
الفن والخـلق الـشعـريĒ وحسـبهم أنـهم شـعروا بـالنـقص في ذلك الجـانب فقـدموا تـصورهم

الذي يتناسب مع مرحلتهمĒ والثقافة التي اكتسبوها.

يقول الزهـاوي إن الشعر هـو «شعور الشـاعر وقد خرج من مـخدعهĒ وهو قلـبه متحداً
اتحاداً أثيريـاً بشعور آخـر هو النغمـة التي نسمـيها وزناĒً وقد ركـبا أجنحـة الألفاظ»Ē ويقول
الرصافي: «الشعر هو الشعور الراقي والإحساس الرقيق اĠكتسبě ما يناسبهما من ألفاظ
Ēويـقول الـشـبيـبي: «الأدب هو الـقـدرة على الـتـعبـير عن إحـسـاس الأديب أو الشـاعر Ē«الـلغـة

وهو الترجمة عن شعوره بأبلغ عبارة وأجمل أسلوب»Ē ويقول الجواهري:
وأريــــــــد شـــــــعـــــــراً لــــــــيس فـي أبـــــــيــــــــاتهِ

غـــــيــــــرُ الـــــقـــــلـــــوبِ تَـــــبــــــě في الأحـــــداقِ

: ويقول أيضاً
يـــــا شـــــعـــــرُ ġَّ عن الـــــشـــــعـــــور فـــــكم وكم

نَــــــمتّْ عــــــلـى زهــــــر الـــــعــــــواطـفِ أحَْـــــرفُ

وغيـر هذا كثيرĒ ونـحن مع يقيننا بـغموض بعض الألفاظĒ واضـطراب دلالاتهاĒ غير أن
مـا جـاهد أولـئك الـشـعـراء عـلى تثـبـيـته وإقـراره هـو انفـصـالـهم الـنـهائي عـن مفـهـوم الـشـعر
Ēاً وما شاكلėأو شاعراً قـد ĒًدوحاĘ سواء أكـان Ēالـسابق الذي لم يـكن سوى لسان الـغير
أمـا هم فـلن يـقولـوا الـشعـر إلا بـوحي ذواتـهمĒ وفيـض شعـورهمĒ ولن يـكـون هذا الـشـعر إلا

لخدمة المجتمع(١١٤)Ē والتنبيه على أمراضهĒ وهو ما رأيناه فيما سبق.

أما الـقضـية الثـالثـة والأخيرة فـهي مفـهومهم لـلتـجديد الـشعـريĒ وهو ما يـبحث غـالباً
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تحت مـظلـة واسعـة هو الـقدĤ والجـديد والـصراع بـينـهماĒ وهـو ليـس مقـتصراً عـلى الـشعر
Ĥومـا يـهـمـنـا هـنـا هـو رؤيـة أولـئك الـشـعـراء لـلـقد Ēوحـده بل يـشـمل مـنـاحي المجـتـمع كـلـهـا
والجديدĒ والحقيقة أن الدهشة قد انتابت الباحث وهو يقرأ بإمعان نصوص تلك اĠرحلة في
هذا اĠوضـوعĒ ولعل الدهـشة تكـمن في إدراك بعض الـشعراء العـميق لجوهـر (الجديد) بلا
ارتـباط مستدĤ له مع الـزمنĖ Ēعنى أن اللحظـة التاريخيـة التي ينطلق فيـها النص الشعري
ليست هي الـتي تحدد قدامـتهĒ أو حداثتهĒ وإĥا هـناك اعتبـارات أخرى لهـذا التحديـدĒ منها
صـلة الـنص بالحـياةĒ وتـعبـيره عن ذات الـشاعـر وعصـرهĒ وصدقه الـفني(١١٥)Ē وما إلى ذلك
من اعتبارات هي حديثـة جداĒً ولعل الفكرة العامة التي اسـتند إليها تيار الحداثة في الوطن
العـربي للـتفريق بـě النـصوص لا تخـرج عن هذا كثـيراً إلا في الـتراكم الزمـني الذي لا يني

يضيفĒ ويعمقĒ ونسمع:
ٍĤســــــــــــــــــــــــــئــــــــــــــــــــــــــمـــتُ كــلَّ قــــــــــــــــــــــــــد

عـــــــــــــــــــرفــــــــــــــــــتُــه فـي حـــــــــــــــــــيــــــــــــــــــاتـي
ēإن كــــــــــــــــــــــــان عــــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــدكَ شــيء

مــن الجـــــــــــــــــــديـــــــــــــــــــد فـــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــاتِ

هذا ما يقوله الزهاويĒ أما الرصافي فيقول:
وأجــــودُ الـــشــــعــــرِ مــــا يــــكــــســـوه قــــائــــلُه

بــوشي ذا الــعــصــرِ لا الخــالي من الــعُــصُـرِ
ēلا يــــحــــسنُ الــــشـــعــــرُ إلا وهــــو مـــبــــتــــكـــر

وأيُّ حُـــــسنٍ لـــــشــــعـــــرٍ غـــــيــــرِ مُـــــبــــتـــــكَــــر

ومثله الشبيبي الذي يطيل الفكرة ليقول:
أهــــــــيـم بــــــــسِــــــــرّ الابـــــــتــــــــكــــــــار لأنــــــــني

وقــــــد طــــــال عـــــهــــــدē لا أرى غــــــيـــــرَ نــــــاقلِ

هـذا عن (الجديـد) الذي يـطلبـونهĒ ويدعـون إليهĒ ولـكن هل يتـمثل الجـديد في اĠـعاصر
فحسب? هـذا ما يحلله شعراء تـلك اĠرحلة ويبدون رأيهم فـيهĒ فيقول الزهاوي: «إني لا أنظر
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إلى الـقدĤ والجـديد من حيـث الزمان بل أنـظر إلـيهـما من حيث الـنزعـة»Ē فلـيس «كل ما قيل
في الأزمنة الغابـرة قدėاĒً وكل ما قيل في هذا العصر جـديداً فإن فيما قيل في تلك الأزمنة
مـا هو جديد في كل عصـر»Ē هذا ما يكتـبه الزهاوي في مجلـته (الإصابة) سنة Ē١٩٢٦ وهي
نـظـرة عـمـيـقـة لا تـضـع الـزمن وحـده مـعـيـاراً كـمـا فـعل ابن قــتـيـبـة مـثلاĒً بل مـعـايـيـر أخـرى
يفرضها النص الشعري نفسه من حيث قدرته على تجاوز قيود الزمانĒ والاستقرار في أي
زمن يشاءĒ وهو سر النص الثري اĠتجـددĒ ومن هنا نستطيع أن نفهم تلك الدعوات اĠتكررة
لـلتـفرقة بـě النظم والـشعرĒ وتـرك القافـيةĒ واصـطناع الـشعر اĠـرسلĒ وغيرهـا من الدعوات
التي تحث الشعـر إلى أن يكون مـستقلاً عن اĠوروثĒ بـاحثاً لنـفسه عن طرائق مبـتكرةĒ وقد
لحظنـا أن فكرة الـتطور عنـد الزهاوي لا تقف عـند حد مـعě فهي ماضـية في طريقـهاĒ يقول
Ēولا يتـطور إلى أحـدث منه Ēالشـعر سـوف يبـقى على تـطوره الأخـير هـذا Ĝولا تحسـ» : مـثلاً
فهذا الجمود يخالف سنة الارتقاءĒ بل الشعر تابع في تطوره تطور الشعوبĒ وĠا كان تطور
الشـعـوب مـسـتـمـراً فـتـطـور الـشـعـر مـسـتـمـر»Ē ثم يـلـقي بـنـبوءتـه هـكذا: «وسـوف يـأتي جـيل
يـستـخف بـضيق الـشـعـور في جيـلـنا هـذا لـسعـة شـعـورهم»Ē وقد حـدا هـذا اĠوقف اĠـتـجدد
بــالـدكـتـور عــلي حـداد إلى أن يـقــول: «... لـعـلـنـا لا نجــانب الـصـواب إذا قــلـنـا إن الـزهـاوي
والرصافي سيقفان مـؤيدين لحركة الشعر الحر مدافعě عنـها لو أن نظراتهما إلى التجديد
حافـظت على مسـارها». وقد حـاول أولئك الشـعراء تقدĤ تـنظيـراتهم النـقدية تـلك التي رأينا
أطـرافاً مـنـها مـتـجاوزين الـكـثـير من عـقـبات عـصـرهمĒ ومنـشـقě إلى مـدى بـعيـد عن الـقرن
Ēمرات ěنـاجحـ Ēالـتنـظـير والـتطـبيق ěواءمـة بĠا ěمـحاولـ Ēوتقـالـيده Ēالتـاسع عشـر وقيـوده

ومخفقě مراتĒ وهذه أهم سمات المحاولة الأولىĒ واكتشاف الأرض الجديدة.

- ١٠ -

لعل ما تقدم من خلال مـقولة تعدد النموذجĒ وموازنـته بسابقيه قد كشفت جوانب Ęا
ĒـتـنـوعةĠـثل - إن صح الـتـمـثـيل - جـسـراً عـبـرت عـلـيه الأفـكـار اė أنجـزه ذلك الجـيل الـذي
وشـهـد انـفـصامـاً واضـحـاً بـيـنه وبـě الـقـرن الـتاسـع عشـرĒ وتـلـقى أعـنف الـهـزات الـفـكـرية
والاجتـمـاعيـةĒ ما بـě سقـوط دولĒ وقـيام أخـرىĒ وزوال نظمĒ وبـروز نـظم جديـدةĒ وما تـبرح
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ěهـذا وذاك يصـطرعـون ب ěوهم بـ Ēبل حـتى لـغتـها Ēوأفكـارها Ēتـلك الجديـدة تـطرح قـيمـهـا
عالم مـدبر وعـالم مقبـلĒ ولكل واحد مـنهـما الـتزامـاتهĒ وشرائطـهĒ فتمـكنـوا Ėا هـو متاح من
الأدوات أن يـستـوعـبـوا - على تـفـاوت - ذلك الجديـدĒ ويـدعوا إلـيهĒ ويـحـاولوا الـتـخلص من
Ēويـضمـوا الشيء إلى لـفقه Ēـضيـئة فـيهĠويفـيدوا من الـنـقاط ا ĒكـررĠـزخـرف اĠا Ĥربـقة الـقد
والأمر إلى نظيره ليقدموا منجزهـم وهو محكوم بذلك كلهĒ وعلينا أن نعي هذا ونفهمهĒ ولعل

لسان الحال يقول إنهم كانوا كالرائد الذي لم يكذب أهله.

✸✸✸✸
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اĠصادر واĠراجع

الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث: د. سلمى الخضراء الجيوسيĒ ترجمة د.-١
عبدالواحد لؤلؤةĒ منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإماراتĒ سنة ١٩٩٦.

أثر الفكر الغربي في الشاعر جميل صدقي الزهاوي: د. داود سلومĒ اĠنظمة العربية للتربية-٢
والثقافة والعلومĒ معهد البحوث والدراسات العربيةĒ بغدادĒ سنة ١٩٨٤.

الأدب العربي اĠعاصر في مصر: د. شوقي ضيفĒ دار اĠعارفĒ الطبعة السابعةĒ سنة ١٩٧٩.-٣
٤-Ēـعـارف الجـديـدةĠمــطـبـعـة ا Ēـغـربي من خلال ظـواهــره وقـضـايـاه: عـبـاس الجـراريĠالأدب ا

الرباطĒ الطبعة الثالثةĒ سنة ١٩٨٦.
أدوات الشـاعر كـمـا يصـورها الـنقـد العـربي القـدĤ: د. ولـيد مـحمـود خالصĒ بـحث منـشور-٥

Ėجلة كلية دار العلومĒ جامعة القاهرةĒ العدد السابع والعشرونĒ سنة ٢٠٠٠.
أريج الخمائل: حافظ جميلĒ دار الحرية للطباعةĒ بغدادĒ سنة ١٩٧٧.-٦
أشعة ملونة: أحمد الصافي النجفيĒ مكتبة اĠعارفĒ بيروتĒ الطبعة الرابعةĒ سنة ١٩٨٣.-٧
أعلام الأدب في العراق الحديث: مير بصريĒ دار الحكمةĒ لندنĒ الطبعة الأولىĒ سنة ١٩٩٤.-٨
الأغـاني: لأبي الفـرج الأصـفهـانيĒ دار صـعبĒ بـيروتĒ طـبـعة مـصـورة عن طـبعـة دار الـكتب-٩

اĠصريةĒ بلا تاريخ.
تاريخ الأدب العربي في العراق: عباس العزاويĒ مطبعة المجمع العلمي العراقيĒ سنة ١٩٦٢.-١٠
تاريخ الأدب في العصر العباسي الثاني والـعصر التركي: محمود رزق سليمĒ مطابع سجل-١١

العربĒ القاهرةĒ سنة ١٩٦٨.
تطور الأدب الحديث في مصر: د. أحمد هيكلĒ دار اĠعارفĒ الطبعة الرابعةĒ سنة ١٩٩٣.-١٢
تـطـور الـشـعـر الـعـربي الحـديـث في الـعـراق: د. عـلي عـبـاس عـلـوانĒ دار الـشـؤون الـثـقـافـيـة-١٣

العامةĒ وزارة الثقافة والإعلامĒ الجمهورية العراقيةĒ بلا ذكر لتاريخ الطبع.
الثابت واĠتحول: أدونيسĒ دار الساقيĒ بلا ذكر لتاريخ الطبع.-١٤
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جميل صدقي الزهاوي: جمع وتأليف صالح العلي الصالحĒ دمشقĒ الطبعة الأولىĒ سنة ١٩٧٢.-١٥
الجميليات: حافظ جميلĒ مطبعة دار السلامĒ بغدادĒ سنة ١٩٢٣.-١٦
الجواهريĒ جدل الشعر والحياة: عبدالحسě شعبانĒ دار الكنوز الأدبيةĒ بيروت سنة ١٩٩٧.-١٧
١٨-Ēدمشق Ēـدى لـلثـقـافـة والـنـشـرĠدار ا Ēالأعـرجي ěدراسـة ووثـائق: مـحمـد حـسـ Ēالجـواهـري

الطبعة الأولىĒ سنة ٢٠٠٢.
: د. علي حدادĒ موقع الوراق على الإنترنت.-١٩ الخطاب الآخر. مقاربة لأبجدية الشاعر ناقداً
الـدر الفريـد وبيت القـصيد: مـحمد بن أيـدمر اĠسـتعصـميĒ دراسة وتحقـيق د. وليـد محمود-٢٠

خالصĒ مطبوعات المجمع الثقافيĒ أبو ظبيĒ سنة ٢٠٠٣.
ديوان جميل صدقي الزهاوي: دار العودةĒ بيروتĒ الطبعة الثانيةĒ سنة ١٩٧٩.-٢١
٢٢-Ēمــنـشــورات وزارة الــثـقــافـة والإعلام Ēالــزهــاوي في مـعــاركه الأدبــيـة: عــبــدالـرزاق الــهلالي

الجمهورية العراقيةĒ سنة ١٩٨٢.
٢٣-ěعارضه بأصـوله وعلق عليه حس Ēالرازي ģالزينـة في الكلمات العـربية الإسلامية: أبـو حا

ابن فيض الله الهمذانيĒ مطابع دار الكتاب العربي ĖصرĒ الطبعة الثانيةĒ سنة ١٩٥٧.
شـرح ديـوان الحــمـاسـة: اĠـرزوقيĒ نــشـره أحـمـد أمـě وعــبـدالـسلام هـارونĒ مــطـبـعـة لجـنـة-٢٤

التأليف والترجمة والنشرĒ القاهرةĒ سنة ١٩٦٧.
٢٥-Ēمـكتبـة منيـمنة Ēترجـمة محـمد إبراهـيم الشوش Ēالشعـر كيف نفـهمه ونتـذوقه: أليـزابيث درو

بيروتĒ سنة ١٩٦١.
الـشعـر العـراقيĒ أهدافه وخصـائصه في الـقرن الـتاسع عشـر: د. يوسف عـزالدينĒ الـناشر-٢٦

الدار القومية للطباعة والنشرĒ القاهرةĒ سنة ١٩٦٥.
٢٧-Ēلبنان Ēبيروت Ēدار الرائد العربي Ēالشعر العراقي الحديث. مرحلة وتطور: د. جلال الخياط

الطبعة الثانيةĒ سنة ١٩٨٧.
الــشـعـر الـعــراقي الحـديث والـتــيـارات الـسـيــاسـيـة والاجـتــمـاعـيـة: د. يــوسف عـزالـدينĒ دار-٢٨

اĠعارفĒ القاهرةĒ سنة ١٩٧٧.
شعراء بغداد: علي الخاقانيĒ مطبعة أسعدĒ بغدادĒ سنة ١٩٦٢.-٢٩
١٩٨٦.-٣٠ Ēالطبعة الأولى Ēالعراق Ēوزارة الثقافة والإعلام ĒطلبيĠالشعراء نقاداً: د. عبدالجبار ا
٣١-Ēالـدار الـبيـضاء Ēورجـاء بن سلامة ĒـبـخوتĠتـرجـمة شـكري ا Ēالـشعـرية: تـزفـيتـان تودوروف

سنة ١٩٨٧.
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لمحات اجـتماعـية من تاريخ العـراق الحديث: د. علي الـورديĒ دار كوفان لـلنشرĒ لـندنĒ سنة-٣٢
Ē١٩٩٢ الطبعة الثانية.

اللهب اĠقفى: حافظ جميلĒ دار الجمهوريةĒ بغدادĒ سنة ١٩٦٦.-٣٣
مـدخل لـدراسة الـشـعـر الـعـربي الحـديث: د. إبـراهـيم خـلـيلĒ دار اĠـسـيـرة لـلـنـشـر والتـوزيع-٣٤

والطباعةĒ عمّانĒ الأردنĒ الطبعة الأولىĒ سنة ٢٠٠٣.
معجـم الشعـراء العراقـيě: جـعفر صـادق حمـودي التمـيميĒ شـركة اĠعـرفة لـلنشـر والتوزيع-٣٥

المحدودةĒ الطبعة الأولىĒ بغدادĒ سنة ١٩٩١.
٣٦-Ēمطبوعات المجـمع العلمي العراقي Ēصـطلحات البلاغيـة وتطورها: د. أحمد مـطلوبĠمعجم ا

سنة ١٩٨٦.
معروف الرصافي: إيليا الحاويĒ دار الكتاب اللبنانيĒ الطبعة الثانيةĒ سنة ١٩٨١.-٣٧
معروف الرصافي: د. داود سلومĒ بحث منشور Ėجلة كلية الآدابĒ جامعة بغدادĒ سنة ١٩٦٦.-٣٨
منزلة الشعر والـشعراء في التفكير النـقدي العربيĒ مقاربة وصفية تحـليلية: د. وليد محمود-٣٩

خالصĒ بحث منشور Ėجلة كلية الآدابĒ جامعة القاهرةĒ العدد الرابع والستونĒ سنة ١٩٩٤.
٤٠-Ēوتحقيق مـحمد الحبيب بن الخوجة Ĥتقد Ēمنهاج البـلغاء وسراج الأدباء: حازم القـرطاجني

دار الغرب الإسلاميĒ بيروتĒ الطبعة الثالثةĒ سنة ١٩٨٦.
نبض الوجدان: حافظ جميلĒ مطبعة الرابطةĒ بغدادĒ سنة ١٩٥٧.-٤١

✸✸✸✸
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الهوامش

الـزهاويĒ صـالح الـصـالحĒ ص Ē٦٣ ويـنظـر كـذلك أثـر الـفكـر الـغـربي في الـزهاويĒ د. داود-١
سلومĒ ص ٣٠٢ .

ولد الزهاوي سنة Ē١٨٦٣ وتوفي سنة ١٩٣٦ .-٢
الشعر كيف نفهمه ونتذوقهĒ دروĒ ص١٠ .-٣
يرفض الـدكتور جـلال الخياط فـكرة الـنسـبية حـيث يقـول: «فالـدراسة النـسبـية مـرفوضة في-٤

عـالم الـنـقـد والإبداعĒ وإلا أصـبح الـشـعـراء جـمـيـعـاً طـبـقاً لـهـا عـبـاقـرة عـصـورهم». الـشـعر
الـعراقي الحديث ص٢٢ . إن رفض الـنسـبية يـؤدي بقوة إلى مـرجعيـة يجب أن يسـتند إلـيها
الـبـاحث لـيدرس مـا بـě أيـديه من شـعرĒ أو (مـثـال) يـقـيس علـيهĒ وتـمـنـيت لو صـنع الـدكـتور
الخـياط هذا الأمـرĒ وقدم لـنا ذلك (اĠثـال)Ē ولكنـه لم يفعلĒ غـير أنه من اĠـمكن الاستـنتاج أنه

يريد به الشعر العربي في عصوره الزاهية القدėةĒ وهذا محل نقاش واختلاف كبيرين.
٥-Ēوما بعدها Ēص ٥٣ Ēثال: تطور الأدب الحديث في مصر. د. أحمد هيكلĠينظر على سبيل ا

ومدخل لدراسة الشعر العربي الحديثĒ د. إبراهيم خليلĒ ص Ē٤٨ وما بعدها مع مصادره.
: «ولا تـشـاح في الألـفـاظ كـمـا إنه لا حـرج عـلى مـن عـدل عـما-٦ يـقـول حـازم الـقـرطـاجـني مـثلاً

تقتضـيه تلك الأسامي في اĠسمـيات إذا أراد الإفصاح عن جهات مـشابهاتها Ġـا نقلت إليها
منه التسمية والتمثيل الصحيح في ذلك». منهاج البلغاءĒ ص ٢٥٢.

وقفت عـنـد هذا اĠـوضوع في مـقدمـة تحـقيق كـتاب (الـدر الفـريـد) لمحمـد بن أيدمـرĒ وهو من-٧
منشورات المجمع الثقافيĒ أبو ظبيĒ سنة ٢٠٠٣م.

٤/ ٤٧.-٨ Ēأدونيس ĒتحولĠينظر تفصيل ذلك في الثابت وا
تطور الأدب الحديثĒ د. أحمد هيكلĒ ص ١٧ - ١٨.-٩
تاريخ الأدب في العصر العباسي الثاني والعصر التركيĒ ص ٤٢.-١٠
٢/ ٢٤٧.-١١ Ēتاريخ الأدب العربي في العراق
الأدب العربي اĠعاصرĒ د. شوقي ضيفĒ ص ٣٨.-١٢
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الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديثĒ د. سلمى الجيوسيĒ ص ٤٣.-١٣
الشعر العراقي الحديثĒ د. جلال الخياطĒ ص ١٢.-١٤
١٥-Ēص ١٩٤ Ēالشعر الـعراقي أهدافه وخصائـصه في القرن التاسع عـشر. د. يوسف عزالدين

ويـدلي الزهـاوي نـفـسه بدلـوه في هـذا الأمـر حě يـقـرر أن «الشـعـر بـعد الـقـرن الخامس من
الهجرة فما يليه انحط عما كان» ويربط هذا الانـحطاط بالعربية التي ماتت قبله بعصور على

حدّ قوله. عن كتاب د. داود سلومĒ أثر الفكر العربيĒ ص ٢٧٦.
الأدب اĠغربي من خلال ظواهره وقضاياهĒ ص ١٧٤.-١٦
٤٧/٤ - ٤٨.-١٧ ĒتحولĠالثابت وا
٤/ ٥٢.-١٨ ĒتحولĠالثابت وا
يقـول الدكـتـور علي عـباس عـلوان: «من خلال هـذه الخـطوط الأسـاسيـة والتـفصـيلـية لـصورة-١٩

الشعر العراقي في القرن التاسع عشر حتى انتهائه إلى شكلية فارغة وزخرفة عقيمةĒ فإننا
مع ذلك نـتـلـمس في بـعض دواوين شـعـراء هـذا العـصـر ملامح خـفـيـةĒ وأصـواتاً غـيـر عـالـية
النـبرة وبذوراً عـلى قلـتهـا تخـرج عن هذا الإطـار العـام سواء في مـوقف الشـاعر الـنفسي أو
في حرفيته.. فقـد نجد في بعض شعر الأخرس والـعمري والطباطبـائي والسيد حيدر الحلي
فلـتات قـليـلة جـداً ما يـعبـر عن ضيق الـشاعـر بواقـعه أو إحسـاسه بضـعة أو إسـاءة»Ē ويقف
Ēعـند شـاعـرين آخرين لم يـعـرفا كـبـقيـة الشـعـراء همـا أحمـد الـشاوي وعـبدالحـمـيد الـشاوي
ولكن عبدالغني الجميل يقف متفرداً في هذا الأمر من حيث إحساسه الحاد بالألمĒ وشكواه
اĠرة من الأوضـاعĒ ينـظـر تطـور الشـعر الـعربيĒ ص Ē٨٢ ومـا بـعدهـاĒ والشـعر الـعراقيĒ د.

يوسف عزالدينĒ ص Ē١٣٤ وما بعدها.
من الـضـروري أن نـشـيـر هنـا إلى أن ذلك اĠـشـهـد لا ėـثل سـوى العـقـلـيـة الـسائـدة في ذلك-٢٠

العصرĒ وهو منسجم معها تماماĒً ولذا فهـو نتاج السياسةĒ وبنية المجتمعĒ ومستوى الثقافة
فيهĒ وهو حديث يطولĒ ورĖا مسسنا أطرافاً منه فيما سنستقبل من صفحات.

تطور الشعر العراقيĒ د. علوانĒ ص ١٧.-٢١
الــشـعـر الـعـراقي الحـديثĒ د. يـوسف عـزالــدينĒ ص Ē٥٣ واĠـقـصـود بـالإذلال الـتـهـالك عـلى-٢٢

اĠديح الزائفĒ واĠبالغة في إطلاق الأوصافĒ والاستعطاء صراحة من اĠمدوح.
ينـظر: تـطور الـشعـر العراقـيĒ د. علـوانĒ ص Ē١٧ وما بعـدهاĒ والـشعـر العـراقيĒ د. يوسف-٢٣

عزالدينĒ ص Ē٥٢ وما بعدها.
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ينـظر: تـطور الـشعـر العراقـيĒ د. علـوانĒ ص Ē١٧ وما بعـدهاĒ والـشعـر العـراقيĒ د. يوسف-٢٤
عزالدينĒ ص Ē٥٢ وما بعدها.

ينـظر: تـطور الـشعـر العراقـيĒ د. علـوانĒ ص Ē١٧ وما بعـدهاĒ والـشعـر العـراقيĒ د. يوسف-٢٥
عزالدينĒ ص Ē٥٢ وما بعدها.

تطور الشعر العراقيĒ د. علوانĒ ص ١٨.-٢٦
٣/١١.-٢٧ Ēالأغاني
١٧/١.-٢٨ ĒرزوقيĠا Ēشرح ديوان الحماسة
٤٢١/٤.-٢٩ Ēالأغاني
٤٢١/٤.-٣٠ Ēالأغاني
١٠٩/٦.-٣١ Ēالأغاني
١٠/ ٨٧.-٣٢ Ēصدر السابقĠا
وقفت مطوّلاً عند هذه القضية الشائكة في التراث العربيĒ وكانت نتيجة الوقوف بحث طويل-٣٣

نشرته Ėجـلة كلية الآدابĒ جـامعة القاهرةĒ الـعدد Ē٦٤ سنة Ē١٩٩٤ تحت عنوان (مـنزلة الشعر
والشعراء في التفكير النقدي العربيĒ مقاربة وصفية تحليلية)Ē فلينظر هناك ففيه مقنع.

يريد بـ(الجاهلية) هنا اĠوغلة في القدم.-٣٤
٩٥/١.-٣٥ Ēللرازي Ēالزينة
تطور الشعر العربي الحديثĒ ص ١٩.-٣٦
درست هـذا اĠـوضوع هـو الآخـر تـفصـيلاً في بـحث بـعـنوان (أدوات الـشـاعـر كمـا يـصـوّرها-٣٧

النقد العربي القدĒ(Ĥ نشر Ėجلة كلية دار العلومĒ العدد السابع والعشرونĒ سنة ٢٠٠٠م.
الشعر العراقيĒ د. يوسف عزالدينĒ ص ٤٥.-٣٨
تطور الشعر العربي الحديثĒ ص ٥٤.-٣٩
تطور الشعر العربي الحديثĒ ص ٥٤.-٤٠
اĠرجع السابقĒ ص ٥٥.-٤١
٤٢-Ēأحصى الـباحـث عشـرين شاعـراً ويزيـد ولـدوا في النـصف الثـاني من الـقرن الـتاسع عـشر

كـمـا أحـصى خـمـسـة وثـلاثـě شـاعـراً ونـيف ولـدوا في أوائل الــقـرن الـعـشـرينĒ ولـيس هـذا
الإحصـاء نهائيـاĒً في حě نجد أن أغلب مـا كتب عن تلك اĠرحـلة يكتـفي بالتوقـف عند أربعة
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أو خمسة شعراء بـاعتبارهم Ęثلě لهـاĒ ونعتقد أن دراسة موسعـة ليس هنا موضعها يجب
أن تـشــمل أولـئــك الـشـعــــراء جمـيـعـاً بـسـبب الاخـتلاف الـواضح بيـنـهم من جـهـةĒ والـتـنوع
الـفني الذي قـدموه من جهـة ثانيةĒ يـنظر عـلى سبيل اĠـثال معجـم الشعراء الـعراقيـĒě جعفر

صادق التميمي.
دخلت الـبـواخر إلى الـعـراق منـذ سنـة Ē١٨٥٥ وكـانت موضع اسـتـغراب الـنـاس الذين كـانوا-٤٣

يسمونها مركب الدخانĒ وكانت على نطاق ضيق ثم اتسع استعمالها.
دخلت أول سيارة إلى بغداد سنة Ē١٩٠٨ ثم أصبحت بعد وقت من وسائل النقل اĠتاحة.-٤٤
وقعت أول مـخابرة تلـغرافية بـě بغداد والبصـرة سنة Ē١٨٦٥ وكان الـتلغراف مـقتصراً على-٤٥

المخابرات الحكومية ثم استعمله الناس فيما بعد على نطاق واسع.
تـأسـســـت أول خـدمـــة بـريـديـــة عـامـــة فـي الـعــــراق سـنـة Ē١٨٦٨ وكـــانت تـتـبع الحـكـومـة-٤٦

الهندية البريطانية.
٤٧-ĒوصلĠوالثانية في ا Ēواحدة في كـربلاء Ēأنشئت في العـراق مطبعتان حـجريتان سنة ١٨٥٦

ثم انتشرت بعد هذا في سائر أنحاء العراق.
ظـهـرت أول جـريـدة في بــغـداد سـنـة Ē١٨٦٩ وهي الـتي أصـدرهـا الـوالي مـدحت بـاشـا تحت-٤٨

عنوان (الـزوراء) وهو من أسماء بـغداد القدėـةĒ ينظر عن تلك اĠـظاهرĒ لمحات اجـتماعية من
تاريخ العراق الحديثĒ د. علي الورديĒ ٣/ Ē٢٣١ وما بعدهاĒ مع مصادره.

ينظر لمحات اجتماعيةĒ Ē١٦١/٣ وما بعدها.-٤٩
من الضـروري أن نـشيـر هنـا إلى أن المجـتمع الـعراقـي كان يـتأثـر كثـيـراً بالـدول المجاورة له-٥٠

وخصـوصاً إيـران وتركـيا وسـورياĒ فـقد كـان يفـد كثـير من اĠـطبـوعات الـسورية إلـى العراق
وخصوصاً في الحكم الفيصلي فيحدث تأثيراً كبيراً.

ينظر الزهاويĒ صالح الصالحĒ ص Ē٥ وما بعدها. وأثر الفكر الغربي في الزهاويĒ د. داود-٥١
Ēوهو دراسـة مهـمة تـكشف جـوانب مخـتلـفة من ثـقافـة الزهاوي Ēوما بـعدهـا Ēص ٦٧ Ēسلـوم

وتطور الشعر العربيĒ د. علوانĒ ص Ē٤٠٥ وترجم الصافي النجفي الرباعيات أيضاً.
يـنــظـــر الــرصــافيĒ د. داود ســلـومĒ ص Ē٨١ ومــا بــعـدهــاĒ ويـقــول: «... وتــظـهــر في شــعـر-٥٢

الرصـافي الـذي نظم قـبل الدسـتور صـلته بـالتـيارات الـثقـافيـة الحديـثةĒ والأفـكار الـسيـاسية
التحررية الـتي كانت تدعو إلى الاستقلال اللامـركزيĒ واĠساواة الاجتمـاعية بě الرعايا في

الدولة العثمانية».
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٥٣-Ē١٠٧/١ Ēميـر بـصري Ēوأعلام الأدب Ēص ٩٧ Ēد. عـلـوان Ēينـظـــر الشـــعـر الـعربي الحـديث
وما بعدها.

يـقـول الـدكـتـور عـلي الـوردي: «والـشـائع أن الــشـاعـر عـبـدالمحـسن الـكـاظـمي كـان من الـذين-٥٤
اتـصلـوا بالأفغـاني وتأثروا بـأفكـاره»Ē لمحات اجتـماعيـةĒ Ē٢٩٧/٣ ويقـول مير بـصري: «وقدم
جـمال الدين الأفـغاني منـفياً من إيـران سنـة Ē١٨٩١ فلازمه الكاظـمي وأخذ عنه وتـشرب منه

.٦٥/١ - ٦٦ Ēأعلام الأدب Ē«الإصلاح đمباد
٩٢/١.-٥٥ Ēمير بصري Ēأعلام الأدب
٢٨٤/٣.-٥٦ Ēد. علي الوردي Ēلمحات اجتماعية
١٣٦/١.-٥٧ Ēمير بصري Ēينظر عنه أعلام الأدب
تطور الشعر العربيĒ د. علوانĒ ص ٩٧.-٥٨
وهو الشعر العراقي الحديثĒ مرحلة وتطور.-٥٩
الشعر العراقي الحديثĒ ص ٥٣.-٦٠
اĠرجع السابقĒ ص ٥٤.-٦١
اĠرجع السابقĒ ص ٩٥ - ٩٦.-٦٢
اĠرجع السابقĒ ص ٩٥ - ٩٦.-٦٣
اĠرجع السابقĒ ص ٩٥ - ٩٦.-٦٤
تطور الشعر العربيĒ ص ٢٣١.-٦٥
اĠرجع السابقĒ ص ٤٠٧.-٦٦
السابقĒ ص ٤٠٦.-٦٧
السابقĒ ص ٤٢١.-٦٨
يـستـحق الكـتابـان وقفـة طويـلة لأهـميـتـهمـا من جهـةĒ وضرورة مـناقـشة كـثيـر من الآراء التي-٦٩

تبناها اĠؤلفان الفاضلان من جهة أخرىĒ وليس هنا موضع هذه الوقفة.
وĘن يـذكــر هـنــا أيـضــاً الـدكــتـور داود ســلـوم بــدراسـاته الــكـثــيـرة ســواء عن الــشـعـراء أم-٧٠

الاتجاهاتĒ وهو الآخر بحاجة إلى وقفة وعناية.
تطور الشعرĒ د. علوان ص ٤٣٠.-٧١
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٧٢-Ēيـنـقل د. عـلـوان مـا رفـضه إزرا بـاوند وهـو مـا يـسـمى اسـتـخراج نـوع مـخـتـلف في الـشـعر
وانتـهى إلى أن الابتكار كـلمة خاطـئة في الشعـرĒ وأن القصيـدة الأصيلة أصـالة خالصة هي

قصيدةĒ رديئة رداءة خالصةĒ ينظر تطور الشعر العربيĒ ص ٤٢٠.
يقول د. علوان: «... وقصـيدة الزهاوي جاءت بعنوان (حـتام نغفل)Ē وهي أول قصيدة تحمل-٧٣

عنواناً في الشعر العراقي الحديث»Ē تطور الشعرĒ ص ٨٧.
٦٣/٢.-٧٤ Ēد. أحمد مطلوب Ēصطلحات البلاغيةĠينظر: معجم ا
ديوان الزهاويĒ ص ١٧٦ - ١٧٧.-٧٥
وينظر ديوان الزهاوي أيضاً ص Ē٩٢ وĒ٢١٨ وĒ٢٥١ وغيرها.-٧٦
معروف الرصافيĒ إيليا الحاويĒ ص ١٤٧ - ١٥٠.-٧٧
تطور الشعرĒ ص Ē٣٣٣ والصافي نفسه يشير إلى تلك الغرابة في بيتě هما:-٧٨

غـــــرابــــةُ شــــعـــــري من غــــرابـــــة أوضــــاعي
وعــــاديُّ مــــا عــــنــــدي يُــــســــمىّ بــــإبــــداعي

فـــــــــشــــــــــعـــــــــريَ مــــــــــرآتـي ولا تــــــــــعـبē بهِ
وهل تـــــتـــــعب اĠـــــرآةُ من عـــــكـس أوضــــاعِ

ينظر الشعر العراقيĒ د. جلال الخياطĒ ص ١١٥.

تطور الشعرĒ ص Ē٣٣٣ ينظر الشعر العراقيĒ د. جلال الخياطĒ ص ١١٥.-٧٩

الشعر العراقي الحديثĒ ص ١٠٨.-٨٠

أشعة ملونةĒ الصافي النجفيĒ ص ٢٧.-٨١

الشعر العراقيĒ د. جلال الخياطĒ ص ١١٢.-٨٢

ود الـبـاحث لـو وقف عـنـد الـشـاعـر عـلي الـشـرقي فـهـو في الـصـمـيم من تـلك اĠـرحـلـةĒ ولـكن-٨٣
اتساع البـحث من جهةĒ وعناية الـدكتور علوان الخاصـة به من جهة أخرى جعلـتنا نعبر إلى
شـاعر آخـرĒ وĘا يـجدر ذكـره أن دراسة د. علـوان عن الشـرقي دراسة هـامة عـميـقة كشف
فيـها جـوانب في شعـر الشـاعر لم تـتهـيأ لـدارس قبـلهĒ واقتـنص رمز (الـبلـبل) فـشرق وغرب

معه فأفاد وجود.



 ≠    ¥∂   ≠ 

تشـير اĠصـادر إلى أن شاعراً آخر أولع بـالشعر الخـمريĒ واستـفرغ في وصفهـا جهده هو-٨٤
:٣٦٩/٢ Ēشـعراء بغداد Ēجميـل أحمد الكـاظمي (١٩٠٥ - ١٩٧٠) ويقول عـنه علي الخاقاني
Ēوهو «أول شاعـر عراقي وصف الخمرة Ē«أكثر من الـشعر الخمـري وأجاد في أكثر شـعره»
فـقـد وصـفـهـا وصف مـسـتـهـتـر بـهـاĒ وإن كـان يـحب شـعـشـعـتـهـا في اĠـاء»Ē شـعـراء الـعراق
اĠعاصرونĒ غازي الكنĒě Ē١٧٥/١ ومن الغريب أن ديوانه اĠطبوع تحت عنوان (آيات الحق
والإخلاص)Ē بـغدادĒ سنـة ١٩٤٢ لا يضم سـوى شعر (اĠـناسبـات)Ē أما شـعره الخمـري فما
يـزال مـخطـوطـاĒً يـنظـر مـعـجم الشـعـراء الـعراقـيـĒě جعـفـر صـادقĒ ص ٨٠ - Ē٨٢ وساق له

الأستاذ الخاقاني ĥاذج من شعره الخمري.
الجميلياتĒ ص ٣٩.-٨٥
نشر سنة ١٩٥٧.-٨٦
نبض الوجدانĒ ص Ē٤٠ و٢٣٥ - ٢٣٦.-٨٧
نبض الوجدانĒ ص Ē٤٠ و٢٣٥ - ٢٣٦.-٨٨
نشر سنة ١٩٦٦.-٨٩
وتـكـون لـهـا عنـوانـات من طـبـيـعـتـهـا مـثل: (مع الـراح)Ē و(كـأس) و(خـمـر وسـهـر) و(الـعـنـقود-٩٠

الـذبـيح) و(عـاقــر الـراح) و(هي الـكـأس) و(صـحــبـة الـكـأس) و(عـد إلـى الـكـأس) و(خـمـرتي)
و(عاطني الكأس)Ē وغيرها.

نشر سنة ١٩٧٢.-٩١
نشر سنة ١٩٧٧.-٩٢
أريج الخمائلĒ ص ١٠.-٩٣
اللهب اĠقفىĒ ص Ē٤٩ وما بعدها.-٩٤
أريج الخمائلĒ ص ٢٦.-٩٥
الجواهريĒ عبدالحسě شعبانĒ ص ٢٥٨ - ٢٦١.-٩٦
الجواهريĒ ص ٢٦٧ - ٢٧٠.-٩٧
ديوان الشبيبيĒ اĠقدمةĒ عن د. علوانĒ ص ١٠٤.-٩٨
سحر الشعرĒ ص Ē٢٢ عن د. داود سلومĒ ص ٢٧٢.-٩٩
اĠرجع السابقĒ ص ٢٩٥.-١٠٠
الشعر العراقي الحديثĒ ص ٥٣.-١٠١
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فـصل د. يوسف عز الـدين الحديث في هـذه اĠظاهـرة وأثرها في الـشعـر في كتابه «الـشعر-١٠٢
العراقي الحديث والتيارات السياسية والاجتماعية»Ē ينظر ص Ē٢٠٣ وما بعدها.

الرصافيĒ إيليا حاويĒ ص ١٤٥.-١٠٣
الرصافيĒ ص Ē١٢٧ وما بعدها.-١٠٤
تطور الشعرĒ ص ١١٨.-١٠٥
يـنظـر عن أولـئك الـشـعـراء وإنتـاجـهم الـكـتـابي: مـعجم الـشـعـراء الـعـراقيـĒě جـعـفـر صادق-١٠٦

التميميĒ وأعلام الأدب في العراق الحديثĒ مير بصريĒ الجزء الأولĒ في مواضع مختلفة.
ينظر عنه: الـشعراء نقاداĒً د. عبدالجـبار اĠطلبيĒ وقد اهتم الـباحث بهذا الجانب فكتب عن-١٠٧

.ěوالفرزدق الناقد كتاب Ēًعري ناقداĠا
من اĠـفيـد أن ننقل هـنا رأي تـودوروف الذي أثـبته في كتـابه (الشـعريـة) حě يذهب إلى أنه-١٠٨

«إذا أردنا أن نجـد في فرنـسا نـظريـة للأدب خلال اĠئـة وخمـسě عـاماً الأخـيرة فـإن علـينا
Ēينظر ص ١٥ Ēمـنذ فلوبـير ومالارمـيه إلى فاليـري ěالـتوجه نحـو كتابات الـشعراء والـروائي
ويـصـدق هـذا الـرأي كـثـيـراً عـلى اĠـشـهـد الأدبي في الـعـراق في اĠـرحـلـة الـتي نـدرسـها إذ
بالإضافة إلى الشـعراء فإننا نجد بعض كتـاب القصة يشاركون في الـنشاط النقدي بشكل
ملحوظĒ ويقف في مقدمتهم محمود أحمـد السيد ذلك الرائد الكبيرĒ ينظر تفاصيل عن هذا

اĠوضوع كتاب الزهاوي في معاركه الأدبيةĒ عبدالرزاق الهلاليĒ ص Ē١٧ وما بعدها.
الخطـاب الآخـرĒ د. علي حـدادĒ وسنـعـتمـد على هـذه الـدراسة الـقيـمـة في استـقاء نـصوص-١٠٩

Ēـوضـوعيـة من جهـة أخرىĠوا Ēوأقـول الـقيـمة لـتـميـزها بـالاستـقـصاء من جـهة Ēهـذه الفـقرة
وهذا ليس بالشائع فيما اطلعت عليه من دراسات.

تطور الشعر العربيĒ ص ١٠٢ - ١٠٣.-١١٠
تطور الشعر العربيĒ ص ١٠٢ - ١٠٣.-١١١
الخطاب الآخرĒ د. علي حداد.-١١٢
في رسالـة ذات دلالة كتـبها الجـواهري إلى الأستـاذ أحمد حـامد الصـراف رداً على رسالة-١١٣

كــان قـد أرسـلـهــا إلـيه يـقــول الجـواهـري: «أنـا أعــتـقـد - كــمـا تـرى أنت - أن لــيس لـشـعـر
الحـبوبي أثر الشـعر الغـربي على النـفوسĒ وأنه لا يبلغ ولا بـعض ما يبـلغه ذلك من التـعبير
عن آلام النـاسĒ وأمانيـهمĒ وأنا لم أدع ذلكĒ ولا أدعيهĒ وإĥـا قلت: إن الحبـوبي من شعراء
العـرب اĠتجددين لا غـيرĒ فإذا كان عـندك ما يدخل تحت هـذا اĠوضوع فهـاتĒ أما أن تريد
من عراقي نجـفي وجد في عـصـر مظـلم قاģ مـا تريـده من ابن الـقرن الـعشـرين في أوروبا
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فذلك ظـلم صـراح»Ē تاريخ هـذه الرسـالة فـي شهـر شبـاط سنـة ١٩٢٧ كـما يـرجح د. محـمد
حسě الأعرجيĒ ينظر كتابه عن الجواهريĒ ص ٣١٨.

يقول د. علي حـداد: «وكانت صورة الشاعر لـدى أولئك الشعراء محـملة بوعي جديد لدوره-١١٤
القائم عـلى اĠشاركـة الفاعـلة في إحداث وعي الـتغـيير الـذي يحتـاج إليه مجـتمعهĒ فـما عاد
الـشاعـر - طـبقـاً لـرؤيتـهم - يـهـيم في وديان ذاته بـل صاحب رسـالـةĒ وهذه إشـارة جـديدة

مهمة في أدبنا العربي»Ē الخطاب الآخر.
تنظر أقوال الرصافيĒ والشبيبي في هذا اĠوضوعĒ ينظر الخطاب الآخرĒ د. علي حداد.-١١٥
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