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لا بـد Ġن يريد الاقتـراب من أدب أحمد العدوانـي وحياته من توخي الحـذر فقد كان الرجل
يكتب ويـعمل وهو يـستنـد إلى إرث من اĠبادđ التي ضـمت بě ثنـاياها الاصـالة من جهة وأسس
الـتنويـر والتـقدم من جـهة ثـانيـةĒ فثقـافته ذات بـعد تـقدمي لا يـخفى عـلى اĠهـتمě عـلى الرغم من
القواعد التقليدية التي بنى عليها هذه الثقافة والتي خلفت بدورها أدبًا سهلاً ĘتنعًاĒ لا يستطيع
فهـمه واستيعابه إلا قلـة من الناس .. لعل الأستاذ صـدقي حطاب في طليعـتهم .. فقد زامله أكثر
من ثلاثě عـامًا متـصلـة بدأت قـبل أربعě عـامًا في نـابلس عـندما الـتقـاه مع الأستاذ عـبدالـعزيز
حسـě ضمن مـجموعـة اĠدرسě الـذين ģ التـعاقد مـعهم لـلتدريس في الـكويت عام 1955 ومنذ
ذلك التاريخ لم يـفترقاĒ حيث عملا معًـا في دائرة اĠعارف ثم في المجلس الوطني لـلثقافة والفنون

والآداب حتى رحيل العدواني إلى رحمة الله عام 1990.

وقـد رصــد صـدقي حـطــاب في الـقــسم الأول من هـذا الــكـتــاب دور الـعـدوانـي الـرائـد في
ميادين الـتربية والثـقافة والإبداع الـشعري معززاً بـالوثائق والوقـائع والتواريخ فجـاء وثيقة نادرة
تُمـكن الاجيـال القادمـة من أبنـاء الكويت الاطلاع عـلى جهود أحـد رواد الكـويت وأعلامها الـكبار

بطريقة صحيحة.

أمـا بنت الـكـويت الـدكـتورة نـسـيمـة الـغـيث فـإنهـا لـيسـت غريـبـة عن أدب الـعدواني ولا عن
شخصـيتهĒ وقد روت ذلك في مـقدمتهـا للقـسم الثاني من هذا الـكتابĒ فـقبل ذلك كانت لهـا مقالة

عن (شعر العدواني في مرايا معاصريه) نشرتها في حوليات كلية الآداب عام 1994.

أمـا جــهـدهـا في هــذا الـكـتــاب فـقـد تــركـز حـول انجــازات الـعـدوانـي في مـيـاديـن الـقـصـة
واĠسرحيـة واĠقالةĒ وأضـافت لذلك نصوص مـقابلاته الصحـفية التي تحـمل فكره ورأيه.. وكذلك
نصـوص أهم الأغاني التي ألـفها بعـد أن تعقبت هـذا الانتاج اĠتـنوع واĠتـناثر وتمـثلته كمـا يتمثل
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الـتلـميذ اĠـتمـيز درسًـا أحبهĒ فقـد أحاطت بـهذه الأعـمال ثم علـقت علـيهـا  ملقـية بـالضـوء على ما
ėكن أن يكون غامضًا على بعض القراء.

وقد كانت النية تتجه لتقدĤ هذين القسمě كل في كتاب مستقل لكن فكرة إصدارهما في
كتاب واحد قد تغلبت Ġا بينهما من قواسم مشتركة ولكونهما يكملان بعضهما.

Ĥتأمل من الـله عـز وجل أن تـكون قـد وفـقت في تـقد Ēěـؤسـسة إذ تـشـكـر البـاحـثـĠوا
عمل متميز جديد يضاف إلى إصداراتها الأخرى Ē والحمد لله أولاً وآخرًا..

الكويت - سبتمبر 1996
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عنـدما تلـقيت دعـوة من مؤسـسة جـائزة عبـدالعـزيز سـعود البـابطـě للإبداع الـشعري
لإعداد دراسـة بـعـنوان «الـعـدواني رائـدًا» تتـركـز حول جـهـوده الـرياديـة في مـيـادين التـربـية
والـثــقـافـة والــفـنـونĒ وتــكـون جـزءًا مـن اسـهـام اĠـؤســسـة في إحــيـاء ذكـرى اĠــرحـوم أحـمـد
العدواني انتابني شعوران متناقضان: شعور بالبهجة لأنني سأجد فرصة طيبة للحديث عن
انجازات رجل عـظيم ربـطتني بـه علاقة صداقـة وأخوة قـبل أن تكون علاقـة مرؤوس بـرئيسه
دامت خـمـسـة وثلاثـě عـامــاĒ وشـعـور بـالـرهـبـة خـوفـا من أن لا أفي الـرجل حـقهĒ وإن كـنت
حـريـصًـا عـلى أن أقــدم صـورة أمـيـنـة - مـا اسـتـطـعت - عن انجـازات أحـمـد الـعـدواني في
مـيـادين التـربـية والـثقـافـة والإبداع الـشـعري. ولم يـطل تـرددي بě إحـجـام وإقدامĒ وتـذكرت
ěـأثـور «مـالا يـدرك جـله لا يـتـرك كلـه» فقـررت الاسـتـجـابـة لـدعوة مـؤسـسـة الـبـابـطĠالـقول ا

الكرėة.

وعندما شرعت في البحث وجدت أن كثيرا من اĠصادر الأوليةĒ وخصوصا في فصل
التربـيةĒ غير مـتوافرة لديĒّ وأنـني مضطـر في كثير من الأحـيان إلى أن اعتمـد على مصادر

ثانوية أو على الذاكرةĘ Ēا جعل اĠهمة أصعب.

ثم إنـني وجدت أن دراسـتي هذه إذا اقـتصرت عـلى جانـبي التـربية والـثقـافة فـإنها لن
تعطي إلا صورة جزئـية عن انجاز أحمد العدواني الشـامل وريادتهĒ فأحمد العدواني اĠبدع
لا يتجلى في شيء كتجليه في شعرهĒ ولذا قررت أن أضيف إلى الدراسة قراءاتي في شعر
الـعـدوانيĒ وأقـول قـراءاتي لأننـي كنـت أقرأ الـقـصـيـدة من قـصـائده في اĠـرحـلـة الـثـانـية من
انـتاجه الـشعـري والتي تـبدأ في عام1962 مـرات كثـيرةĒ وفي فـترات مـتبـاعدةĒ وفي كل مرة

تقريبا كنت أجد معنى جديدا واėاءات واشارات لم أجدها في القراءة السابقة.
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وكانت هـذه القـراءات تثـير لـديّ تداعـيات كـثيرة Stock responses كتـلك التي تحدث
عنها الناقد الانجليزي I.A.Richards في كتابه (النقد الـعملي)Ē والتي اعتبرهاĒ إن لم تكن

شططاĒ مفيدة في تذوق الشعر.

ولم أتـنـاول في دراسـتي هـذه محـاولات الـعـدواني في الـكتـابـة اĠـسـرحيـةĒ ولا كـتـاباته
الصحفيةĒ فقد خطر ببالي أن مكان هذه الكتابات الطبيعي في ثبت توثيقي.

وكـنت أتمنى لو اطلـعت على ما علمت أن الـدكتور خليـفة الوقيان قـام بجمعه من شعر
الـعـدواني Ęـا لم ينـشـر في ديوانه (أجـنحـة الـعاصـفة) أو في الكـتـاب التـذكاريĒ إذ كان
سـيـمنـحـني فـرصة أفـضل لـتـقـدĤ صورة أشـمل عن شـعـرهĒ وإني لأرجـو أن أحقق ذلك في

اĠستقبل.

ولم أحاول في فصل «الثقـافة» أن أقدم تعريفا لكلمـة «الثقافة»Ē فقد لاحظت حتى لدى
منـظمـة يـشكل الـعمل الـثقـافي نسـبة كـبيـرة من نـشاطـها وهي مـنظـمة الأę اĠـتحـدة للـتربـية
والعـلوم والـثقـافة (الـيونـسكو) احـجامـا عن اعـطاء تـعريف واحـد ثابت لـلثـقافـةĒ فالـتعـريفات
كـثيـرةĒ ولكنك مـا إن تقـرأ تعريـفا ويـرضيك حتى تـقول «هـذا صحيحĒ ولـكن..» وهذه مـسألة
واجـهـها المجـلس الـوطـني لـلـثـقـافـة والـفـنون والآداب في اĠـراحل الأولـى من تـأسيـسهĒ وحل

اĠشكلة بأن أخذ بتعريف اجرائي للثقافة أثبته في مرسوم انشاء المجلس.

Ēعـلـومات الـتي طـلبـتـها مـنهمĠولا بـد من كـلمـة شكـر للاخـوان الذين زودونـي ببـعض ا
ومـنـهم زوجـة اĠـرحـوم أحـمـد الـعـدواني الـدكـتـورة دلال فـيـصل الـزبنĒ والـسـيـد عـبـدالـعـزيز

السريّعĒ والسيد عبدالوهاب اĠنيس.

وأنـا مدين بالشكـر Ġؤسسة جائزة عـبدالعزيز سعـود البابطě للإبداع الـشعري Ęثلة
بـرئيسـها السيـد عبدالـعزيز سعـود البابـطĒě وأمينـها العـام السيد عـبدالعـزيز السريّع وإلى
مـجـلس أمـنـاء اĠـؤسـسـة الـذين أتـاحـوا لي هـذه الـفـرصـة لأعـد هـذه الـدراسـةĒ وأنـا إذ اعـتز

بثقتهم جميعا لأرجو أن أكون عند حسن ظنهم.
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ولا شك أنـني بـحـاجـة إلى ملاحـظـات الـقـراء وتـعـلـيـقـاتـهمĒ وكم يـؤĠـني أنـني افـتـقـدت
قـارئě عزيزين كـنت أتمنى لو أنـهما قرءا هـذه الدراسة لأنني على ثـقة من أنه لو تحقق ذلك
لاستفدت كثـيراĒ وهما الأسـتاذ عبدالعـزيز حسě والـدكتور عبدالـرزاق العدوانيĒ لقد رحلا
قبل أن تـكـتمل هـذه الـدراسة. رحم الـله هـؤلاء الاخوان الـثلاثـة: أبا هـاني وأبـا مشـاري وأبا
مشاريĒ فـقد كان عطـاؤهم لبلدهم ولأمـتهم جزلا ومتـصلا وبعيد الأثـر «وما يفعـلوا من خير

فلن يكفروه» (آل عمران/113) صدق الله العظيم.

ولا أملك إلا أن أردد مع دانـتي (الكوميديـا الإلهية - الجحـيم - النشيد15 -
البيتان 86 - 87).

«إن امتناني عظيم Ē وسيظل هكذا ما حييت
 ينطق به لساني»

e quanto io Pabbia in grado Mentr`io vivo 

convien che ne la mia lingua si scerna

Inferno, canto 15, 86-87

صدقي حطاب
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(*) توفي اĠرحوم العدواني في 16 يونيه 1990 وتوفي اĠرحوم عبدالعزيز حسě في 9 يونيه1996. وما أصدق
قول بشار بن برد: 

وأخ ســــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــوتُ لــه فــــــــــــــــــــــأذكــــــــــــــــــــــره أخ
فــــــــمـــــــضـىĒ وتـــــــذكــــــــرك الحــــــــوادث مـــــــا مــــــــضى

‰Ë_« q‡‡‡‡BH «

إن تحديـات الـعـصـر تزداد حـجـمًـا ونـوعًا وكـمًـا وإلحـاحًا. وإذا
كـان من متـطـلـبـات الـبـقاء - كـمـا يـقـول فلاسـفـة الـتاريـخ - أن تأتي
الاستـجابـة مـعادلـة للـتحـدي Ē فـإن مسـؤوليـة الانـسان الـعربي الـيوم
أكـبــر مــنـهــا في أي وقت مــضىĒ وهي مــســؤولـيــته أيــنـمــا كـان. إن
معركتنا مع التخلف الحضاري تتطلب تنمية جميع مواردنا البشرية

واستثمارها على أفضل وجه..
ěمن كلمة الأستاذ عبدالعزيز حس

في افتتاح مؤتمر «قضايا تنمية اĠوارد البشرية

في الوطن العربي» - الكويت ديسمبر 1975

في التربية

ألف اĠـؤرخ والـفـيـلـسـوف الـيـونـاني فـلـوطـارخوس (46-120م) Plutarch كـتـابًـا أسـمـاه
«سير متوازية» تناول فيه سـتًا وأربعě سيرة من سيـر أعلام الإغريق والرومانĒ كان يأخذ
Ēالشـخصية الـيونانية ثـم يتلوها بـشخصيـة رومانية تـماثلهـا في كثير من الخـصائص العامة
فـهو عـلى سـبـيل اĠثـال يـفـرد فصـلاً للاسكـنـدر اĠـقدوني (356-323ق.م) ويـعـقـبه بـفصل عن
القـائـد والـزعـيم الـرومانـي يولـيـوس قـيـصر(100-44ق.م) ويـتـحـدث عن نقـاط الـتـشـابه ونـقاط

.ěالشخصيت ěالاختلاف ب
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والحديث عن اĠرحـوم أحمد العدواني(*) - في النـشأة والخلفـية العلـميةĒ وفي نشاطه
في مـيدان الـتـربـيـة والثـقـافـة - يـستـلـزم مـقـاربة مـثل مـقـاربـة فلـوطـارخـوسĒ أعـني لا بد من
الحديث عن اĠرحوم عبدالعـزيز حسĒě فسيرتا الرجلě سيـرتان متوازيتانĒ يصدق عليهما

قول لنفنجستون عن سقراط وأفلاطون «يرتبط اĠفكران بصلة لا مثيل لها في التاريخ»(1).

يتحدث عبدالعزيز حسě عن هذه الصلة فيقول:

«عرفت أحمد العدواني - أول ما عرفته - زميلاً في بعثة دراسية إلى مصرĒ فأدركت
أنـني ألـتـقي بـصديـق العـمـرĒ شـاب يـتـمـيـز بـعمق الـفـكـر مع روح الـشـاعـر... وبـالـقـدرة على

صياغة الأحلام مع الإدراك الواعي للواقع.

وبعد سـنوات ملـيئة بالأحـداث في مصر الأربعـينات كـنا نعيـشها ونقـتات على أطراف
مـوائدهاĒ بدأنا درب الـعمل الخلاقّ في مسيرة الـتعليم طوال الخـمسيناتĒ وهـنا كان العطاء
الكـبير لـلعـدواني.. ميدانـاً خصـبًا للـمؤمـنĖ ěسـتقبل الـبلادĒ ميـدانًا يتـسع للإبداع الـعلمي
والـثــقـافيĒ ويــرسي الأسس لـبــنـاء مــتـě يــتـمــثل في إنـشــاء جـيل يــؤمن بـعــروبـته وكــرامـته
وإنسانـيته. لقد نظـرنا إلى التربيـة باعتبارهـا عملية مـتكاملة لا ينـعزل فيها الـتعليم عن شتى

توجهات الحياة...»(2).

ěالحـديث عن جانب آخـر كانت فيه صـلة الـرجل ěويـواصل الأستاذ عـبدالـعزيز حـس
وطـيدةĒ وهـو الجانب الـثـقافي حـě شـغل العـدواني في عام1973 منـصب أمě عـام المجلس
الوطـني لـلثـقـافة والـفـنون والآداب عـنـد انشـاء هـذا المجـلس الذي تـولى رئـاسته وزيـر الـدولة

لشؤون مجلس الوزراءĒ وكان هو عبدالعزيز حسě. يقول الأستاذ عبدالعزيز:

«وعنـدمـا قرّ الـرأي على اعـطاء الـثـقافـة اĠزيـد من الاعتـراف والاهـتمـام كان الـعدواني
اĠـرشح المجمع عـليه بـě اĠسـؤولě واĠـثقـفě لـيكـون الأمě الـعام لـلمـجلس الـوطني لـلثـقافة
والـفـنــون والآدابĒ وهـذا مـجــال خـصب يـتـفـق مع تـكـويــنه الـفـكــريĒ كـمـا أنه مــجـال يـتـسع
لإنجـازاته اĠـيـدانـيـةĒ ولـم يـكن ذلك لإدراك الـعـدواني لأهـمــيـة الـثـقـافـة في الــتـقـدم والـتـنـمـيـة
فحسبĒ ولكن لأنه مجال لصنع الجديدĒ وللإضافة إلى ما هو قائم وللإبداع والخلق...»(3).

وقد تحدثـنا في موضع آخر(4)عن سيـرة الأستاذ عبـدالعزيز حـسĒě وأشرنا في ذلك
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الفصل إلى كثير من الأنشطة التي أنشأها الرجلان معًا أو رعياها.

إن تجـربة عبدالعـزيز حسě وأحمد الـعدواني التعلـيمية والثقـافية الأولى في مصر قد
كانت غـنيةĒ وذات أثر بعيد في انجـازاتهما - فيما بـعد - التي اتسمت بالـليبرالية وبالاتجاه

التنويريĒ سواء أكان ذلك في حقل التربية والتعليمĒ أم كان في مجال العمل الثقافي.

كـان الـفـيـلـسوف الأĠـاني كـانط (1724-1804) يـرى «أن الـتنـويـر هـو إدخـال الـنور إلى
زوايا  العقل اĠظلمـة Ē وطرد الجهل والخرافة.. وهو الإصرار على أن من واجب كل فرد أن

.« يفكر تفكيرًا مستقلاً

ويعلق Perry ورفاقه على حركة التنوير في أوروبا فيقولون:

«لـقد كان اĠسار الرئـيسي لحركة التنـوير معتدلاً من الناحـية السياسيـةĒ مؤمنا بالعلم
Kagan سائل الـدينية»(5) ويرىĠمتـسامحًـا في ا ĒتـزمتةĠوناقدًا... لجمـيع العقـائد ا Ēالجديـد
Ēوأفكاره العلمية Ēأن أوائل رجال حركة التنوير بسّطوا وعمّموا عقلانية القرن السابع عشر
وعمـلوا عـلى تعـرية اĠـساوđ الاجتـماعـية والـسيـاسيـة اĠعـاصرةĒ ونـادوا بضرورة الإصلاح
وامـكـانـيـته. ولـكن مسـيـرة قـضـيـتـهم لم تـكن مـضطـردة أبـدًاĒ فـقـد جـابـهوا عـقـبـات وضـعـها
أمامهم «أصحاب اĠـصالحĒ وعانوا من الكبت السياسيĒ ومن التـكفير الدينيĒ ولكنه ما كاد
أن يـنــتـصف الــقـرن حـتـى أشـاعـوا الأفــكـار الــتـنــويـريـة  بــě الجـمــهـور الأوروبي بــأشـكـال
مختلفة... وبعـد أن أقنعوا الأوروبيě بأن التغيير فـكرة جيدة بدأوا في طرح التغييرات التي
كانـوا يـرون أنهـا مـرغوبـة جدا»(6) ويلاحظ Lund ورفاقه أن أصـحـاب حركـة التـنـوير كـانوا
ĒــوروثـةĠعـلـى ضـرورة تحــقـيـق الـتــنـويــر من خلال اعــادة فــحص جـمــيع الآراء ا ěمــجــمـعــ
وتـنقيحهـا على ضوء اĠكتـشفات العلمـية التي  ميزت الحـقبة. وقد رأوا أن هذا ضروري في
مصلحة الحـقيقةĒ كمـا اعتبروه أساسـياً..  لأن قطاعات كـبيرة من الحياةĒ وغـالبية الناس...
مـازالت تتـحـكم فـيهـم الآراء القـدėـة الـتي يجب أن تـتـغـير. وقـد رأوا أن مـهـمتـهم تـتـمثل في

جعل النور الجديد ينفذ إلى اĠواطن التي يسيطر عليها الظلام.»(7).

Ēوالواقع أنـنـا لو تـأملـنـا في الحقـبـة التي انـطـلق فيـها دعـاة حـركة الـتـنويـر في أوروبا
والأهداف الـتي حـددوهـا لأنفـسـهم لـوجدنـا تـشـابهًـا كـبـيراً بـيـنهـا وبـě الحـقبـة الـتي انـطلق
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عبـدالعزيـز حسě وأحـمد العـدواني للعـمل فيهـا وللأهداف التي سـعيا لإدراكـهاĒ وإن كانت
الأسـاليـب التي اتـخـذاها لـلـوصول إلى تـلك الأهـداف لا تـتسم بـذلك الـعنف والانـدفـاع الذي

اتسمت به أساليب كثيرين من أصحاب حركة التنوير في فرنسا بشكل خاص.

صحـيح ان الـكويـت كانت في الـنـصف الأول من هذا الـقـرن منـفـتحـة - إلى حـد ما -
على الـعالم الخارجيĒ عن طـريق البر والـبحرĒ وهـذا الاتصال بـالعالم الخـارجي الذي بدأت
الأمور تتـغير فيه بـتسارع كبـير إذا ما قورن بـالقرون اĠاضـية أثرّ بطـبيعة الحـال في الثقافة
الـتقـليديـة السائـدةĒ ولكن أثـره ظل محدوداĒ وهـنا كان دور عـبدالـعزيز حـسě ورفيـقه أحمد
العدواني رائدًاĒ فقد بدأا عملية التغيير بخطى مدروسة وواثقة وبإėان راسخ بخلق جيل -
تـتلوه أجيال - مزود بـالعلم واĠعرفة قـوي في انتمائه لوطنه وأمـتهĒ لقد تحقق لهـما فيما بعد

ما تحدث عنه لفنجستون في كتابه «صورة سقراط» حě قال:

«مـن حě لآخر تـخطو الـبشريـة - دون أن تدرك ذلك - خطـوة إلى الأمام فإذا هي في
عـالم جـديـد. ولا يـخـطـر بـبـالي تـلك الاكـتـشـافـات الـتي تـشـبـه اكـتـشـاف الـنـار أو الـقارب أو
الـطبـاعة أو الـكهـربـاء أو الانتـخاب الـطبـيعيĒ بـالرغم من أهـميـتهـاĒ وإĥا تـخطـر ببـالي أمور
أكثر جوهـرية - نظرة جـديدةĒ أو موقف جديـد من الحياة ينـطوي على امكـانات تطور لا حد
لـهـاĒ إنه البـذرة الـصغـيـرة التي أنـبـتت غابـةĒ والحـجر الـذي ألـقي في اĠاء فـأحـدث تمـوجات

وصلت إلى آقاصي شطآنه.

«إن أهمـيـة مثل هـذه الاكتـشافـات لا تـدرك وقت حدوثـهاĒ كـما لـن يفـطن - بالـتأكـيد -
إلى آثارها النهائيةĒ ولكن ما إن تتم الخطوة حتى يتغير العالم إلى الأبد»(8).

إلى مـثل هــذا سـعى عـبـدالــعـزيـز حـسـě وأحــمـد الـعـدوانيĒ وقــد عـبـر الأول عن هـذا
الطموح عندمـا قال «إنا نعمل على أن نقطع في نهضـتنا هذه خلال ربع قرن ما قطعه غيرنا

في عشرة قرون...»(9).

كـان عبـدالعـزيـز حسـě قد حـصل عـلى الشـهـادة العـاĠـية من كـليـة الـلغـة الـعربـية في
Ē1945 وشهـادة الـتـخصص في تـدريس الـلـغة الـعـربـية  من الأزهـر سـنة Ē1943الأزهـر سـنة
ودبلـوم مـعهـد الـتربـيـة العـالي من جـامـعة فـؤاد الأول (جـامعـة الـقاهـرة) سـنة Ē1945 وشغل
منـصب مدير بـيت الكويت في القـاهرة مابě 1945 و Ē1950 ثم التحق في ذلك الـعام Ėعهد
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الـتـربيـة في جـامعـة لـندن وكـتب رسالـة عن الـتعـلـيم اĠهـني وكـيف ėكن ادخـاله إلى الـكويت
وذلك عامĒ1952 فلما عـاد من لندن إلى الـكويت عُيّن مديـرًا للمـعارف فيهـاĒ وهو منصب ظل

يشغله حتى عام1961.

أمـا أحـمـد الـعـدواني فـقـد التـحـق بالأزهـر فـي عام1939وتـخـرج مـنه فـي عام Ē1949 وعاد
للـتـدريس في الكـويت في اĠدرسـة القـبلـيةĒ ونـقل في عام1954 إلـى ثانـوية الشـويخ لـيدرس الـلغة
العـربية وظل فيـها حتى عام 1956 حـيث نقل ليشـغل منصب السـكرتير الـعام لإدارة اĠعارفĒ ثم
نقل في عام 1957 لـيشغل مـنصب اĠـعاون الفـني Ġديـر اĠعـارف (وهو في ذلك الحě عـبدالـعزيز
حسĒ(ě وعـندما اسـتقلت الـكويت صـدر مرسوم أمـيري بتـعييـنه وكيلاً مـساعداً لـلتربـية وقد ظل

في  هذا اĠنصب حتى عام 1965 حيث نقل بعدها إلى وزارة الإعلام.

وإذا كانت خلفيـة عبدالعـزيز حسě في مجـال التربية والـتعليم نظـريةĒ فهو لم ėارس
الـتعلـيم في حيـاته الوظيـفيةĒ فـإن خلفـية أحمـد العدواني كـانت في الأساس عمـليةĒ فـقد علّم
في اĠرحـلتě الابـتدائية والـثانوية(10) نـحو سبع سـنواتĒ وشـارك في تأليف عـدد من الكتب
Ēومن هنا نرى التكامل في نشاطهـما في مجال التربية والتعليم ĒěرحـلتĠا ěقررة في هاتĠا
إلى جـانب انـطلاقـهـما من خـلـفـية فـكـرية واحـدة: إحـاطـة بالـتـراث العـربي الإسلاميĒ ووعي
Ēونظرة ليـبرالية تـؤكد على قيـمة حرية الـفرد وحقوقه Ēوانفتـاح على العـالم Ēبقـضايا العـصر
وإėـان بـدور اĠـثــقـفـě في تــقـدم اĠـعـرفــة ونـشـرهـاĒ وفي دور اĠــثـقـفـě فـي الابـانـة عن قـيم
مجتمعاتهم(11). فهم «يؤدون رسالة تـاريخية ويتصدون لحاجات مـاسة وحاسمةĒ وėتلكون

مواهب فائقةĒ ولديهم صفات تجعلهم يتميزون عن غيرهم»(12).

ěثلان مـا تحـدث عـنه الدكـتـور قـسطـنـطė وأحمـد الـعـدواني ěكـان عبـدالـعـزيز حـسـ
زريق في كــتـابه «في مـعـركـة الحـضـارة»: دراسـة في مــاهـيـة الحـضـارة وأحـوالـهـا وفي
الواقع الحضاري» (بيروت 1964)  حě أشار إلى أنه لابد لكل حضارة من مبدعě وقادة
يـشقون لـلمـجتمع طـريقه ويسـيرون به إلى حـياة أفضل وأرقـىĒ «وهذه القـيادة لا ėكـنها أن
تحقق لمجـتمعهـا غير مـا تكون قد حـققته في ذاتـهاĒ فلا تستـطيع أن تشـيع النور إذا لم تكن
قد اسـتنـارت قبلاĒً ولا أن تـبعـث القـدرة إذا لم تكن هـذه القـدرة قد انـبعـثت فيـها أولاĒً وهـنا
أيضـا لا تحصل هذه الاسـتنارةĒ ولا يـتولد هـذا الانبعـاث عفوًا واعـتباطًـاĒ ولا يأتيـان هبة أو
منحـةĒ بل هما نتاج مـجاهدة عسـيرة واكتسـاب مضن ومحاسـبة دقيقـة مستمرة». [الأعمال
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الفكرية العامة للدكتور قسطنطě زريق - بيروت 1994 المجلد الثاني صفحة 917].

ويـطرح فلاسـفـة التـاريخ في تفـسيـرهم لأحـداثه نظـريتـě: نظـريـة الحتـميـة أو الجبـرية
التاريخيةĒ ونظرية الرجل العظيم.

يرى أصـحاب نظـرية الرجل الـعظيم أن الـتطورات الـكبرى في الـتاريخ البـشري ترجع
إلى الـرجـال العـظـام الـذين يبـدو في بـعض الأحيـان أنـهم ėارسـون سـلطـانًـا يكـاد أن يـكون

خارقًا على مصير أجيالهم.

Ēويرى هؤلاء الفلاسفة أن التقدم الإنساني يعود في الأساس إلى عمل هؤلاء العباقرة
الـذين قـد يـكـونـون قـادة عـســكـريـĒě أو سـاسـةĒ أو رجـال فـكـرĒ ولـكـنـهم يـسـمـون عـلى أهل
عـصـرهم في رؤيـتـهم وفي قـدرتـهم عـلى قـيـادة الآخـرين... وقـد تـمـكـنـوا من الـسـيـطـرة عـلى

ظروف عصرهمĒ وصاغوا تلك الظروف طبقا لآرائهم.(13).

وفي اĠـقابل يـرى أصـحـاب الحتـمـيـة أو الجبـريـة التـاريـخـية أن الـتـاريخ سـجل عمـلـية
مـستـمرة من الـتطـور نحـو غاية حـتمـيةĒ قـد تحدث في هـذه العـملـية انـقطـاعاتĒ أو عـرقلة أو
تأخير ولـكن النتيجة الـنهائية قـد قدĦُرت سلفًا. ولـو لم تبرز شخصيـة تاريخية لـتتولى القيادة

في لحظة معينة لاستمرت الحركة مع ذلك وبرزت من غير شك شخصية أخرى.

وإذا فشل القائد في تـقييم الاتجاه الحتمي لوضع معـě وما ينطوي عليه هذا الوضع
تقـييما صحيحًـا فإن مصيره السقـوط. ويرى بعض الجبريě أن ما يـسمى القائد هو مجرد
صـوت جماعـته ولا يحـقق شيـئًا إلا اذا عمـل حسب أهوائـهم. ويقـول هؤلاء الـفلاسفة إن كل
من في الـسلـطـة أسيـر لظـروفه ويـكون نجـاحه بقـدر مـهارته طـبقًـا لأقـصى  قدر من الـضغط
الاجتـماعي. وفي أحـسن الأحوال يعـترف الجـبريون بـأن الرجل العـظيم حـقًا لا يسـتطيع أن

يؤثر في الأحداث إلا إذا كان الوقت مواتيًا له(14).

وėيز سـدني هوك في كتابه «البطل في التاريخ»(15) بě من يسـميه الرجل الذي تحفل
حـياته بـالأحداث وبـě الرجل الـذي يصـنع الأحداث. فـالأول هو الـذي صادف أن كان فـي اĠكان
Ēوقـد بـوّأه مـركـزه اتـخـاذ قــرارات حـاسـمـة أو بـدا كـأنه اتـخـذهـا ĒـنـاسبĠـنـاسب في الـوقـت اĠا
وسلطت علـيه الأضواء لأنه جزء من أحداث هـامة أكبر. وقـد تنقله إلـى السلطـة قوى تتجاوز
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سـيطـرته وسلطـاتهĒ وقد تحـدد الضـغوط المحيـطة به سـلوكهĒ ومع ذلك فـإنه هو الـذي اضطر
لاتخاذ القرار.

Ēأمـا صـانع الأحـداث فـإنه في الـواقع قـادر عـلى الـسـيـطـرة عـلى الأحـداث إلى حـد ما
وهو يدفع المجتمع إلى الوجهة التي يرغب في أن يوجهه إليها.

إنه رجـل عـبـقــريĒ وخـصـائــصه اĠـتــمـيـزة من ذكــاء وإرادة وقـدرة عـلـى الـتـأثــيـر عـلى
الآخرين تمكنه من تحقيق ما يريد.

ويورد جوسـتافسـون بعض صفات الـقادة الكفـاة ومنهـا الطاقة والـشموليـة والتكريس
الكـامل للعـمل والإنجاز واĠثـابرة والشجـاعةĒ والقـدرة والاستعـداد لتحمل اĠـسؤوليـةĒ والثقة
بالنفس والإرادة والقدرة على التعـامل مع الآخرينĒ والنشاط الدائم والانضباط والاستعداد

للدفاع عن وجهة نظره(16).

ويتحدث عن أثر فكرة ما في مجتمع ما فيقول: قلّما تقبل فكرة ما على نطاق واسع
ما لم تكن هناك جماعة نشطة تجد في هذه الفكرة تعبيرًا عن تطلعاتها. وقد تكون ما ėكن
أن يطلق عليه اĠوضة في الأفكار حيث تشيع مفاهيم معينة يعتقد بها كثيرون بينما تهمل

مفاهيم أخرى.

ونـشيـــر إلى هـذا أحـيـانًـا Ėنـاخـات الــرأيĒ أو مـا يـطلـق عـلـيـه الأĠــان روح الـعـصـر
Ēفـردات الرئيسية الخاصةĠوببعض العبارات وا Ēوكل عصر يـتميز بنكهة خـاصة ĒZeitgeist

وببـعض اĠعتقدات الـتي تميزه عن العـصور أو الحقب الأخرى. وكل هذا نتـاج ظروف معينة
متـمـيزة وملامح حـياتـية أسـاسيـة. واĠفـكرون هم أشـبه بـالأجهـزة اللاقطـة في المجتـمعĒ فهم
أول من يـشعـرون وبـشكل حـاد باتجـاهـات حقـبة قـادمـةĒ وهم قادرون عـلى التـعـبيـر عن هذه
اĠشاعر في مجتمع متغير يجد أن ما كان يعتبره من مشاعر مرضيًا قد أصبح أقل إقناعًا.
ومن هنا فإن تاريخ الأفكار هو صراع دائم لتفسير اĠشكلات الإنسانية على ضوء الظروف

اĠتغيرة باستمرار(17).

وقد تـعمـدت أن أورد هذه الاقـتبـاسـات اĠطـولة لأنـها في ظـني تفـسرّ الـدور الذي لـعبه
عبدالـعزيـز حسě وصـفيّه أحـمد العـدواني في مجـال التربـية والـتعلـيم في الكـويت في فترة
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الخمـسيـناتĒ الـتي ėكن أن يـقال عـنهـا إنهـا من أغنى وأخـصب الفـترات في تـاريخ التـربية
والتـعلـيم في الكويـتĒ بل في اĠنطـقة الـعربيـة كلـها. صحـيح أنهـما لم يـنطلـقا من فـراغĒ فقد
كـانت هناك إنجازات وجهـود سبقتهـما وبنيا علـيهاĒ ولكن الإنجاز الـذي ģ في عهدهما كان

ضخماً ورائدًا في مجالات كثيرةĒ وبكل اĠقاييس(18).

وهنــا نـود أن نشيـر إلـى مـــا ورد فـــي مـــادة روح العـصـــر Zeitgeist فـي معـجـم
The Oxford Companion to Philosophy من «أن عــلـيــنــا أن نــتــذكـر أن الأفــراد يــخــلــقـون

عـصورهمĒ وأن الـعبـاقرة منـهم يبـدلون هـذه العـصور» وقـوله في مادة «عـبقري Genius» في
نـفس اĠـعـجم «ان الـعبـقـري يـعـبرّ.. عـن التـيـارات الـرئـيـسيـة الـعـلـميـة والـفـكـريـة الأخرى في
عـصرهĒ وهو لا يـقتصـر على التـوفيق بيـنهاĒ وإĥـا يترك بـصماته عـليهـاĒ وقوة الأفكـار تغيرّ

اتجاهات الأفكار التاليةĒ وتتضمن الأفكار رؤية للعالم تروق للخيال وللعقل معًا»(19). 

لقد كـان عبد العـزيز حسě ومـدرسته وفي طليـعتها أحـمد العدواني وفـيصل الصالح
وراء هـذا التـحول الـتربوي الـكبـير الـذي ģ في الكويـت في الخمسـينـات واستـمر زخمه إلى
منتصف الستـينات. لقد تضافرت عوامل عدة عـلى تحقيق  هذا الانجاز الضخم الذي تمثل
ěواتاحـة فرص الـتـعلم لـلجـميع من بـن Ēفي جمـلة مـا تـمثل به: مـناهج تـربويـة عـلمـية حـديثـة
وبنات لا عـلى مسـتوى الـتعلـيم العـام وحده وإĥا أيـضاً عـلى مسـتوى التـعلـيم الجامعي في
بـعـثات خـارج الـبلاد. ومن هـذه الـعـوامل حـمـاس عـبـدالـعزيـز حـسـě وكل من اتـصل به من
رجال الـتربيـة لأداء تلك الـرسالة الـعظـيمة اĠـتمـثلة في اعـداد الكـوادر البشـرية اĠـؤهلةĒ وفي
«تفـتيح اĠـواهب العقـلية وتـنمـية الفـضائل الـنفسـية» كـما يقـول قسطـنطـě زريق. وقد ضمت
الـكـويت في تـلك الـفـتـرة صـفوة مـن رجال الـتـربـيـة والـتعـلـيم الـعـرب مـنـهم درويش اĠـقدادي
وعـبـدالمجـيـد مـصـطـفى وأحـمـد أبـو بـكـر وحـسـن الـدبـاغ وعـثـمـان فـيظ الـله وزهـيـر الـكـرمي

وعبداللطيف الصالح وجميل الصالح وغيرهم وغيرهم.

ومن تلك العوامل ما أجيز لنفسي أن أسميه عبقرية تلك الحقبة الزمنية في تاريخ الكويت:
كـانت الـنـفـوس مـتـعـطـشـة لـلـتـعـلـيمĒ وكـانت هـنـاك قـيـادة سـيـاسـيـة واعـيـةĒ وقـيـادة تـربـويـة ذكـية
ومـسـتنـيرةĒ وكـانت اĠوارد اĠـاليـة كافـيـة بالـشكل الـذي تحدث عـنه تويـنـبي في نظـريته في نـشوء
الحـضارات نـتيجـة التحـدي والاستجـابة حيث يـقول «إن أكـثر التـحديات إثـارة هو التـحدي الذي
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يـأتي وسطًـا بě الافتـقار إلى الشـدة وبě الافراط فـيها»(20) فـلم تكن اĠـوارد اĠالـية هـائلـة بحيث
تحـول أصحابها إلى اسـتهلاك الحضارة ومبـتكراتها بدلاً من الاسـهام فيهاĒ ولا هي بـالشحيحة
الـتي تحول دون تحقيق البـنى الأساسية. لقـد استطاعت الكـويت أن تحشد مجمـوعات كبيرة من

.ěوفي الدرجة الأولى من مصر وفلسط Ēفي الوطن العربي ěدرسĠخيرة ا

وأسهـم في تلك اĠـسيـرة الطـالب الكـويتي اĠـتـعطش لـلمـعرفـة الذي لم تـكن قد صـرفته
عن التعليم والدراسة بعد أفانě وسائل الترفيه الحديثةĒ واĠدرس الكويتي والعربي من غير
الكويـتيě الـذي كان مؤهـلاً تأهيلاً جـيدًاĒ والادارة التـعليـميـة الجيدة وفي قـمتهـا عبدالـعزيز
حـسـě - مـديـر اĠــعـارف آنـذاك - ورفـاقهĒ وفي طــلـيـعـتـهم - عــلى الأخص بـعـد عـام 1957
وحـتى عـام 1961 - أحـمـد الـعـدوانيĒ وجـمــيع هـؤلاء من طـلـبـة وأسـاتـذة ومـوجـهـě وقـيـادة
Ēلقد كـانوا يدشـنون تحوّلا أسـاسيًا في تـاريخ الكويت Ēا ندبـوا لهĠ ěتـربوية واعـية متـحمسـ

وإيذانا بدخول مرحلة جديدة.

Keats لـقد كانت أشبه بـتلك الفرحة الـتي تحدث عنهـا الشاعر الانجلـيزي جون كيتس
(1795-1821) عـندمـا قرأ لأول مرة تـرجمـة شاĖان Chapman من الـيونـانيـة إلى الانجلـيزية

ملـحمتي الالياذة والأوديـسي لهوميروس فانـفعل انفعالاً كـبيراً وقال «إنه أحس Ėا يحس به
من يراقب السماوات عندما ėر أمامه كوكب جديد»Ē فالكوكب الجديد في سماء ذلك الجيل
Ēورفاقه ěـعـرفة الـتي أتاح ارتـيـادها لـهم عبـدالـعزيـز حسـĠمن الفـتيـان والـفتـيات هـو آفاق ا

فكانوا رواد عصر جديد.

وقـد تحدث الـدكـتـور شـاكر مـصـطـفى عن تـلك الحقـبـة فـقـال: «لم تكـن وفرة اĠـال الـنـفطي
وحـدها هي الـتي أعانـتهĒ فقـد كان Ęكـنا أن تـذهب هدراً لـو تولاها أنـاس لا يدركـون الطـموحات
الـكـبـرى الـتي كـانت تـدور فـي رأسه (في رأس عـبـدالـعـزيـز حــسـě)Ē وإĥـا أعـانه ذلك الـتـصـور
الـعـريض Ġـستـقـبل الـكـويت كجـزء من الـوطن الـعربـي ورغبـته الـدفـينـة في أن يـجـعلـهـا في مـركز
الـريادة والـقـدوة... إن حمـاستـه اĠتـقدة واخلاصه الـعـميق لـهدفـهĒ وإدراكه لأهمـية الـتـعلـيم جعل
الـدولة تـخصص له مايـشاء من المخـصصات»(21) كان عبـدالعـزيز هـو ما يسـمونه رجل اĠـقادير

man of destiny الرجل اĠناسب في اĠكان اĠناسب في الزمن اĠناسب.

ويدعّم الدكتور شاكر مقولته بالأرقام:

«ارتفعت مـيزانيـة التعلـيم من مليـون ومائة ألف روبيـة (كانت الروبـية تعادل 75 فلسًا)
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سنة 1952  إلى حوالي مائتي مليون روبية بě سنتي 1959 و 1960. أي زادت بنسبة مائتي
مرة تقريباً.

وارتـفع عـدد الطلاب من 6492 طـالـبـا مـنهم 1772 طـالـبـة عام 1950-1951 الى 40211
طــالــبــا عـام 1959 فــيــهم 15215 طــالــبــةĒ أي أنه زاد ست مــرات ونــصف اĠــرة خلال تــسع

سنواتĒ وزاد عدد الطالبات بالذات ثماني مرات ونصف اĠرة.

«... كـان مـا ينـفق علـى التـعلـيم يـزيد عـلى عـشرة بـاĠـئة من دخل الـدولـة. ومتـوسط ما
يتكلفه الـتلميذ فـي اĠدرسة أضحى يعـادل أعلى مستوى يـتكلفه الطـالب اĠماثل في الولايات
اĠـتحـدة أو شـمال أوروبـاĒ ذلك أن عـبدالـعـزيز حـسـě أراد من التـعـليم أن يـكـون أداة الرفع
Ġستوى الكويت عامةĒ ونظم لذلك أفضل الخدمات»(22) وكان لسان حاله قول أحمد شوقي:

فـــــــعـــــــلّم مـــــــا اســـــــتـــــــطـــــــعت لـــــــعـل جـــــــيلاً
ســـــيـــــأتي يـــــحـــــدث الـــــعـــــجب الـــــعُـــــجـــــابــــا

كـان دور أحمد العدواني في هـذه الثورة التـعليميـة ليس بارزًا حتى عام 1957 حě عě معاونًا
فـنـيًـا Ġــديـر اĠـعــارفĒ رغم أنه في الـفــتـرة الـواقـعــة مـابـě عـام  1952 وحـتى عـام 1957   كـان أشـبه
Ėـستشار لعـبدالعزيز حـسě ولكن من وراء حجـابĒ وكانت له مشاركاته في الاسـهام في تأليف عدد

من الكتب اĠدرسية في هذه الفترة وعلى الأخص كتب القراءة وكتب النحو.

وفي الأول من سـبتـمبر 1957 نقل لـيشغـل وظيفـة اĠعـاون الفني Ġـدير اĠـعارفĒ وحدد
قرار نقله بعض اختصاصاته فكان منها:

1- كل ما يتصل باĠناهج ومقارنتهاĒ واĠشروعات اĠقترحة لتعديلها أو تبديلها.

.ěفتشĠقررة بالتعاون مع ... اĠناهج اĠقررة وملاحظة ملاءمتها حسب اĠ2- الكتب الدراسية ا

3 - الإشراف على سكرتارية مجلس اĠعارف وارشاد السكرتير ورئاسته اĠباشرة.
4- عـضويـة لجنة الـتقاريـر واللجـان الفنـية أو الادارة الـدائمة أو اĠـؤقتة الـتي تشكل كـلما

دعت الحاجة إليها.(23).
لقـد كانت اخـتصـاصاته تـتجـاوز كثـيرًا هـذه البـنود الأربـعةĒ وإذا كـان قد استـفاد من
خـبرة زملائه في ثانـوية الشويخĒ فقـد استفاد كـثيرا من خبـرة وسعة اطلاع عدد من زملائه
في الـتـفتـيش في دائـرة اĠعـارف  (كـما كـانت وزارة الـتربـيـة تسـمى حـينـذاك)Ē وكـانت دائرة

.ěدرسĠوخيرة ا ěفتشĠعارف تضم نخبة من خيرة اĠا
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كـان من الأمور الـتي عهـد مديـر اĠعـارف له بالاشـراف علـيهـا تفـتيش ريـاض الأطفال.
Ēوقد نجـحت الـتـجربـة كـثـيرًا Ēفي الـكـويت في عام1953 كـتـجـربـة ěوقد أنـشـئت أول روضتـ
فكان عـدد هذه الرياض يزداد في كل عام وبـشكل مضطردĒ وبعـد أن كانت نوعًا من الترف
أصبـحت - من غـيـر قـانـون الزامي - حـقًـا يـطـالب به الآبـاءĒ وبعـد أن كـانت مـقـصـورة على
أحياء عريقة في مـدينة الكويت أصبحت مبثوثة في مـدنها الأخرى وقراها. وكان يتم اختيار

.ěدرسات لهذه الرياض بدقة وعناية بالغتĠا
وكعـادة اĠرحوم العدواني عـندما كان يريـد أن يتصدى لشيء جـديدĒ أخذ يقرأ كل ما
وصل إلى يديه من كتب التربـية التي تتناول موضوع التربـية في اĠرحلة التي تسبق اĠرحلة
الابـتدائـيـةĒ ولم يقـتـصر عـلى قـراءة الكـتب الـعربـيـةĒ وإĥا كـان يـكلف رئـيس قـسم الـترجـمة
بـترجـمـة مـا يـوجد فـي اĠصـادر الانجـلـيـزية عـن رياض الأطـفـالĒ ويـنـاقش في كل مـا قرأ -
وكان يـطيل التـأمل والتفـكير في مـا يقرأ - فـإذا انتهى إلى تـصورات جديـدة وآمن أنها هي
الأفـضل طلب من مـفتـشة ريـاض الأطفـال أن تعـمل عـلى تنـفيـذها عـلى سبـيل التـجربـةĒ فإن
نجحت التـجربة عممتĒ وإلاĒ فلا بد من الـبحث عن أسباب قصورها أو فـشلها والعمل على

ازالة هذه الأسبابĒ أو استبدال الأسلوب بأسلوب آخر.
وإذا كـان عبدالـعزيز حـسě قد درس الـتربيـة كنظـرية في معـهدي التـربية في الـقاهرة
وفي لـنــدن فـإن الـعـدواني قــد قـرأĒ وبـتـوسـعĒ كـثـيـرًا من الــكـتب الـتي أُلّــفت أو تـرجـمت إلى
العربية في موضوع التربية وفي موضوع علم النفس سواء أكان ذلك أثناء عمله كمدرس أو
كـسكرتيـر لادارة اĠعارف أو كمعـاون فني. وقد أفادته هـذه القراءات كثيـرًاĒ فكان يجمع في

معرفته في هذا الباب بě النظرية والتطبيق.
وإذا كانت رياض الأطفال قـد أصبحت جزءًا أساسيًا من العمـلية التربوية في الكويت
وأمـرًا مـسـلمًـا بهĒ فـإن الـفـضل في ذلك يـعـود للأستـاذ عـبـدالـعـزيز حـسـě الـذي أنـشأ أول
روضتـě في عام 1953 وإلى الأسـتـاذ أحمـد الـعـدواني الـذي أولى هـذا النـمط من الـتـنـشـئة
التـربـويـة اهتـمـامًـا مـتزايـداً مـنـذ عام 1957 وحـتى ترك وزارة الـتـربـيـة في أوائل صـيف عام

1965. وهكذا نجحت التجربة واستقرت.

واهـتم أحمـد الـعدواني الـشـاعر الـفـنان بـلـونě من ألـوان الـنشـاط الـفنـي همـا الـتربـية
اĠوسـيقـية واĠـسرح اĠـدرسي. وكانت اĠـناهج اĠـدرسية تـضم التـربيـة الفـنيـةĒ وكان الـنشاط
اĠدرسي يقتصر على بـعض التمثيليات التي يقدمها الـتلاميذ أحياناً وفي مناسبات متفرقة.
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فلما جـاء أحمد العدواني مـعاونًا فنيًـا ومن بعد وكيلاً مسـاعدًا اهتم اهتمـامًا كبيرًا بـالتربية
ĒوسيقيةĠـعارف تفتيشاً خاصًا بالتربية اĠوكان من نتيجة ذلك أن أنشأت ادارة ا ĒوسيقيةĠا
وتـفتـيـشًا خـاصًا بـاĠـسرح اĠـدرسي تتـولاه مفـتـشة في مـدارس البـنـات ومفـتش في مدارس
Ē ـعـدات الـعزف وآلاتهĖـوسيـقى وĠـدرسـات لتـعـلـيم اĖو ěدرسـĖ ـدارسĠوزودت ا Ēěالـبـنـ
وجهزت اĠدارس باĠسارحĒ ودرّب اĠعلمون واĠعلمات على أساليب تعليم الطلبة فن التمثيل.
Ēدرسـيـة في الـكويت قـد شـهدت تـطـورًا كبـيـراً منـذ الخـمسـيـناتĠـنـاهج اĠوإذا كانت ا
واتـضـحت مـعالم هـذا الـتـطـور في أوائل الـسـتـينـات وعـلى الأخص في مـنـاهج الـعـلـومĒ فإن
الفضل في هذا يـعود إلى استنارة عـبدالعزيـز حسě ومدرسته اĠـتمثلـة في أحمد العدواني
وفيصل الـصالح وتفـتحهم على كل  مـا هو جديـد في آفاق العلـوم واĠعرفـةĒ وقد أعطت هذه
اĠـدرسة Ġـفتش العـلوم آنـذاك زهير الـكرمي الـضوء الأخـضر فأدخل تـعديلات جـذرية سواء
على اĠناهـج أم على طرق تدريس الـعلومĒ تـمثلت في بعض مـا تمثـلت به من أخذ من مناهج
الـعـلـوم في الـدول اĠـتـقـدمـة مع مـراعـاة الـبـيـئـة المحـلـيـةĒ والانـتقـال مـن التـلـقـě والحـفظ إلى

اĠلاحظة والاستنتاج والتعليل.
وقد تحـدث زهير الكرمي عن هذا في مـقال له نشره في إحدى الـصحف الأردنية بعد
مـجـمـوعة وفـاة اĠـرحـوم أحـمــد الـعـدوانيĒ وأعـاد نـشـر اĠــقـال في الجـزء الأول من كـتـابه «

مقالات» - الجزء الأول فقال:
«عنـدما تولـى [العدواني] مـنصب وكـيل الوزارة اĠـساعـد للـشؤون الـفنـية... كـان أكثر
مسـؤول سانـدني بالـدعم والثـقة والعـون في سلـسلـة عمـليات تـطويـر منـاهج العـلوم وتحديث
أسالـيب تدريـسها. ولـست أشك في أنه بدون مـساعدته ومـسانـدته ما كان ĘـكنًاĒ لا لي ولا
لغيـريĒ أن يتغلب عـلى اĠقاومـة الشديدة الـتي واجهنـاها في زيادة عدد حـصص العلوم في
اĠـراحل التـعـليـميـة جـميـعهـاĒ وفي تحـديث اĠنـاهج وتـأليف الـكتب اĠـدرسـية Ėـفاهـيم عـلمـية
مـتطـورة وموائـمة لـبيئـة الطـلبـة واحتـياجـاتهمĒ وفي ادخـال علـمي الجيـولوجـيا والفـلك ضمن
اĠـناهج الـعـلمـية اĠـدرسيـةĒ وفي تـوفيـر المختـبرات الـعلـمـية والـتطـبيـقـية اĠـناسـبة عـددًا وعدة

.(24)«ěعلمĠرحلة الثانوية وكذلك دور اĠرحلة الابتدائية وحتى نهاية اĠوتجهيزًا بدءًا من ا

Ēوقـد أشرت مـن قبل إلى اعـجـاب نـائب مـديـر عام الـيـونـسكـو لـلـعـلوم الأسـتـاذ كـوفدا
Ėناهج الكويت العلمية عندما زار الكويت في عام1963(25) .

وما دمت في مـعـرض الحديث عن أثـر أحـمد الـعدواني في اĠـنـاهج العـلـميـة فلا بد من أن



-  23  -

أسجل مـرة أخرى(26)- وللـتاريخ - فـضله في انـشاء معـهد الـكويت للأبـحاث الـعلـميـة. لقـد عثر
أثناء قراءته لاتفاقيـة كان قد ģ عقدها بě حكومة الكويت وشركة الـبترول اليابانية على بند فيها
ينص علـى أن تقوم شـركة البـترول اليـابانيـة بإنشـاء مركز للأبـحاث العـلميـة عندمـا تبدأ الـشركة
بـتصدير النـفط بكميات تجاريـةĒ وبالرغم من أن الشركـة كانت قد حققت هذه الـغايةĒ أي تصدير
النـفط بكمـيات تجارية مـجزية إلا أنـها لم تنـفذ ما التـزمت بهĒ واستغـلت عدم انتـباه أحد إلى هذا
الـبندĒ وظل الأمـر كذلك بـضع سنـوات إلى أن تنبـه له أحمد الـعدوانيĒ فـنبّه اĠـسؤولě في وزارة
اĠالـية إلـيهĒ وجرت من بـعد ذلك اتـصالات ومـباحـثات شـاركت فيـها وزارة الـتربـية ووزارة اĠـالية

وĘثلون عن الشركة تمخضت في النهاية عن انشاء معهد الكويت للأبحاث العلمية.

أو ليس أحمـد العدواني جديـرًا بأن توضع لـوحة تحمل اسمه عـلى واجهة هـذا اĠعهد
أو على احدى قاعاته أو مختبراته?

وبـالـرغم من أن أحـمـد الـعـدواني لـم يـكن الـرجل الأول وظـيـفـيـا في ادارة اĠـعـارف أو
Ē1965 عام 1957 وعام ěوكان الرجل الثـاني في الحقبـة التي استمـرت ما ب Ēوزارة الـتربيـة
إلا أن أثره كان واضحًا وملموساً سواء في الشطر الأول(1957-1961)  منها الذي كان فيه
عبدالعزيز حسě مديرًا للمعارفĒ أو في الشطر الثاني (1962-1965) الذي كان فيه فيصل
الصـالح وكـيـلاً للـوزارة وأحـمـد الـعـدواني وكـيلاً مـسـاعـداً لـلـشـؤون الـفـنـية (بـالـرغم من أن
مـرسوم تـعييـنه وكيلاً مـساعداً لم يـصدر إلا في عام 1963 إلا أنه كان يـزاول اختـصاصات

الوكيل اĠساعد للشؤون الفنية منذ عام 1962).

كـان هذا الأثر واضـحًا في بـناء اĠنـاهج وتعـديلهـا وتحديـثهاĒ وفي اخـتيـار الخيرة من
اĠدرسě واĠدرسات Ē وفي رعاية الأنشطة الفنية والثقافية.

لقد أوكل عبدالعزيـز حسě لأحمد العدواني منذ عام 1957 مهمة الإعداد للموسم الثقافي
والاشراف عـليهĒ وكان قـبل ذلك يستـشيره في من يـرى دعوتهم من رجـال العلم والـفكر والـثقافة
والأدب في الوطن الـعربي لإلـقاء مـحاضـرات في موسم ثـقافي بـدأ في ربيع عامĒ1955 وكان يتم
Ēيحاضـر فيهـما الضيف ěـعارف دعوته عـلى موضوعـĠالاتفـاق مع المحاضر الـذي تزمع دائرة ا
وفي كل موسم كان يدعى من خمسة إلى ثمـانية من أعلام الفكر والثقافة في الوطن العربي(27).
كانت المحـاضـرات تـلـقى في ثـانـويـة الشـويخ (جـامـعـة الـكـويت الآن) وتـؤمهـا جـاهـيـر غـفـيرة من
اĠهـتمـě بالثـقافـة والعلم من اĠـواطنـě والوافدينĒ فـكان اĠـوسم الثقـافي أشبه Ėـهرجـان للثـقافة
تقيمه دائرة اĠعارف على مدى شهرين أوثلاثةĒ ولنا أن نتصور الإقبال على هذه المحاضرات في
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وقت لم تكن قـد شـغـلت النـاس فـيه وسائـل إعلام حديـثـة من صحـافـة وتـلفـاز ونـحوهـمـا. وكانت
دائرة اĠـعارف تتولى طبع هذه المحـاضرات في كتاب يوزع مـجانًا على اĠهتـمě. وقد صدر منها
خمـسة أجـزاءĒ وتوقفت بـتوقف هذا اĠـوسم بعد أن أمـرت الحكـومة بايـقافه وبإغلاق الأنـدية على
إثر اĠهرجان الـكبير الذي أقيم في 22 فبراير 1959  في ملاعب ثانوية الشـويخ Ėناسبة الوحدة

بě مصر وسورياĒ احتفاء بهذه الوحدة.

ومن الجدير بالذكر أن اهتمام عبدالعزيز حسě وأحمد العدواني بالثقافة في غمرة انشغالهما
بالعمل التربوي نابع من ذلك التصور الذي يتحدث عنه قسطنطě زريق للتربية حيث يقول:

«ومن الواضح أننـا لا نقـصر التـربيـة هنا عـلى شكـلهـا التقـليـدي اĠعروفĒ ولا نـحدها
Ēوأعم أشـكالـها Ēبل نـنـظر إلـيـها بـأوسع نطـاقـاتهـا Ēـعـاهد الـتي تـختص بـهاĠؤسـسات واĠبـا
ونـعتـبرهـا عمـليـة دائمـة شامـلةĒ تـمتد مـن اĠهـد إلى اللـحدĒ وتتـناول كـل مصدر مـن مصادر
التـنمـيـة العـقلـية والـترقـية الخـلقـية والـنـفسـية. إن غـرض التـربيـة هو إعـداد اĠواطن الـصالح
والإنسان الصـالح (أي اĠتحرر اĠـتحضر اĠـتقدم)Ē وكل فرد يـسهم في هذا الإعداد بـطريقة
مبـاشرة وغير مـباشرة هـو عامل في حقلـهاĒ وكذلك كل جـماعة أو هـيئة أو مؤسـسة. إنها لا
Ēبل تتـعداهمـا إلى الهـيئـات الحكومـية والأحـزاب السيـاسية ĒدرسـةĠتنحـصر في الـبيت أو ا
Ēومحـافل الأدبـاء والعـلـمـاء وقادة الـفـكر Ēـنـظـمات الاقـتـصاديـة والاجـتـماعـيـة والصـحـافـةĠوا

ومؤسسات التثقيف الشعبي...» [اĠصدر السابق صفحة918].

ولــعــل الإغــــريق الـقــدمـــاء هـــم أول مــن فـطــنـــوا إلــى شــمــولـيــــة كـلــمــة الــتـربــيـــة
Ēالـتـي تجــيء الـتـربـيـــة مـن إحدى مـعـانـيـــها paidea  ووضـعــوا لهـا كـلـمــة إغـريـقـيـة هــي
ولـكــنـهـا - كـمـا يـقــول جـلـبـرت هـايت Gilbert Highet أسـتـاذ الــكلاسـيـكـيــات في جـامـعـتي
كـولـومبـيـــا وهــارفـــارد - تـعنــي أيـضًـا اĠدنـيـــة والحضـــارة والـثقـــافـة ذلك «أن الإغــريق
كــانوا يؤمنون بأن كل حضــارة وكل تقـدم إĥــا تقــوم علــى التربيةĒ التربية اĠستدėة من
اĠهد إلى الـلحدĒ والتمـتع بأسمى قدرات الـعقل وتحسيـنها... وĠساعـدة الناس على الـتفكير
نظم كـبار شـعرائـهم (شعـراء الإغريق) شـعرهم وكـتب مؤرخـوهم وفلاسفـتهم كـتبـهمĒ وألقى
خطبـاؤهم خطبـهم. لقد كانـوا معلمـě: هوميروسĒ اسـخيلوس Ē ارسـطو فانيسĒ ثـوكيديدس

أفلاطونĒ أرسطوطاليس... هؤلاء وكثير غيرهم كانوا أولا وقبل كل شيء أطباء الروح
Mans Unconqurable Mind by Gilbert Highet , Columbia University Press, 1960, p.18

ěوهذا التـصور الشامل للتربية هـو الذي ميّز الإنجازات التي حققـها عبدالعزيز حس
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Ēوأحـمـد الـعـدواني في مـجـال الـتربـيـة ومـجـال الـثـقافـة في مـجـال بـنـاء الإنـسان مـن الداخل
وحتـى بعـد أن انتـهى عمـلـهمـا في مؤسـسـات التـربيـة الرسـمـيةĒ وتـركز عـمـلهـما في اĠـيدان
الثقـافي ظلت التـربية بعـدًا ثابتًـا في عملـهما الـثقافي وهاجـسًا لا يبـرحهمـا ولا انفكـاك لهما
مـنهĒ ومـا ذاك لأن الـتـربـيـة هي حـبـهـمـا الأول ومـنـزلـهـمـا الـقـدĤ فـحـسب وإĥـا لأن الـتـربـيـة
عـندهمـا هي باĠعـنى الإغريقي لـكلمـة «بيديـا» والتي لم تسـتطع اللـغات الأوروبيـة الحديثة أن

تجد في قواميسها كلمة تعطي معناها الواسع لدى الإغريق.

وكان لأحـمـد العـدواني دوره وإسـهـامه في قيـام الـرابـطة الأدبـيـة في عام Ē1958  فـقد
دعـا الأسـتـاذ عـبـدالـعـزيـز إلى اجـتـمـاع في اĠـدرسـة اĠـبـاركـيـة في ربـيـع عام 1958 حـضره
اĠـهـتـمـون بالأدب من مـواطـنـě ومـقـيـمĒě وģ فـي هذا الاجـتـمـاع الاعلان عن قـيـام الـرابـطة
الأدبية في الكويتĒ وكان ذلك أيضًا استجابة لإحدى توصيات اĠؤتمر الثالث للأدباء العرب
(القاهرة ديسمبر 1957)  الذي حضره عبدالعـزيز حسě وأحمد العدواني بتأليف روابط أو
اتحـادات للأدبـاء في الأقـطـار الـعـربــيـة. وقـد دعـا عـبـدالـعـزيــز حـسـě الأدبـاء الـعـرب لـعـقـد
مـؤتـمـرهم الــرابع في الـكـويـتĒ واسـتـجـابـوا لــلـدعـوة وعـقــد اĠـؤتـمـر الــرابع في الـكـويت في
ديسمـبر عام1958 وكـان موضوعه «البـطولة في الأدب الـعربي». وقد شارك أحـمد العدواني
في هـذا اĠؤتـمـرĒ وقـد دفعه اهـتـمـامه بـثقـافـة الطـفل وتـربـيـته إلى أن تكـون ورقـة الـكويت في
اĠؤتمر بعنوان «البطولة في أدب الأطفـال»Ē وقد قدمها اĠرحوم أحمد أبو بكر - مفتش اللغة
ěعارف - وقد شهدت مناقشة كثير من الأفكار التي تضمنتها الورقة بĠالعربية في دائرة ا
العدواني وأبي بكر. وقد طبعت جميع الأبحاث التي ألقيت في اĠؤتمر والتعقيبات التي قيلت
فيه في كتاب زادت صفـحاته عن ستمائة صفحةĒ وتـولت نشره دائرة اĠعارف وأشرف عليه
أحمد العدواني. أما الرابطة الأدبية التي كان عبد العزيز حسě قد انتخب رئيساً لها فإنها
Ēوبدأت في اقتـناء كتب ومراجع أدبية عـربية وانجليزية Ēاتخـذت مقرًا لها في ثانـوية الشويخ
وقد حُلّت هذه الرابطة في فبراير 1959 عندما حلّت الحكـومة النوادي والجمعياتĒ وقد آلت

مكتبتها فيما بعد لرابطة الأدباء حě قامت هذه الرابطة في أواسط الستينات.

وتـولى أحـمـد الـعـدواني الإشـراف عـلى بـرامج مـحـو الأميـة وتـعـلـيم الـكـبـار  الـذي كـانت دائرة
الـشؤون الاجـتمـاعيـة والعـمل تتـولى تمـويلـها والانـفاق عـليـهاĒ وتـتولى دائـرة اĠعـارف الاشراف الـفني

عليها من معلمě ومفتشě كما تزود مراكز هذه البرامج Ėدارس يتم التعليم فيها في اĠساء.

وقد مـثل الكويت مـا بě عام 1957 و 1965  في اĠؤتمـرات العربـية التي كـانت تعقـدها جامـعة الدول
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العربية Ęـثلة في إدارة الثقافة فيها بالـتعاون مع منظمة اليونسكـو Ęثلة في مركز سرسي الليان في مصر
وتناقش برامج محو الأمية وتعليم الكبـارĒ وكان يُولي هذا اĠوضوع أهمية خاصةĒ فقد كان يؤمن بأن الأمية

وصمة في جبě أي أمة تقبل بهاĒ وبخاصة في النصف الثاني من القرن العشرين.

ولقد شـارك أحمـد العدوانـي في اĠؤتمـر الثـاني لوزراء الـتربيـة والتـعليم واĠـعارف الـعرب الذي
عقد في بغداد في عام Ē1964 ووقعت فيه الدول اĠشاركة على ميثاق الوحدة الثقافية العربية.

ومن الأقسام التي كانت تابعة لأحمـد العدوانيĒ بالاضافة إلى ما ورد في قرار تعيينه
مـعاونـا فنـياĒ قـسم التـرجمـة الذي أنـشئ في شـهر سـبتـمبر Ē1957 وكـان هذا الـقسم يـتولى
ترجـمة اĠراسلات مع الهيئات الأجـنبية أو تحريرها بـاللغة الانجليزيـةĒ بالاضافة الى ترجمة
موضوعـات  تتصل بالتربيـة واĠناهج وما إلى ذلكĒ وقسم الاحصاء الـذي كان يتولى متابعة
Ēعـارف بـالكـلـمة وبـالرقمĠاصـدار التـقريـر الـسنـوي الـعام الـذي يغـطي كـافة أنـشـطة دائـرة ا

وتفتيش اĠوسيقى وتفتيش اĠسرح - كما أشرنا من قبل-.

كــان الــشــيخ عــبــدالــله الجــابــر هــو رئــيس إدارة اĠــعــارف (كـمــا كــانت تــســمى قــبل
الاستقلال) حـينما كان عبدالعزيـز حسě مديرًا عامًا لهـذه الدائرةĒ وقد وثق الشيخ عبدالله
بـحـكـمـة عـبـدالـعزيـز حـسـě وبـاسـتـنـارته فـترك لـه مطـلق الحـريـة في إدارة مـسـيـرة الـتـعـليم
وقـيـادتـهاĒ فـكـان مـا تحدثـنـا عنـه من الانجاز الـعـظـيم. وĠا انـتـقل عـبدالـعـزيـز حسـě - بـعد
الاسـتـقلال - الى وزارة الخارجـية في نـهايـة عام Ē1961 ظل الشـيخ عبـدالـله الجابـر رئيـسًا
للمـعارف (وزيرًا للـمعارف)Ē وقد أولى رفـاق عبدالـعزيز حسـě السابقـě في دائرة اĠعارف
(أحـمــد الـعـدواني وفـيـصـل الـصـالح وعـيـسـى الحـمـد) نـفس الـثــقـةĒ فـقـد كـانــوا في طـلـيـعـة
اĠنتـسبĠ ěـدرسة عبدالـعزيز حسـĒě والأوفياء لرسـالتهĒ ولذا فـقد مضوا في حـمل الرسالة
وفي أدائها عـلى أكمل وجه.وĠا تغيّرت الـوزارة وجاء اĠرحوم خالد اĠسـعود وزيراً للمعارف
خلـفًـا لـلـشـيخ عـبـدالـله الجـابـر بـدأت الخلافـات تـدب بـě سـدنـة الـتـربـيـة والـتـعلـيـم القـدامى
اĠتـشربě بـروح عبدالـعزيـز حسě الـليبـراليـة اĠستـنيرة وبـě الوزيـر الجديد الـذي كان قبل
ذلك معـلمًا لـلرياضة الـبدنية ثم مـديرًا Ġدرسـة ابتدائيـة ثم مديرًا Ġـدرسة متوسـطة ثم انتخب
نـائـبًـا فـعـě وزيـرًاĒ ووصـلت الخلافـات ذروتـهـا عـنـدمـا لم يـخـرجـوا لاسـتـقـبـال الـوزيـر عـنـد
الحدود الكويتية العراقية حě كان عائداً من زيارة رسمية للعراق فكان أن طلب من مجلس
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w‡‡‡‡‡½U¦ « q‡‡‡BH «

إن الـثـقــافـة - Ėـعــنـاهـا الــواسع - جـمــاع الـسـمــات الـروحـيـة
واĠـاديـة والـفـكـريــة والـعـاطـفـيـة الـتـي تـمـيـز مـجـتـمــعًـا بـعـيـنه أو فـئـة
اجتمـاعيـة بعيـنها وهـي تشمل الـفنـون والآداب وطرائق الحيـاةĒ كما
تشمل الحقوق الأساسية للانسان ونظم القيم والقاليد واĠعتقدات..
وهي التي تمنح الانـسان قدرته على الـتفكيـر في ذاته .. وتجعل منا
كائنـات تتـميـز بالانـسانيـة اĠتـمثـلة في العـقلانيـة والقـدرة على الـنقد
والالتـزام الأخلاقي.. وهي وسيـلـة الانسـان للـتـعبـير عن ذاته.. وإلى
مـراجـعـة انجـازاتـه والـبـحث .. عن مـدلــولات جـديـدة وإبـداع أعـمـال

يتفوق فيها على نفسه..
مؤتمر اليونسكو الثاني  العاĠي للسياسات الثقافية اĠكسيك

1982

فــي الثقـــافـــة

بـانـتقـال أحمـد الـعدواني من وزارة اĠـعارف إلى وزارة الإرشـاد والأنـباء بـدأت مرحـلة
جديدة في حياته العملية - أعني مرحلة العمل الثقافي.

Ēعناها الواسع الذي يـشمل فيما يشمله الثقافةĖ لقد أشرنا إلى أنه كان يـرى التربية
فالـثقـافة في اĠـوقع الأول عنـصر أساسـي من عنـاصر عمـلهĒ ولكـنهـا في اĠوقع الجـديد هي

الأساس.

اĠـرحـلة الجـديـدة في حيـاة الـعـدواني هي مرحـلـة البـنـاء من خلال الـثقـافـةĒ في الوقت
الـذي كـانت فـيه اĠرحـلـة الأولى بـنـاء من خلال الـتـربيـة والـتـعـليـم. وهذا لا يـعـني أن اĠـرحـلة
الأولى كانت تربـوية محضـةĒ والثانيـة ثقافيـة محضةĒ فـقد تحدثنـا عن أنشطة ثـقافية أشرف
عليها ورعاها في اĠرحلة الأولىĒ وتخللت اĠرحلة الثانية أنشطة لها علاقة بالتربية والتعليم.
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فـقـد ظل اĠـسؤولـون عن الـتـربيـة والـتـعلـيم - وĠـدة لـيسـت قصـيـرة - يـستـشـيـرونه في أمور
تربوية كـثيرة. كان له دوره في انشاء مركـز الدراسات اĠسرحية عام 1965 الذي نشأ تابعا
لوزارة الـشؤون الاجتـماعيـة والعمل ثم ألحق في عام 1967 بوزارة الإعلام. وأسس في عام
1973 اĠـعهـد الـعالي لـلـفنـون اĠـسرحـية الـذي صـدر بإنـشـائه في عام 1976 مـرسوم أمـيري

للارتقاء بالفنون والآداب اĠسرحية وألحق بوزارة الإعلام.

وقـد ضـم اĠـعـهـد ثلاثـة أقـسـام: قـسم فـنـون الـتـمـثـيل والإخـراجĒ وقـسم الـنـقـد والأدب
اĠـسـرحيĒ وقـسم الـديـكـور اĠـسـرحي. ولابـد لـلـمـلـتـحـقـě به من أن يـكـونـوا حـاصـلـě عـلى
الـثانـوية الـعـامةĒ ومـدة الدراسـة فيه أربع سـنـوات يحـصل الطـالب النـاجح في نـهايـتهـا على

شهادة البكالوريوس.

ومــا دمـنـا قـد أشــرنـا إلى الـنــشـاط اĠـســرحي في الـكـويـت فلا بـد من أن نـشــيـر هـنـا
وبشـكل خاص إلى جـهـود حمـد الرجـيب وزكي طلـيمـات في تـأسيس الحـركة اĠـسرحـية في
الكويت. ولقد كانت علاقة أحمد العدواني بـهما علاقة متينة. ويتحدث عن ذلك حمد الرجيب

فيقول:

«يـكتب هـو [الـعـدواني] الحـرف الصـادق اĠـعـبّـر... وأنقـله أنـا عـبـر خشـبـة اĠـسرح أو
دندنة العود والقانون أو أنغام اĠوسيقى...

وبدأت (أيام دراسـتهما في مصر) تظهـر لنا بعض اĠواهب في الكتـابةĒ كنا نكتب معا
اĠسـرحيـة... اقـترحت أن أكـتب فـكرة اĠـسرحـيـة وهو يـقوم بـصـياغـتهـا شـعرًا أو نـثراً... أو

يختار مسرحية ليمثلها فريق التمثيل في بيت الكويت (في القاهرة) آنذاك...»(28).

وقـد أنشـأ أحمـد العـدواني في عام 1972 اĠعـهـد الثـانوي لـلمـوسيـقىĒ وأنشـأ في عام
1976 اĠعهـد العالي للـموسيقىĒ وإذا كـان قد استـعان في إنشاء مـعهد اĠسـرح بخبرة زكي

Ēـوسيـقى بخـبرة الدكـتورة رتـيبـة الحفنيĠفقـد استـعان في مـعهد ا Ēطـليمـات وسعـيد خـطاب
وكـان هـذا اĠـعهـد عـلى غـرار اĠـعهـد الـعـالي للـفـنـون اĠسـرحـيـة لا يـقبل إلاّ الحـاصـلـě على
الثـانـوية الـعـامة ومـدة الدراسـة فـيه أربع سـنوات يـأخذ الـطـالب الذي أتـمـها بـنـجاح شـهادة

البكالوريوس في الفنون اĠوسيقية.
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كـان العدواني قـارئا من الـطراز الأولĒ أو كـما يـقول حمـد الرجـيب «كان الـكتاب زاده
... وقد أعـطته هـذه العادة سـعة في قـاموسه اللـغوي والـفكري الـعميق الـيوميĒ يقـرأ ولا ėلّ
والواسع الـثراء»(29) لـقد كـان واسع الاطلاع عـلى التـراث العـربي ابـتداء بـالشـعر الجـاهلي
Ēدرسـة الرسـالةĖ قـفع وعـبدالحـميـد الكـاتب وانـتهـاءĠوانتـهاء بـالشـعـر الحديث وبـنثـر ابن ا
وعلى كثير Ęا ترجم من الآداب والفكر الغربيĒ وكان قادرًا على الاحتفاظ بالتوازن الدقيق
بě الأصالة والتجديدĒ فلا هو ينظر إلى التراث فيقع أسيرًا له - كما كان يقع كل من ينظر
إلى ميدوسا Medusa وأخـتيها - كمـا تروي الأساطير الـيونانية - ولا يـذهب بلبّه كل ما هو
وافـد من الغـربĒ أو كل مـا هو جـديـد. لا يحـبس نفـسه في قـمـقم التـراث ولا هو بـاĠـنبّت في
لحاقه بـكل ما هـو جديـد. لقـد كتب لـي ردًا على رسـالة كـنت كتـبتـها له حـě كنت أدرس في
جـامـعـة لـنـدن في 67/3/7 جاء فـيـهـا «أمـا الـقـصص (قـصص ايـطـالـيـة كـنت أرسـلتـهـا له مع
ملـحمة دانتي والنصوص بـالايطالية مع ترجمـة لها بالانجليزيـة) فأنا أجرب وأحاول قراءتها
والـتأمل فـيـهاĒ وقـد قـطعت شـوطًـا لا بأس به فـي قراءتـها وقـراءة غـيرهـا من الأدب الإيـطالي
الجـميلĒ ويـنصب اهتـمامي الآن عـلى سيـد القصـة الإيطالـية ألـبرتو مـورافيـاĒ وكم أتمنى أن

أجد له مثيلاً أصيلاً لدينا - أقصد الكتاب العرب.

«وأمـا دانتي فقد أجّلت قـراءته وفهمه حسب خطـة موضوعةĒ لأن قراءة دانـتي بالإيطالية -
كمـا يخيل إليّ - تحـتاج إلى إعداد وتحـضير كـبير. عـلى كل حال أشكـرك يا عزيـزي على هؤلاء
الجلساء الـذين عرفتني بـهم - أقصد مجـموعة الكـتب الإيطالية» وأشـار إلى قول شاعرنـا الكبير

اĠتنبي - وخير جليس في الزمان كتاب». ثم يقول في نفس الرسالة:

«أتـمنى لو أتـيحت لدي فـرصة للـتفـرغ للدراسـة في بلد مـثل إسبانـياĒ لأنني أعـتقد أن
ěوهنـالك كذلك علاقات أدبـية وتـأثير وتـأثر ب Ēهنالك كـنوزًا إسـبانيـة عربيـة لم تكـتشف بعـد

الأدبě العربي والإسبانيĒ ولايزال هنالك رأي لم يقل بعد...».

Ēويحب أن يحاور فـيما قرأ Ēويـطيل التأمل فـيما يقـرأ Ēلقد كـان العدواني يكـثر القراءة
ولم يـكن ėيل إلى سماع المحـاضراتĒ إذ كان إذا راقـته فكرة في محـاضرة أو أثارته شرد
ذهـنه في التـفكيـر فيهـا وفي منـاقشتـها وتوقف عن مـتابـعة المحاضـرة. ويروي الأستـاذ حمد
الـرجـيب بـعض اĠواقف الـطـريفـة عن شـروده في اĠـقال الـذي نـشر في الـكتـاب التـذكاري
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الذي أصـدرته رابـطـة الأدبـاء عنه. وأذكـر مـوقـفًا طـريـفًـا. كـنا نجـلس في مـكـتـبه في المجلس
Ēالـوطني د. خليفـة الوقيان ود. سليـمان العسكري وعـبدالعزيز السـريّع وكاتب هذه السطور
وتحــدث الـدكـتـور خــلـيـفـة عن إحــدى الجـهـات الـتي كــانت راغـبـة في اقــامـة مـعـرضĒ وكـان
الـعدوانـي هو الـذي سـيفـتـتحـهĒ كنـا في شـهر مـارس وكـان اĠوعـد اĠـطـلوب لـلـمعـرض شـهر
أكتوبـرĒ وكان اĠطلـوب هو اĠوافقـة اĠبدئيـةĒ وإذا بأبي مشاري يـسأل في أيّ ساعة سـيفتتح
اĠعرض?Ē أما الزملاء فقد كانوا من الحصافة والدماثة والكياسة أن سكتوا وإن كانت علت
وجـوههم ابتسـامةĒ أما أنا فلـم أستطع أن أغالب الضـحك بصوت عالٍ وقـلت مازحًا «أنحدد
الـســاعـة بـعـد سـتـة أشـهـر ونـحـن لم نـحـدد لا الـيـوم ولا حـتى الـشــهـر» فـضـحك رحـمه الـله

وضحك الإخوان أطال الله في أعمارهم.

وإذا كانت سنـوات الأربعـينـات تغلـب عليـها في حـياته الـقراءات التـراثيـة رغم متـابعته
لـلـجـديد فـي المجلات الأدبيـة اĠـصـرية والـشـهـرية (الـرسالـةĒ الهلالĒ اĠـقـتطفĒ الـكاتب
اĠـصريĒ الـكتاب وغيـرها)Ē فـقـد غلـبت على قـراءاته في الخـمسـينـات اĠـترجـمات من أدب
وفـلـسـفـة وســيـاسـة. وكـانت تــلك الـسـنـوات غــنـيـة بـالإنـتــاج الـثـقـافي اĠـتــرجم من الـروسـيـة
والـفرنـسية والانجـليزيـة والأĠانيـة والإسبـانيةĒ وكـانت دور النشـر تتـسابق في ترجـمة كل ما
هو جـديـدĒ في القـاهـرة - حـيث مشـروع الألف كـتاب - وفـي بيـروت وفي دمـشقĒ وكان كل
هذا الانتاج - أو معـظمه - يصل إلى الكـويت فتتلقـفه الأيدي وتلتـهمه العقول اĠـتعطشة إلى

اĠعرفة من مواطنě ووافدين.

وكان أحمد العـدواني في طليعة هؤلاء. وإذا كانت مشـاغل الحياة قد تشغل كثيرًا من
حـملة الشهـادات الجامعية عن الـقراءة فإن أحمد الـعدواني قد ظل وفيًـا لهذه العادة - عادة
ěفضلĠكتبات أصدقاءه اĠالقراءة - حتى فارق  هذه الـدنيا ومن عليها. لقد كان أصحـاب ا
يـكثـر من الـتردد عـلى مكـتـباتـهم ويطـيل الجـلوس فـيهـاĒ واسـتعـراض الجديـد من إصدارات

اĠطابع ودور النشر.

وإذا كان لي أن أعدد بعض الأسماء التي كـان أحمد العدواني يشير في أحاديثه إلى
اعـجابه بـها أو تـأثره بـشعـرهاĒ أو يـنشـد بعض أشـعارهـا - وكان يـحفظ الـكثـير الـكثـير من
الشعـر وفي مختـلف الأغراض والفـنون - فلا بدّ من أن أذكـر الأسماء الـتالية دون أن أزعم
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أنني أقـدم قـائـمة جـامـعـة: طـرفة بن الـعـبـدĒ ولبـيـد الـعـامري وشـعـراء الـصعـالـيك وذو الـرمة
والـفرزدق وجـريـر والأخـطل والحطـيـئة وكـثـير عـزة وبـشـار بن برد وأبـو نـواس وابن الرومي
وأبـو تمـام والبـحتـري واĠتنـبي والشـريف الرضي وأبـو العلاء اĠـعري وابن الـفارض والـبهاء
زهيـرĒ ومن المحـدثě الـبـارودي وخلـيل مـطران وأحـمـد شوقي وبـشـارة الخوري والـرصافي

والياس أبو شبكة وإيليا أبوماضي والجواهري والسيّاب ونزار قباني وأدونيس.

ومن كـتاب الـنـثـر الـقـدامى ابن اĠـقـفع والجـاحظ واĠـبـرّد وابن حـزم والـتـوحـيدي وابن
خـلـدون. وكـان كـثـيـر الـقـر اءة في أمـهـات الـكـتب الـتـراثـيـة مـثل الأغـاني والـعـقـد الـفـريد
والأمـالي وعـيـون الأخـبـار وصبح الأعـشى ونـهـايـة الأرب ورغـبـة الآمل في شرح

.ěتصوفĠعتزلة واĠوفي كتب التفسير وفي كتابات ا Ēالكامل

ومن كتاب النـثر المحدثě كـان يقرأ لـلعقاد وطه حـسě وأحمد حـسن الزيات واĠازني
واسماعـيل مظـهر وبشـر فارس ومـيخائـيل نعـيمة وزكي نجـيب محـمودĒ وكـان أكثر مـا يكره
الـفكـر اĠمـسوخ اĠـشوهّ الـبادي الـهجـنـة والظـاهر الـعجـمة. لـقد كـتب لي في رسالـة لا تحمل
تاريخًـا وإن كانـت رداً علــى رســالـة أرسلتهـا لـه فـــي 66/11/21 وتسلمتُ رده علـيـها فـي

66/12/6 يقول فيها:

«تسألـني عن تأثير إليوت في الـنقد العربي الحديثĒ أخـشى ألا تجد في النقد العربي
تأثيرًا حيًا لإليوتĒ وإĥا تجد مسخًا واقتباساً وترجمة!!

فالـفارق بě مدرسـة إليوت والـنقد العـربي اĠتأثر فـيها هـو فارق اللغـة وطريقة الـكتابة
فقط. إليوت يـكتب بالانكليزية ومن الشمـال إلى اليمĒě والنقاد العرب يكـتبون باللغة العربية

إلى الشمالĒ وإليوت أصيل بأفكاره وهم ناقلون...».

ثم ėـضي فــيـقــول: «يـخــيل إليّ أحـيــانًـا أن الأدب الــعـربي الحــديث والـفــكـر الــعـربي
الحـديث لا يـفـيـد تـراثنـا الـعـربي شـيـئًا ذا بـالĒ مـاذا لـو أسـقـطنـا مـنه كل مـا يـسـمى بالأدب
الـعربي الحـديث!! لأنه في أغلـبه إما تـكرار للأدب الـعربي الـقدĒĤ أو نـقل وترجـمة واقـتباس
عن الأدب والـفكـر الغـربيĒ وقـلمـا تظـفر بـالأصـالة في مـا يسـمى بـالأدب والفـكر الـعربي في

العصر الحاضر...».



-  32  -

«الأدب الأصـيل - فـي نـظـري - . . . هــو الـذي يــضـيف شــيـئًـا جــديـدًا من الأدب في
مـختـلف أنواعهĒ فـهل أضاف الأدب الـعربي هـذا الشـيء الجديـد? وما مـقدار هـذه الإضافة?
ومـا مـعالـم هذه اĠـدرسـة العـربـية الأدبـيـة ومدى تـفـاعلـهـا مع مدارس الأدب الأخـرى? بـحكم
معـرفـتي المحـدودة عن الأدب الـغـربي إنه حـتى أبنـاء اĠـدرسـة الـواحـدة يخـتـلـفـون في اĠزاج

العام والتناول عن بعضهم بعضاً...».

إن مـعـرفة أحـمـد العـدواني بـالأدب الغـربي الـتي يصـفـها بـأنـها «مـحـدودة» قد انـطوت
على قـراءات واسـعة لـكـثـير من اĠـؤلـفـات الأدبيـة اĠـترجـمـة إلى الـلغـة الـعربـيـة ومـنهـا مـا هو
لتولستوي ولدستويفسكـي ولتشيخوف وماكسيم جوركي واهرنبرج وسارتر وكامي وأندريه
جـيـد وبـرناردشـو وهـاردي ومـورافـيـا وجـيـته وشـكـسـبـيـر ومـولـيـيـر وراسě وإبـسن ودانـتي
وغـيـرهم. وقـد قـرأ كــثـيـرًا من ذلك الحـوار الـذي كـان دائـرًا بــě أنـصـار اĠـدرسـة الـواقـعـيـة
الاشتراكية وأنصار اĠدارس الأخرى في الفكر الغربيĒ كما قرأ كثيرًا من الكتب السياسية
الـتي كانت تـدور في هذا الفـلك ومنـها مؤلـفات راشـد البراوي وتـرجماتـه وما ترجم لـهارولد
لاســكي وأنـطـونــيـو جــرامـشي ومـا كــتب خـالــد بـكـداش وأثــرت هـذه الــقـراءات في تـفــكـيـره
الـسـيــاسيĒ وعـلى الأخص في الـفــتـرة الـواقـعـة مــا بـě حـرب الـسـويس (1956) وانــفـصـال
سـوريا عـن مصـر عام Ē1961 حـتى أنه مـنع من السـفر في صـيف عام 1959 وسـحب جواز

سفره حينئذ ثم أعيد إليه بعد ذلك.

ولـعل اهتـمـامه بالـتراث قـد انـعكس في مـا أشـرف علـيه وتحـمّس له من نـشر وتحـقيق
تمـثل في عـدد من الـكتـب التـراثـية الـتي أصـدرتـها وزارة الإعـلام والمجلس الـوطـني لـلثـقـافة
والفنـون والآدابĒ واهتمامه بالأدب العـاĠي دعاه إلى إنشاء سلسـلة من اĠسرح العاĠي التي
صدر الـكـتاب الأول مـنهـا عن وزارة الإرشاد والأنـباء (الإعلام) في أكـتوبـر عام 1969 وكان
مسرحية «سمك عسير الهضم» للكاتب الجواتيمالي مانويل جاليتش ترجمة وتقدĤ الدكتور
مـحـمودعـلي مـكيĒ وقـد صـدر من هـذه الـسـلـسلـة الـشـهـريـة حـتى الآن أكـثر من 300 كـتاب
ويـضم الـكـتاب في كـثـير من الأحـيـان أكـثر من عـمل مـسرحـي واحدĒ بـالإضـافة إلى مـقـدمة
Ē1985 وقد استمـرت هذه السـلسلة الـشهرية تحـمل اسم أحمد الـعدواني حتى عام Ēضافيـة

وقد قدمت للقارđ العربي كثيرًا من شوامخ الأدب اĠسرحي العاĠي.
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ěالـتــراث الـعـربي والـفـكـر الإسلامي وبـ ěبـ ĒـعـاصـرةĠالأصـالـة وا ěوهـذا الجـمـع بـ
الـفكر الـعاĠي وتراث الإنـسانيـة كلهـا نهج سـار عليه أحـمد العـدواني طوال عمـله في اĠيدان
الـثقـافيĒ لأن الـعنـاصر الـتي تكـونت منـهـا ثقـافته تـنتـمي إلى كل هـذه الجذورĒ ويـصح فيـها
ماقاله التوحيـدي «... وإن كنت قد استنفدت الطاقة في تـنقيتها وتوخي الحق فيها»(30) وما
قـاله الامبـراطور الـفـيلـسوف الـرواقي الرومـاني ماركـوس أوريلـيوس (121-180م) :«إن روما
هي بـلـدي ووطـني بـصفـتي أنـطـونـيـوسĒ ولـكن الـعالم كـله وطـني بـصـفـتي إنـسـانًا»(31) وقد

انعكس أيضًا في نشاطه الإبداعيĒ وأعني بذلك شعره.

لـقد تحـدث نـاقد مـلـحق التـاėـز الأدبي (عدد 6 سـبتـمـبر 1996) صفـحة 4 عن شـاعر
أمريكي حـديث ترجم مؤخرًا دانتي فقـال عنه إنه من اكثر الشـعراء اĠعاصرين تحضرًاĒ إنه

رجل يجمع بě ثقافة عميقة وواسعة اĠدى. وكان العدواني على شيء من هذا.

يـتحـدث أسـتـاذ الـكلاسيـكـيـات الأسـبق في جـامعـة اكـسـفورد جـلـبـرت مَـري عن زعيم
شـعراء اللاتيـنية ڤـيرجيل (70-19ق.م) صـاحب ملحـمة الإنيـاده فيقـول: «إن قصيـدة ڤيرجيل
...ěالـعظيمـة (الإنياده) تعمـر كل بيت من أبياتـها ذكريات شـعراء قدامى من الإغريق واللات
Ēومع ذلك فـإنه يختلف كليـة عنهم في الأسلوب وفي الخيال Ēا في أكثـر أجزائها سحرًاĖور
ولن يـنـكر أصـالـته الـعـظيـمـة إلاّ عـقل مـغلق وأذن صـمّـاء. إنه يـبـدّل في طبـيـعـة كل مـا ėسه
تبـديلاً تـاماĒً وكـونه غـارقًا حـتى أذنـيه في الـشعـر الـتراثي لا يـسـلبه شـيـئًا Ęـا هـو له وإĥا
يـضـيف لـكل مـا كـتـبه غـنىً خـاصًـا وعمـيـقًـا في اĠـعـنىĒ ويـكـتب ڤـيـرجيل فـي أحسـن حالاته
بطريـقة تجعل لـكل قصـيدة من قصـائده تقـريبًا - إذا أمـعنت الـنظر فـيها وتـدبرتهـا - معنى
يـتجـاوز اĠعـنى اĠبـاشرĒ فـفـيهـا الكـثيـر من التـأمل والـذكرىĒ ومن الـتداعي اĠـتواليĒ في كل
بـيت من أبيات مـقطـوعاته العـظيمـةĒ حتى أن الـقراء على اخـتلاف مشـاربهم وأزمانـهم كانوا
يشعرون وكأن في كلـماته معنى شخصيًا خاصا بـهم... ويكاد أن يكون هذا هو حال معظم

قصائد الشعر الرائعة»(32).

وهذه الـسمة الـتي تحدث عنـها جلبـرت مري عنـد ڤيرجيـل نجدها عنـد القراءة الـدقيقة
ĒيةĠكما نجـدها عنـد كبار الشـعراء في جميع الآداب الـعا Ēالفاحـصة لشـعر أحمد الـعدواني

ولنا عودة لهذا عندما نتناول شعر العدواني بتفصيل أكثر.
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واستطـاع أحمد العـدواني خلال اĠدة القصـيرة التي قـضاها مديـرًا لتلفـزيون الكويت
أن يُـحدث في بـرامج التـلفـزيـون نقـلة نـوعيـة وذلك بتـقدĤ بـرامج ثقـافيـة جيـدة شمـلت إجراء
مـقابلات لـعدد من كـبـار  الأدباء والـشعـراء في الوطـن العـربيĒ بالإضـافة إلـى برامج عـلمـية
مشوقة كان يـقدمها الأستاذ زهـير الكرمي يشرح فـيها كثيـرًا من الظواهر العلـمية أو يفسرّ
هذه الـظواهر بحيث يستـطيع أن يفهمها غـير المختصě في العلـومĒ وكان العدواني حريصًا
عـلى مـتـابـعة هـذه الـبـرامج العـلـمـية وهـو الـشـاعـر الأديبĒ كمـا كـان أخـوه اĠرحـوم الـدكـتور
عبدالرزاق العدواني (توفي في 5 يوليو 1996) حريصًا على القراءة في التراث والأدب وهو
الـطــبـيب الـذي درس الــطب في جـامـعـة لــنـدن وتـخـصـص في الأعـصـاب في جــامـعـة جـونـز
هـوبكـنزĒ والـذي كان يـجمع بـě الثـقافـتě العـلمـية والأدبـية بـشكل مـلفت لـلنـظر. ولـقد كانت
علاقــة الأخـوين الـفــكـريـة مــدعـاة للإعـجــابĒ يـذكـرنـا بــعلاقـة الأديب الــفـيـلـســوف الـصـوفي
الإنجلـيـزي ألـدوس هـكـسلي (1894-1963) بـأخيـه عالم الأحـيـاء وأول مـديـر عـام للـيـونـسـكو

جوليان هكسلي(1975-1887).

ولكن طبيعة عمل التلفزيون لا تتـفق مع طبيعة أحمد العدوانيĒ فالتلفزيون مهما حاول
القـائمون عـليه الارتفـاع Ėسـتوى برامـجهĒ يظل وسـيلة إعلامـية دعـائية تـرفيـهية مـوجهة في
الدرجـة الأولى نحـو الجمـاهيـر العـريضـةĒ والعـدواني الذي ظل طـوال حيـاته يكـره الأضـواء
ولا يـسـعى إلى الشـهرةĒ ويـنفـر من الـثقـافة الـهابـطةĒ ويـأبى عـلى الفـنون أن تـكون رسـالتـها
مـجرد الـترفـيه وتزجـية الـوقتĒ لم يـكن التـلفـزيون هـو اĠـكان اĠـناسب لهĒ ولـذا فإن اĠـقام لم
يطل به مـديرًا لـلـتلـفزيـون وانـتقل لـيـعمل وكـيلاً مسـاعـداً للـشؤون الـفـنيـة في وزارة الإرشاد
والأنـبـاء وظل يــشـغل هـذا اĠـركـز إلى أن صـدر في شــهـر سـبـتـمـبـر من عـام 1973 مـرسـوم
أميـري بتـعييـنه أميـنًا عـامًا للـمجـلس الوطني لـلثـقافـة والفنـون والآداب الذي أنـشئ Ėرسوم

أميري صدر في شهر يوليو 1973.

ومن مـوقـعه الجديـد في وزارة الإعلام بـدأ أحـمـد العـدواني مـرحـلة جـديـدة من الـعمل
الـثقـافي - الصـناعـة الثـقيـلة في مـيـدان العـمل الثـقافي. صـحيح أن الـوزارة كانت قـد بدأت
بإصدار مجلة العربي الشهرية فـي شهر ديسمبر 1958 واستطاعت هذه المجـلة بتوجهها
العربي ومـا تقدمه من ثقـافة متنـوعة رفيعـة اĠستوى وبطـباعتهـا الأنيقة وسـعرها الرمزي أن
تكون المجـلة الشهرية الأولـى في الوطن العربي كلهĒ وأن تنـافس مجلات كان قد مضى على
إصـدارهـا عـشـرات الـسـنـĒě وكـانت وزارة الإعلام قـد بـدأت في نـشـر كـتب تـراثـيـة مـحـقـقة
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تحـقـيـقًـا علـمـيًـا ĘتـازًاĒ ومـنـها تـاج الـعروس لـلزبـيـدي والذي صـدر المجـلـد الأول منه في
أوائل الستيناتĒ وصدر حتى الآن منه نحو ثلاثě مجلدًا ولم يكتمل بعد.

كـانـت بـدايـة أحـمـد الــعـدواني في الـعــمل الـثـقـافي فـي الإعلام في الـبـرامج الــثـقـافـيـة
والعلمية التي قـدمها تلفزيون الكويت. ومن موقعه الجديـد وكيلاً مساعدًا للشؤون الفنية بدأ
مشـروعě جـديدينĒ اĠـشروع الأول هـو سلسـلة من اĠسـرح العاĠي الـشهـرية الـتي صدر

الكتاب الأول منها- كما سبق أن قلنا - في شهر أكتوبر 1969 تحت إشرافه.

وهـذه السلسـلة شاهد عـلى حرص أحمد الـعدواني على اطلاع القـارđ العربي على روائع
اĠـسـرح العـاĠي. ولـعل اسـتعـراضًـا سريـعًـا لـلعـنـاوين التي صـدرت تـظـهر لـنـا مدى شـمـول هذه

السلسلة واتساعها ابتداء بسوفوكليس الإغريقي وانتهاء Ėارتن ڤالسر الأĠاني.

Ē1970شروع الثاني فهو إصدار مجلة عالم الفكر الفصلية في ابريل من عامĠأما ا
وإذا كـانـت سـلسـلـة من اĠـسـرح الـعاĠي مـخـتـصـة بـتـقـدĤ أعمـال مـسـرحـيـة إبـداعـيـة مع
مـقـدمـات نقـديـةĒ فـإن مـجـلة عالم الـفـكر اختـصت بـتـقـدĤ الـدراسات الـوافـيـة في مـخـتلف
ĒثقفĠا đودأبت عـلى أن تخصص ملـفًا حول موضـوع معيّن يهم الـقار Ēجوانب الفكـر فيها
وتــسـتـكــتب فـيه كــبـار اĠـتــخـصـصــě في بـابه أو تـتــرجم مـا يــنـشـر عن هــذا اĠـوضـوع في
الدوريـات الأكـادėيـة والعـلمـيـة الغـربيـة. وقد ظل مـسـتشـار هذه الـسلـسـلة ولـسنـوات طويـلة
الدكتـور أحمد أبـو زيد اسـتاذ الأنثـربولوجـيا في جـامعة الاسـكنـدريةĒ وذو الثـقافة الـواسعة
والعـميقة في آن واحد. وقد بـيعت سلسلة كـتب من اĠسرح العاĠي وأعداد مـجلة عالم الفكر

بأسعار رمزية زهيدة.

ولـعل تقـدĤ أحـمد الـعـدواني للـعـدد الأول من مجـلة عـالم الفـكر (عـدد إبريل مـايو -
Ēيونـيو1970) التي تـولىّ رئاسـة تحريـرها خـيـر بيـان عن موقـفه من الثـقافـة والعـمل الثـقافي
وإذا كـان هــذا الــبـيــان قــد جــاء مـتــأخــرًا إلاّ أنه يـفــسّــر نـشــاطه في الــعــمل الــثـقــافي مــنـذ
الخـمسيناتĒ ويـحدد تصوراته لرسالـة الثقافة وحريـة الكاتب واĠثقفĒ فـهو يقول في سطور
قلـيلة مـا يصحّ أن يعـتبر دسـتوره في العـمل الثقـافيĒ والنهج الـذي سلكه ولم يـحد عنه أبدًا
في كافة الأنشـطة الثقـافية التي أنشـأها ورعاهاĒ «... تـصدر مجلة عـالم الفكر... لـيكون لها
شرف الاسهـام في خدمة الثقافة العربـيةĒ كما تكون ساحة لـقاء لرجال القلم العربي - على
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اختلاف مـنـاهـجهـم ومشـاربـهم - لـتوثـيق روابط الـفـكـر والروحĒ والـعـمل الجـامع في سـبيل
القضايا اĠشتركة»(33).

وهذه المجـلـة لا تسـتـطيع أن تحـقق هـذه الغـايـة إلا إذا تحررت «من كـل ما يـحول دون
انــطلاق الـفـكـرĒ أو يــنـحـرف بـالـنــظـرة الـعـلـمـيــة عن اتجـاهـهـا... لــتـكـون خـالـصــة لـلـمـعـرفـة
والحقـيـقـة... ولتـتـسع لـكل مـا تضـطـرب به مـدارس الـفكـر والأدب والـفنĒ ولا تـضـيق بشيء
منهاĒ وإن أسرف في الإغراب.. بل سـتجد من يتناولها بروح نزيـهةĒ ويعرضها بكل ما فيها
من جـوانب الـقوة وجـوانب الضـعفĒ كـما سـيـلقى مـؤيدوهـا ومـعارضـوها نـفس الـتقـدير من
المجلـةĒ وتـدع للـقارđ الـواعي مـهمـة الحـكم لهـا أو عـليـهـاĒ فلـيس من شـأننـا أن نـقف موقف

الوعاظ في محاريب الفكر...».

وėضي فـيؤكـد عـلى أن «حريـة المجلـة جزء من حـرية الـكـاتبĒ لذا فـليس لـنا اشـتراط
علـى الكـاتب إلا ما ėـليه عـليه ضـميـرهĒ وإلا مـا تتـطلـبه أصول الـبحث والـدرسĒ وما تـوجبه
Ēكـرامـة الـقـلم... إن ضـمـان حـريـة الـكاتـب هو أول الـطـريق لـضـمـان حـيـاد المجـلـة وتحـررها
وسوف تلتزم بهذا الحيادĒ وبهذه الحريةĒ لإėاننا بأن أسلم طريق للوصول إلى الحقيقة هو
من خلال حـوار الأفكـار وجدالهـا... وأن للـكلمـة الحرة فـاعلـيتهـا ودورها الـواضح البيّن في

إثراء حياة الإنسانĒ وفي إضاءة طريقه إلى التقدم والازدهار»(34).

وإذا كــان الـعـدواني قـد عـبّـر فــيـمـا سـلف عن إėــانه الـعـمـيق بـضــرورة حـريـة الـفـكـر
وبضرورة الحـوار سبـيلاً للـوصول إلى الحقـيقـةĒ فقد اعـتبـر «اطلاق الفـكر العـربي ليـتعامل
مع الحـضارة القائمـة بسعة وعمق وحـريةĒ دون قيود وبلا حدود... أحـد الشروط الأساسية
التي تضع أمـتنـا على طريـق التقـدم» ورفض «الوصـاية على الـفكـر»Ē واعتبـرها إهـانة للـفكر
وللإنسـان»... «وظـاهرة مـرضـية في حـيـاة الشـعـوبĒ تحمل كل أعـراض الـتأخـر» ورفع هذه

الوصاية هو «أول خطوة للتقدم».

ويـرى العـدواني أن عـليـنـا أن نسـتفـيـد من تجربـة أجدادنـا في انـفتـاحـهم على الـتراث
الـعاĠي وتـفـاعـلهم مـعهĒ فـقـد جـاءت الحضـارة الإسلامـيـة ثـمرة لـذلك الـتـفاعـلĒ ومن ثم فإنه
يعتـبر «الدعوة إلى اسـتيعـاب التراث العـاĠي اĠعاصـرĒ والانفتاح عـلى روافدهĒ والحوار معه
لإخصـاب الحياة الـعربيـةĒ وتجديـد معاĠـهاĒ ليـست شيـئاً غريـبًا على الـنفس الـعربيـة... إنها
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استئـناف تـقاليـد كرėة سـابقـة لنا; إĥـا الغـرابة هذا الانـطواء علـى الذات; وهذه الـعزلة عن
روح العـصـرĒ وهذا الاسـتغـراق في أحلام الـتاريخĒ ثم المجـاهـرة بالـعداء أو الـتـشكـيك تجاه

كل تجربة إنسانية رائدة».
ويـؤكـد في خـتـام هــذا الـبـيـان إėـانًـا لا حـد له بـقــدرة الإنـسـان الـعـربي عـلى الحـركـة
واحـتـواء الـتـراث الإنـسـاني... وبـقــدرة الـتـراث الإنـسـاني عـلى صـقـل الـشـخـصـيـة الـعـربـيـة
وإمدادها بـرصيد لا يـنفد من الـطلاقة والخبرة واĠـعرفة... وإėـانًا... بقـدرة الإنسان... على
التـقدم والازدهـار في ظل الـعلم والحـضارة واĠـدنـية» ثم يـقول «إėـانًـا بكل هـذا نفـتح صدر

المجلة لكل ما يحقق أهداف التقدم العربي»(35).

ويعود أحمـد العدواني بعـد ثماني سنـوات ليؤكد من جـديد في تصديـره للكتاب الأول
đحاجـة القار» (مؤنس - يـناير1978 ěالحضارة لـلدكـتور حسـ) ـعرفةĠمن سـلسلـة عالم ا
الـعربي اĠـاسة إلى الكـتاب الـذي يجعـله مواكـبًا لأحدث الـتطورات فـي مجالات اĠـعرفةĒ دون
أن تـفقـده اĠواكـبة انـتمـاءه لحضـارته وأمتـهĒ فهـو بحـاجة إلى ثـقافـة تجمع بـě روح العـصر
وروح الأمة مـعًـا... وتـشتـد حـاجـة هذا الـقـارđ إلحـاحاً في وقت أخـذت وسـائل تـكـنولـوجـية
ضـخمة في ترويج ثـقافات غـريبة نشـأت في مجتـمعات معـينة لتـلبيـة حاجات تلك المجـتمعات
Ēوأخذت هـذه الـثقـافـة أوالثـقـافات الـغـربيـة تـزحف عـليه لـتـعصف بـكـيانه Ēفي ظـروف مـعيـنـة

ولتفقده هويتهĒ ولتزعزع ثقته Ėاضي أمته وبحاضرها وĖستقبلها»(36).

ثم ėـضي فـيـقـول: «... حـددنـا الإطار الـعـام لـسـياسـة الـسـلـسـلة Ėـبـدأين اثـنـě هـما
اĠـعـاصـرة والانـتـمـاء أو الأصـالـةĒ إلا أنـنـا تـركـنا الـكـاتـب حـرًا في مـعـالجـة موضـوعـه وفـقًا

لاجتهاداته...»(37).

وإذا كانت بـدايات عمل أحمد العـدواني في ميدان الثقـافة قد كانت في ادارة اĠعارف
الـتي عرفت بـعد الاسـتقلال في عام1961 بـوزارة التـربيـة والتـعلـيم ثم بوزارة الـتربـيةĒ فـإنها
Ēوأبـعادًا أوسع Ē(وزارة الإعلام) أخـذت زخمًـا جـديـدًا بـانتـقـاله إلى وزارة الإرشـاد والأنـبـاء
وخرج بـالعـمل الثـقافي من الـنطـاق المحلي إلى الـنطـاق القومـيĒ وذلك ببـسط رسالـة الكويت
الثـقـافـيـة لـتـشـمل كـافـة أرجـاء الـوطن الـعـربي مـتمـثـلـة في الإصـدارات الـتـراثـيـة والـشـهـرية
والـفصـليـة التي أشـرنا إلـيهـا. وقدر رأيـنا فـيـما سـبق عنـد الحديث عن نـشاط الـعدواني في
التـربية أن عبدالعزيـز حسě كان يستشـيره دائمًا في شؤون التربـية بالإضافة إلى الشؤون
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الثـقافـيةĒ وفـي الفـترة الـتي قضـاها أحـمد الـعدواني في وزارة الإعلام كـان يسـتشـير دائـمًا
عبدالعزيز حسě في مشروعاته الـثقافية. والواقع أن الحوار اĠستمر بě هذين الرجلě قد

انعكس في اĠشروعات التربوية والثقافية التي حققاها.

وكانت الذروة في عـمل أحمد الـعدواني في المجلس الـوطني للـثقافـة والفنون والآداب.
وقصة انشاء المجلس الثقافي الوطني جديرة بالتسجيل هنا.

في ربـيع عـام 1972 أمـر سـمـو ولي الـعـهــد آنـذاك (الـشـيخ جـابـر الأحــمـد) بـتـألـيف لجـنـة
ěهتمĠفي الكويت برئاسة الأستاذ عبدالعزيز محمود وضمت عددًا من ا ěلدراسة أحوال الفنان
بالثـقافة والفنـونĒ وقد تفرعت عن الـلجنة الـرئيسية أربع لجـانĒ واحدة للفـنون الشعبـية ومقررها
صفوت كمالĒ وثانـية للفنون اĠـوسيقيةĒ وثالـثة للمسرح وكـان مقررها عبدالـعزيز السريّع ورابعة
لـلثقـافة كان رئـيسهـا الأستاذ أحـمد العدوانـي ومقررها كـاتب هذه السـطورĒ وقد قـامت كل لجنة
بـتـقـصي الحـقـائق وبـتـقـدĤ الـتـوصـيـاتĒ وزادت لجـنـة الـثـقـافـة عـلى هـذا بـاسـتـعـراض عـدد من
اĠـطبوعـات  التي كـانت قد بـدأت تصـدر عن اليـونسكـو وتتـناول الـسياسـات الثـقافـية بـشكل عام

وفي الدول الأعضاء في اليونسكو وقد ģ تلخيص وترجمة الكتب التالية:
1 - السياسة الثقافية - دراسة تمهيدية (1969). 

2 - الحقوق الثقافية كحقوق إنسانية.
3 - السياسة الثقافية في الولايات اĠتحدة.

4 - السياسة الثقافية في اليابان.
5 - جوانب من السياسة الثقافية الفرنسية.

6 - السيـاسة الثقـافية في بـريطانيـا العظمـى. مع استعراض واف لأربـعة كتب أخرى
كانت قـد صدرت عن اليونـسكو وهي: السـياسة الـثقافيـة في تونسĒ والسـياسة الثـقافية في
جمهوريات الاتحاد السوفيتي الاشتراكيةĒ والسياسة الثقافية في تشيكوسلوفاكياĒ والتنمية

الثقافية: تجارب وسياسات لأغسطě جيرار (الطبعة الأولى1972)(38).

وقد استفادت اللجنة الرئيسـية من هذه التجارب اĠتقدمة في العمل الثقافيĒ وضمنت
تـقـريـرهـا الـذي رفـعته لـسـمـو ولي الـعـهـد رئيـس مجـلس الـوزراء كـثـيـرًا Ęـا أفادتـه من هذه
التـجـارب مع مراعـاة واقع الـبلاد وواقع الحـركة الـثـقافـيـة والفـنـية مـنـها. وقـد درس مـجلس
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الـوزراء ذلك التقرير وقـرر إنشاء مجلس لـرعاية الفنـون «وإعطاء الثقـافة اĠزيد من الاعتراف
والاهـتمـام وكان الـعدواني اĠرشح المجـمع علـيه بě اĠـسؤولě واĠـثقـفě ليـكون الأمـě العام
للـمجلس الوطني للـثقافة والفنون والآداب». ويـضيف الأستاذ عبدالـعزيز حسě قائلاً: «هذا
مجال خصب يتفق مع تكوينه الفـكري كما أنه مجال يتسع لإنجازاته اĠيدانيةĒ ولم يكن ذلك
Ēولكن لأنه مجال لصنع الجديد Ēلإدراك العدواني لأهمية الثقافة في التـقدم والتنمية فحسب

وللإضافة إلى ما هو قائمĒ وللإبداع والخلق».(39).

وإذا كـان تـعـيـě أحـمـد الــعـدواني أمـيـنًـا عـامًــا في سـبـتـمـبـر من عـام Ė 1973ـرسـوم
أمـيـريĒ فـإن اĠـرسـوم الذي صـدر قـبل ذلك (في 17 يـولـيو 1973) بـإنـشاء المجـلـس الوطـني
للثقافـة والفنون والآداب و ألحقه Ėجلس الوزراء وجـعل وزير الدولة لشؤون مجلس الوزراء
رئيـسًا له كان لأن هـناك اجماعًـا على أن خيـر من يتولى رئـاسة هذا المجـلس هو عبـدالعزيز
Ē 1985 وقـد ظل رئيـسًـا له حـتى استـقـالت الـوزارة في عام Ē (40)وزيـر الدولـة آنذاك ěحـس

واستشير في اĠشاركة في الوزارة الجديدة ولكنه اعتذر وآثر أن يترك الفرصة لغيره.
  ولقد كانت تلك الحقبة (1973-1985) حقبة ذهبية في حياة المجلس الوطني وأنشطته كان

فيها عبدالعزيز حسě رئيسًا له والعدواني أميناً عامًا.

وقد عـكف على وضع مشروع مواد مرسـوم المجلس كل من عبدالعـزيز حسě وأحمد
الـعـدواني وعـبـدالـعـزيـز الـسـريع وكـاتب هـذه الـسـطـورĒ ثم دُفع اĠـشـروع إلى إدارة الـفـتوى
والتشريع لتضـفي عليه الطابع القانونيĒ فراجعـه مدير الادارة آنذاك الشيخ سلمان الدعيج

الصباح واĠستشار فيها عبدالمحسن عبدالحافظ.

وقـد صـدر اĠـرسـوم ونـشر في الجـريـدة الـرسـمـية في 22 يـولـيو 1973. وتحـدد اĠواد
الثانيـة والثالثة والـسادسة طمـوحات عبدالعـزيز حسě وأحمـد العدواني وآمالهـما. لقد كان
الـرجلان يـؤمـنـان بـأن الكـويت لـيـست مـجـرد بـلـد نفـطي وحـسبĒ وإĥـا يـجب أن يـكـون لـها
رسـالـتهـا الـثقـافـيـةĒ وإذا كانـا قـد استـطـاعا في الخـمـسيـنـات أن يـجعلا الـكـويت في طلـيـعة
البلـدان العربيـة في حقل التعـليم العام (وكـان الأستاذ عبـدالعزيز قد اسـتقدم في أوائل عام
1960 لجــنـة من الخــبـراء لـدراســة امـكـانــيـة قـيــام جـامـعــة في الـكـويت ضــمت هـذه الــلـجـنـة
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قسطنطـě زريق (من الجامعة الأمـريكية في بيـروت) والدكتور سـليمان حزين (مـدير جامعة
أسـيوط) وسير آيفـور جيننجز (مـن جامعة كيمـبرج) وكان العدواني أحـد الذين استشارتهم
اللجنة كثيرًا قبل أن تضع تقـريرها) فقد استطاعا في الفترة الواقعة ما بě 1973-1985 أن
يـجعلا من الـكـويت إحدى الـعواصم الـهامـة للـثقـافـة العـربيـةĒ واستـطاعـا أن يجـعلا المجلس

الوطني للثقافة والفنون والآداب أهم من كثير من وزارات الثقافة العربية.

تحدد اĠادة الثانية من اĠرسوم اختصاصات المجلس على النحو التالي:

«يـعنى المجلس بـشؤون الـثقافـة والفنـون والآدابĒ ويعـمل في هذه المجـالات على تنـمية
وتـطـويـر الانـتـاج الـفـكـري وإثـرائـهĒ وتـوفـيـر اĠـنـاخ اĠـنـاسب للانـتـاج الـفـني والأدبي. ويـقـوم
باختيار الـوسائل لنشر الثـقافةĒ ويعمل على صـيانة التراث والـقيام بالدراسات الـعلمية فيه.

ويسعى إلى اشاعة الاهتمام بالثقافة والفنون الجميلة ونشرها وتذوقها.

كـما يـعـمل عـلى تـوثـيق الـروابط والصلات مـع الهـيـئـات الـثقـافـيـة الـعـربيـة والأجـنـبـية.
ويضع خطة ثقافية تستند إلى الدراسات اĠوضوعية لاحتياجات البلاد».

ورسمت اĠادة الثالثة الخطوط العريضة لخطة عمل المجلس التي تتمثل في قيامه Ėا يلي:

أ - مسح الـواقع الثقافيĒ وجمع البـيانات عن مجهودات الـهيئات المختلفـة فيما يتعلق
بأوجه نشاطه.

ب - إجراء دراسات دورية مـستفيـضة حول الجهد اĠـبذول والذي ėكن أن يـبذل لنمـو الثقافة
وازدهارها وتقدم الآداب والفنونĒ ووضع ما يلزم لذلك من اĠشروعات والخطط.

جـ - إصدار اĠؤلفات واĠعاجم والفهارس وتجميع الوثائق والإسهام في نشر الإنتاج
الـفـكـري الجـيــد اĠـبـتـكـر واĠـتـرجم والإهــتـمـام بـالـتـبـادل الــثـقـافي واĠـشـاركـة في

اĠعارض واĠؤتمرات واĠهرجانات والندوات الثقافية والفنية.

Ēد - تحـديـد مــقـايـيس الجـودة في مــخـتـلف نـواحـي الانـتـاج الـفـكــري والـفـني المحـلي
ووضع أسس اĠسابقات والإعانات واĠكافآت اĠتعلقة بهذا الانتاج.

هـ - انـشاء جوائز تمـنح عن أحسن إنتاج مـحلي في الثقافـة والفنون والآدابĒ وكذلك
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إنـشاء جـوائـز خـاصـة بـاسم الـكـويت تمـنح عن انـتـاج عـربي مـتـمـيـزĒ وأخرى عن
انـتـاج عاĠـي يسـهم في تـقـدم الحـضـارة الإنـسـانيـةĒ ويـكـون مـتـصلاً بـالـكويت أو

بالوطن العربي».

أما اĠادة السادسة فقد نصّت على مايلي:

«يـرأس المجـلس وزيـرالـدولــة لـشـؤون مـجـلس الــوزراءĒ بـحـكم مـنـصــبهĒ وله أن يـطـلب إلى
المجلس بـحث أو دراسة مـوضـوعات مـعيـنة وذلك لإبـداء الرأي فـيهـا أو لاتخـاذ قرارات بـشأنـها.
وعلى وجه الخـصوص اĠـسائل اĠـتصلـة بالـسيـاسة الـعامـة للـنهضـة الفـكريـة والثـقافـيةĒ وربـطها

باحتياجات البلاد. وللرئيس أن يفوض الأمě العام في بعض اختصاصاته.» 

وقد روعي في صيـاغة اĠادة الثامنـة الخاصة بتشكيـل المجلس أن تمثل فيه الوزارات التي
يشـكل الـعمل الـثـقافي جـانـبًا من نـشـاطهـا وذلك لـضمـان أن تلاقي الـتوصـيـات والقـرارات التي
يـتـخـذهـا المجـلس بخـصـوص تـنـفـيذ أنـشـطـة ثـقـافيـة أو فـنـيـة في أي وزارة من هـذه الوزارات أو
اĠـؤسسات تـرحيبًـا واستجـابة وتعـاونًا باعـتبارهـا جزءًا من نشـاطها أيـضًا. كمـا روعي أن يكون
غالبيـة الأعضاء مختارين لصفـتهم الشخصية وذلك لكي يـجمع هذا المجلس بě الطابع الرسمي
والطابع الأهلي في وقت واحـد ولا يسيطر عليه الجانب الرسـمي بل هو إلى الطابع غير الرسمي
أقـرب بـدلـيل أن سبـعـة من بـě أعـضـاء المجلس الـبـالغ عـددهم ثلاثـة عـشـر ģ اختـيـارهم بـصـفة

شخصية. وهكذا جاء تشكيل المجلس على النحو التالي:

1 - وزيرالدولة لشؤون مجلس الوزراء.

2 - الأمě العام - بحكم منصبه - ويتولى عمل اĠقرر للمجلس.

3 - وكيل وزارة التربية.

4 - وكيل وزارة الإعلام.

5 - وكيل وزارة الشؤون الاجتماعية والعمل.

6 - أحد أعـضاء هـيئـة التـدريس بجـامعـة الكـويت تنـتدبه الجـامعة بـالاتفـاق مع رئيس
المجلس.
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7- عدد لايـزيد عـلى سبـعة من ذوي الاهـتمـام بالـفنـون والآداب أو العـلوم الاجـتمـاعية

في الـقــطـاع الأهـلي أو الحــكـومي ويـعــيـنـون بـقــرار من مـجـلس الــوزراء بـنـاء عـلى
ترشيح وزير الدولة لشؤون مجلس الوزراء Ġدة ثلاث سنوات قابلة للتحديد»(41).

وقـد صدر في 5 ديـسمـبر 1991  مـرسوم Ė ģـوجـبه الحاق المجـلس الـوطني لـلـثقـافة
والفنـون والآداب بوزير الإعلام بـدلاً من وزير الـدولة لشـؤون مجلس الـوزراء. (مرســوم رقم

.(1991/146

ģ 1994/1/12 كـما صـدر مرسـوم آخر (رقم 94/22) ونـشر في الجـريدة الـرسمـية في
Ėوجبه نقل الأجهزة التالية من وزارة الإعلام إلى المجلس.

1- اĠتاحف والآثار. 

2 - اĠسرح.
3 - مركز رعاية الفنون الشعبية.  

4 - اĠرسم الحر. 
5 - التراث العربي. 

6 - سلسلة عالم اĠسرح. 
7 - مجلة عالم الفكر.

بــدأت الأمـانــة الـعــامـة لــلـمــجـلس بــأمــيـنه الــعـام أحــمـد الــعـدواني وبــصـدقي حــطـاب
وعـبدالـعـزيز الـسـريع ثم انضم إلـيـهم فيـما بـعـد خلـيفـة الـوقيـان ويـحيى الـربيـعـان والدكـتور

فاروق العمر وسليمان العسكري(42) وسليمان الخليفي وغيرهم.

ěـدة الـتي ترأسه فـيهـا عبـدالعـزيز حـسĠإن الانجــازات الـتي حقـقهـا المجلس خلال ا
(73-1985) وتـولى مـنـصب الأمـě العـام فـيه أحـمـد الـعدواني (73-1987) والـفـتـرة الـتي تلت

ذلك والتي تعاقب على منـصب الأمě العام فيها الدكتور خليـفة الوقيان (بالوكالة) والدكتور
فاروق العـمر والدكتـور سليمـان العسكـري) انجازات مدهشـة أكدت تطلـعات رئيس المجلس
وأميـنه العـام في وضع الـكويت في مـكان بـارز على خـريطـة الـثقـافة في الـوطن العـربي كله.
Ēوإذا كـانـا قـد سعـيـا من خلال الـتـربـيـة إلى خـلق جـيل كـويـتي مـستـنـيـر مـنـتم لـبـلـده ولأمته
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ونجحا في ذلك أėـا نجاحĒ فقـد سعيا عن طـريق الثقـافة إلى بسط رسالـة التنـوير إلى أبعد
من الـكويت لـتشـمل الوطن الـعربي كـلهĒ واتسـمت معـظم مشـروعات المجـلس بالطـابع المحلي
وبالطـابع القومي في آن واحد. وإذا كنـا نريد أن نتحدث وبـإيجاز عن بعض هذه الانجازات
فـمـا ذاك إلا لأن هذه الانجـازات تـمـثل جـانـبـا من سـيـرة كل من عـبدالـعـزيـز حـسـě وأحـمد
الـعـدواني الـثـقـافيـةĒ وإذا كـان كل فـنـان يـكـتب سـيـرته الـذاتـية بـنـفـسهĒ - كـمـا يـقـول هـنري
هـاڤـلـوك إليس (1856-1939) - فـلـقـد كـتـبا فـصـولاً مـشـرقـة من سـيـرة كل مـنهـمـا الـثـقـافـية

والفكريةĒ حيث اقترنت الفكرة بالإرادةĒ والنظرية والتطبيقĒ في انجازات المجلس.
وإذا كــــــــــانـت الـــــــــــنــــــــــفـــــــــــوس كــــــــــبــــــــــارًا 

تــــــــــعــــــــــبـت فـي مــــــــــرادهــــــــــا الأجــــــــــســــــــــام

الحـــديث عـــمــا حـققه المجـلــس الـوطـنــي لـلـثقـافـة والـفنـون والآداب مـا بـě عام1973
وعام 1990 (بـعد أن تـقاعـد أحمـد العـدواني في عام 1987 من مـنصـبه كأمě عـام للـمجلس
عُـيّن في العـام التـالي مستـشاراً في المجـلس وبقي كـذلك إلى أن توفـاه الله إلــى رحـمته في
16 يونيه 1990) حديث طـويلĒ ومـحبب إلى نـفـسيĒ وأخشى إن مـضـيت في سرد كل شيء

أن ينطبق على هذه الدراسة وصف أحد دارسي الكلاسـيكيات للإلياذه بأنها فهرس للسفن
التي شاركت في حملـة الإغريق على طروادة. ولذا فإنني سأقف عـند المحطات الرئيسية في

انجازات المجلس في تلك الفترة.

استـعرضـنا قبل قـليل بـعض مواد مرسـوم انشـاء المجلسĒ وبـالرغم من أن المجلس لم
يـحقق جمـيع تلك الـغايات والأهـداف التي نـهض للقـيام بهـاĒ لأسبـاب يطول شـرحهاĒ إلا أنه
حـقق الـشيء الكـثيـرĒ وسـأبدأ بـالقـطاع الـذي كـان سبـبًا رئـيسـيًـا في إنشـائه ألا وهو رعـاية

.ěالفنون والفنان

افتتح المجـلس الوطني في عام 1974 صالة لـلفنـون في ضاحيـة عبدالـله السالم لـيتيح
المجال أمـام الـفنـان التـشـكيـلي الكـويتـي لعـرض أعمـاله الفـنـيةĒ ولـينـظم اĠـعارض الجـماعـية
للفنـانě التشكـيليĒě ودعا كـثيرًا من كبار الـفنانě العـرب والأجانب ليقيـموا معارض فردية
وجـماعيةĒ وكان من هذه اĠـعارض معرض للفـنانě التشكـيليě العرب يـقام كل سنتě وكان
ěالتشكيلي ěالمجلس الوطني قـد اتخذ في دورته الثانية قرارًا بـإقامة معرض الكويت للفـنان
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العـرب في شـهر مارس Ē1975 وكان المجـلس الـوطني يـقتـني عن طريق لجـنة فـنيـة عددا من
أعمال الفنانě الكويتيě اĠبدعـě بغية تشجيعهمĒومن أجل تكوين ذخيرة من الأعمال الفنية
اĠـمـتـازةĒ وكان يـقـيم لـهـذه الـذخـائـر بـě الحـě والآخـر مـعـرضًـا خـاصًـاĒ ويـشـارك بهـا في
اĠعارض التي تـقام خارج البلاد إمـا مستقـلة أو ضمن الأسابـيع الثقافيـة التي كان المجلس
.ěالـتشكيلي ěكما كـان يشرك في هذه الأسابيـع عددا من الفنان Ēيـقيمها في البلاد الـعربية
وقد عمل المجـلس على دعوة عدد من كبار الفنـانě العاĠيě أوالفنـانě العرب اĠغتربě ومن
الـفنانـě العاĠـيě الفـنان الأمريـكي أندي وارول. ولم تقـتصر اĠـعارض على الـلوحات الـفنية

بل شملت أيضًا أعمال نحت وزخرفة وليثوغراف وملصقات وتصوير.

ومن الجديـر بالذكر أن اĠعرض الـذي افتتحت به الصـالة في نهاية عام 1974 كان لخطاط
بـاكـسـتـاني اسـتـخـدم عـبـقـريـة الخـط الـعـربي كـفن تـشـكـيـليĒ وكـان المجـلس قـد نـظم في أواسط

الثمانينات معرضًا آخر على هذا الغرار للفنان الفلسطيني كمال بلاّطة في قاعة اĠرسم الحر.

وقد شارك في اĠـعارض الفـنية الـتي أقيمت في صـالة الفـنون وفي اĠرسم الحـر كثير
من الفـنانě التشكيلـيě الكويتيě ومنـهم محمود الرضوان وعبدالـله القصّار وبدر القطامي
وخلـيفة الـقطان وعبـدالرسول سـلمان وأيوب حـسě وجعـفر دشتي وعيـسى صقر وصـبيحة
بـشـارةĒ وسـامـيـة الـسـيـد عــمـر ومـوضــي الحـجــي وأمـيـر عـــبـــدالـرضـاĒ وثـريـــا بـقـصـمي

وسامي محمد وغيرهم.

ومن الـفـنانـě الـعـرب صلاح طـاهر ومـصـطـفى عـبداĠـعـطي وضـيـاء العـزاوي ومـحـمد
سـعيـد الـصقّـار وشـاكر حـسن ومنى الـسـعودي وطـارق الـشريف واسـماعـيل شـموط وتـمام

الأكحل وغيرهم.

وكان المجـلس الوطني يدعو من حـě لآخر بعض كبار الـفنانě ليـتحدثوا عن تجاربهم
الـفـنيـةĒ ومن هـؤلاء عـلى سـبيل اĠـثـال الـفـنان اĠـصـري صلاح طـاهر والـفـنـان اللـبـنـاني بول

غورغسيان.

وكـانت لـلـمـجـلس في بـدايـة مـسـيـرته طمـوحـات واسـعـة في تجـمـيل الـكـويت بـالأعـمال
الـفــنـيـةĒ وقــد تـعــاون في تـنــفـيــذ بـعــضـهــا مع بـلــديـة الــكـويت ومع وزارة الأشــغـال الــعـامـة
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ěوخصـوصًا في الواجـهة البـحرية وفي سـاحة الصـفاة. وقد اسـتعان في ذلك بـكبار الـفنان
.ěونقاد الفن العرب من أمثال جبرا ابراهيم جبرا بالاضافة إلى الكويتي

وقد تضـمنت سلـسلة عالم اĠـعرفة عـدة كتب تتصل بـالفن منـها كتاب «جمـالية الفن
العربي» للدكتور عفيف بهنسي (فبراير1979) وكتاب «الإبداع في الفن والعلم» للدكتور
حسن أحـمد عيسى (ديـسمبر 1979)Ē وكتاب «التـصوير والحياة» للدكـتور محمـد نبهان
سويلم (مارس 1984) - يـنصب هذا الكـتاب على فن التـصوير الفوتـوغرافيĒ وكان المجلس
قـد أقام مـعرضًـا لفن الـتصـوير الـفوتـوغرافي أيـضًا- وكـتاب «قصـيدة وصورة» للـدكتور
عبدالغفـار مكاوي (نوفمبر 1987) وصدر بعد تحـرير الكويت كتاب «الاستشراق في الفن
الـرومانسي الـفرنسي» للـدكتورة زيـنات الـبيـطار (يـناير 1992). وكان قـد صدر قبل ذلك

كتاب «السينما في الوطن العربي» لجان أليكسان (مارس 1982).

وعـمل المجلـس على دعم الـفنـان اĠـسرحي الـكويـتيĒ سـواء أكان ذلك من خلال قـانون
التـفرغ الذي استصدره المجـلسĒ والذي كان يعطي للـممثلě اĠسـرحيě اجازة براتب كامل
للتـدرب على تقـدĤ مسـرحيات وأثـناء تقـدėهاĒ كـما كان يـعطي لـلكاتب اĠـسرحي وللـمخرج

اجازات Ęاثلة.

وكـان المجلس يـدعم الفـرق اĠـسرحـية اĠـشاركـة في اĠهـرجـانات اĠـسرحـية الـعربـية -
ويـتـعـاون في ذلـك مع وزارة الـشـؤون الاجـتـمـاعـيــة والـعـمل ومع وزارة الإعلام - ولا سـيـمـا
مـهـرجـان دمـشق. وقـد أشرف فـي عام 1975 علـى تشـكـيل فـرقـة ضـمت Ęـثـلـě من الـفرق
اĠـسـرحـية الأربع (اĠـسـرح العـربيĒ واĠـسـرح الشـعـبيĒ ومسـرح الخـلـيج العـربيĒ واĠـسرح
الكـويـتي) لتـقدم مـسـرحيـة ģ اخـتيـار نصـهـا بالـتشـاور مع المجـلس الوطـني وهي مـسرحـية
«عـلي جـنـاح الـتبـريـزي وتـابعه قـفـة» لـلكـاتب اĠـسـرحي ألـفريـد فـرجĒ وقـد أخرجـهـا اĠـرحوم
صـقرالـرشـود وشارك في تـمـثـيل أدوارها بـعض كـبار اĠـمـثـلě الـكـويتـيـĒě وقد ظـفـرت هذه
اĠـسـرحيـة بـالجائـزة الأولى في مـهـرجان دمـشق لـلفـنـون اĠسـرحـية. وكـانت واحـدة من هذه
الـفـرق اĠسـرحـيـة الأربعـة تـشارك فـي كل أسبـوع من الأسـابـيع الثـقـافـية الـتي كـان يـقيـمـها
المجـلس في الـعواصم الـعربـيـة. وليس من قـبـيل الصـدفة أن يـكـون عبـدالعـزيـز السـريع أحد
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Ē1973 صدر مرسوم إنشـائه في يوليو عام ěثلاثـة تشكلت منـهم الأمانة العامـة للمجلس حـ
وأن يكـون قـبل ذلك مقـرر لجـنة اĠـسرح ضـمن الـلجـنة الـعـامة الـتي أمـر بتـشكـيـلهـا في عام
1972 ولي الـعـهـد آنـذاك لـدراسـة أوضـاع الـفـنـانـě فـي الـبلاد والـتي كـانت مـقـدمـة لإنـشـاء

المجلس الـوطـنيĒ فقـد بـرز اسم عبـدالـعزيـز الـسريّع كـكـاتب مسـرحـية مـنـذ أن أخرج صـقر
الرشود مـسرحية من تأليف عبـدالعزيز السريّع بعـنوان «الأسرة الضائعة» وعرضت في 25
ديسـمبر Ē1963 لقد كـان عبـدالعـزيز السـريّع بحق سـفيـر اĠسرحـيě والـفنانـě عمـومًا لدى

المجلس الوطنيĒ وسفير المجلس الوطني لديهم.

وإذا كـانت اĠـعارض الـفـنيـة الـتي كان المجـلس الـوطني يـوفـدها لـلـعواصم الـعـربيـة قد
ěالـفنان الكويتي لزملائه الفنان Ĥأسهمت في التعريف بـالنشاط الفني في الكويت وفي تقد
العـربĒ وكانت اĠـعارض الـتي يسـتضـيفـها تـسهم هي أيـضًا في تـعريـف الجمهـور الكـويتي
بـعـامة والـفنـانـě الكـويـتيـě بـخاصـة علـى الإبداعـات الفـنـية خـارج الـكويتĒ فـإن اسـتضـافة
المجلس لـفرق مـسرحيـة عربـيةĒ وإيـفاد بعض الـفرق اĠـسرحيـة الكـويتـية للـخارج يـحقق مثل

هذه الغايات.

لقد استـطاع الفنان الـكويتي - باĠـعنى الواسع لكـلمة فن - أن يحـقق انجازات كبيرة
ومتميزةĒ ويـعود الفضل في هذا إلى قدرة هذا الفـنان على الإبداعĒ وإلى ما وفرته له الدولة
من حـريـة ورعايـة ودعمĒ وفي مقـدمـة اĠؤسـسات الـتي رعـته المجلس الـوطني ووزارة الإعلام

ووزارة التربية ووزارة الشؤون الاجتماعية والعمل.

ومن اĠشـروعات الـتي كان المجلس يـعتزم اقـامتهـا توفيـر مقرات أربـعة لفـرق اĠسارح
الأربعـة الـتي ذكرنـاهـاĒ على أن يـلـحق بـكل مقـر مـسرح صـغـير لـلتـدريب ولـتـقدĤ الـعروض
المحـدودة. وقـد اسـتـقـدم المجـلس الوطـني خـبـيـراً بـريـطـانيًـا في انـشـاء مـبـاني اĠـسـارح وهو
أولـبري وذلك لاستشـارته في انشاء مسـرح وطني كبيـر أو دار أوبرا كبرى لـتقدĤ العروض

الكبرى واĠتوسطة فيهاĒ ولكن ظروفاً معينة حالت دون تنفيذ هذه اĠشروعات.

وقـد أصـدر المجـلـس الـوطـني ضـمن سـلـسـلـة عـالم اĠــعـرفـة عـدة كـتب مـتـصـلـة بـالـفن
اĠسـرحي منهـا كتاب «الكومـيديا والتـراجيديا» وقـد ترجمه الـدكتور عـلي أحمد مـحمود
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والـدكتـور شـوقي الـسـكري (يـونـيو1979) وكـتاب «المخـرج في اĠسـرح اĠعـاصر» لـسـعد
أردش (يوليو 1979)Ē وكتاب «اĠسرح في الوطن العربي» للدكتور علي الراعي (لقد كان
الناقد اĠسرحي اĠتـميز الدكتور علي الراعي أحد أعضاء هيـئة تحرير سلسلة عالم اĠعرفة)
(يـنـايـر1980) وكـتاب «اĠسـرح والـتـغـيّـر الاجـتـمـاعي في الخـلـيج الـعربي» لـلـدكـتـور
ابـراهيم غلـوم (سبتـمبر 1986). وأصـدر بعد الـتحريـر كتاب «النـقطة اĠـتحولـة: أربعون
عامًا في استكشاف اĠسرح» تأليف بيتر بروك وترجمة فاروق عبدالعزيز (اكتوبر1991).

كما نظم المجلس ندوة بعنوان «التراث العربي واĠسرح» ما بě 11 و  14 فبراير 1984.

ولم يكن الفـنان اĠوسيقي أقل حظاً من زمـيله التشكيلي واĠـسرحي في التمتع باĠزايا
والفرص التي وفرها المجلس في جميع المجالات التي ألمحنا إليها.

وإذا كان المجـلس قـد عمل عـلى انـشاء مـتـحف مسـرحيĒ فـقد عـمل كـذلك على انـشاء
ĒـوسيـقيةĠـوسيـقي ضمت آلاف الأشـرطة اĠوكوّن مـكتـبة للـتراث ا ĒـوسيـقيـةĠمتـحف للآلات ا
الـتراثـية مـنـها والحـديـثةĒ الـكـويتـيـة والعـربـية. وكـان اĠوسـيـقيـون واĠـغنـون والـفرق الـغـنائـية
الشـعبـية تـشارك في الأسـابيع الـثقافـية. وقـد أشرف المجـلس الوطـني على تـسجـيل النـشيد
الوطـني الذي نـظمه بـتكـليف رسـمي من الدولـة الشـاعر أحـمد الـعدواني. وكـان المجلس إلى

جانب هذا كله يستضيف أو يرعى فرقًا موسيقية أو غنائية عربية وأجنبية.

وصدرت عن المجلس في نطاق سـلسلة عالم اĠعرفة الكتب الـتالية في مجال اĠوسيقى وما
Ē(1980 يوليو) وشحـات الأندلسية» للـدكتور محـمد زكريا عـنانيĠيتصل بـها من فن: كتاب «ا
وكتاب «دعوة إلى اĠـوسيقا» للأسـتاذ يوسف الـسيسي (أكـتوبر 1981)Ē وكتاب «مدخل إلى
تـاريخ اĠـوســيـقـا اĠـغـربـيـة» للأســتـاذ عـبــد الـعــزيـز بن عـبــدالجـلــيل (مـايـو 1983)Ē وكـتـاب
«اĠـوسيـقا الأنـدلسـية اĠـغربـية» لـنـفس اĠؤلف (سـبـتمـبر1988)Ē وصدر بـعـد التـحـرير كـتاب

«القومية في موسيقا القرن العشرين» للدكتورة سمحة الخولي (يونيو 1992).

ĒـسـرحـيةĠـعـهـد العـالي لـلـفـنون اĠوقـد ظل أحـمـد الـعدوانـي على صـلـة وثـيـقة بـادارة ا
وبادارة اĠعهد العالي للموسيقى.

وبـناء عـلى قرار من المجـلس في دورته الثـانية بـإقامـة معـرض سنوي لـلكـتاب افـتتح رئيس
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.ěالمجـلس في شهـر اكتـوبر من عام 1975 أول مـعرض للـكتـاب وقد دأب على ذلك مـنذ ذلك الح
وقد دعـا إلى اĠشـاركـة في هذا اĠـعرض جـمـيع النـاشرين الـعـرب أو وكلاءهم في الكـويتĒ وكان
حجـم اĠشاركـة في هذا اĠعـرض يزداد عامـا في إثر عـامĒ ويزداد اĠعـرض تنظـيماً ويـزداد اقبال
الجـمــهـور عــلـيـهĒ بل كـان يــفـد إلــيه اĠــثـقــفـون مـن الـدول الخــلـيــجـيــة وبــعض Ęـثــلي الـوزارات
واĠؤسسات التعليمية لشراء الجديد من الكتب من اĠعرض. وكان المجلس يصدر فهرساً شاملاً
لـلـكتب اĠـعروضـة في اĠـعرض مع بـيـان أسعـارهـا بعـد الخصـم الذي كـان المجلس يـفـرضه على

جميع الناشرين اĠشاركě في اĠعرض بحد أدنى مقداره 25 في اĠئة.

Ēـعـرض نجـاحًـا كـبـيـرًا وكـان بـحق عـرس الـكـتـاب الـسـنـوي في الـكـويتĠولـقـد حـقق ا
وتـوسعت اĠـشاركـة فيه في الـسنوات الأخـيرة لـتشـمل عددًا من دور النـشر الأجـنبـيةĒ وعلى

الأخص الانجليزية والأمريكية منها.

وكان الـقائمون على اĠعـرض حريصě على إبـراز الانتاج الجديدĒ ومن ثم أفردوا في
اĠعرض جناحًا خاصاً للإصدارات الجديدة.

وكان المجـلس يقـيم بě الحـě والآخر أنـشطـة ثقـافيـة على هـامش اĠعـرض تمـثلت في
عـدة نـدوات مـنـهـا النـدوة الـثـانـيـة عن الـكتـاب الـعـربي الـتي عـقـدت تحت عـنـوان «حول واقع
الكتاب الـعربي في السـبعيـنات وآفاقه في الثـمانيـنات» ما بě 8 و 11 نوفمبر 1982 وتعاون
المجـلس في تنظيـمها مع اĠـنظمة الـعربيـة للتربـية والثقـافة والعـلوم واتحاد النـاشرين العرب.
وكـان المجلس يـستضـيف في كل عام بـعض الشـعراء واĠـؤلفě تـكرėًـا لهم وللاسـتفادة من

خبراتهم. 

وقد شـرعت مؤسسـة الكويت لـلتقدم الـعلمي مـنذ منتـصف الثمـانينـات في منح جوائز
مالية لأحـسن كتاب مؤلف في الآداب وأحسن كتـاب مترجم في الآداب وأحسن كتاب مؤلف
في الـعلوم وأحـسن كتاب متـرجم في العلومĒ وأحـسن كتاب في أدب الأطفـال وأحسن كتاب
مـؤلف عن الـكويت بـالإضـافة إلى تـخـصيـصه جـوائز لـنـاشري هـذه الـكتب الـفـائزةĒ كل ذلك

دعمًا من اĠؤسسة Ġعرض الكتاب ودعمًا للثقافة.

ولم يـقـتصـر دور المجلس عـلى إشاعـة ونشـر الـكتـاب في الكـويتĒ بل كان يـشارك في
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جـمـيع اĠـعـارض الـعربـيـة الـسـنـويـة مـثل مـعـرض القـاهـرة الـدولي لـلـكـتـاب ومـعـرض دمشق
ومعـرض تونسĒ ومعـرض بغداد ومـعرض الـشارقة ومـعرض الريـاض وغيرهـا من اĠعارض
Ēـعارض تـشكل فرصـة للـتعـريف بالكـتاب الـكويـتي ونشرهĠوكـانت هذه ا Ēالعـربيـة والأجنبـية
وهي مــهــمــة حـرص المجــلس عــلى الــقــيــام بـهــا ســواء أكــان ذلك في هــذه اĠــعـارض أم في

الأسابيع الثقافية أم في غيرها من الأحداث الثقافية.

ومن مـشـروعـات المجـلس الـتي درسـهـا وكـان يـعـتـزم تـنـفـيـذهـا الاتـفـاق مع بـلـديـة الـكـويت
Ēوتأسيس هـيئة لنـشر الكتـاب الكويتي وتوزيـعه على أوسع نطاق Ēلتخصـيص سوق دائم للكـتاب
واستقدم خبيرًا بريطانيا عن طريق المجلس الثقافي البريطاني لوضع دراسة كاملة لإنشاء مكتبة
وطـنـيـة كـبـرىĒ وكـان من اĠـقـرر أن تـقـام هـذه اĠـكـتـبـة إلى جـانب دار الأوبـرا في مـوقع اĠـدرسـة
الـقـبلـيـة إلى الـشـمال الـشـرقي من مـتـحف الـكويت. وكـان قـد صـدر قـرار وزاري لضم اĠـكـتـبات
العامـة للمجـلس الوطني بـدلاً من تبعـيتهـا لوزارة التـربية باعـتبار أن طـبيعـة عمل اĠكـتبات ألصق
بطـبيعة عمل المجلس الوطني منـها بطبيعة عمل وزارة الـتربيةĒ ولكن هذه اĠكتبـات أعيدت تبعيتها
لـوزارة التربية لاخـتلاف اجتهاد من أوصوا بـضمها للـمجلس واجتهـاد من أوصوا بإعادتها إلى

وزارة التربيةĒ ولم يبق تابعًا للمجلس سوى اĠكتبة اĠركزية.

وقد أولى المجلس اهـتمامًـا خاصاً للـمؤلف الكـويتي أو حتى للـمؤلف غيـر الكويتي إذا
Ĥوذلك بتـقد Ēكـان كتـابه عن الكـويت أو يتـصل بالـنشـاط الـثقـافي أو الفـني أو العـلمي فـيهـا
مـكافـأة مـالـية لـلـمـؤلف بالإضـافـة إلى شـراء عدد مـن نسخ كـتـابهĒ وتـبادل هـذه اĠـؤلـفات مع
هـيئـات ثقافـية وعلـمية خـارج الكـويت والاشتراك بـها في اĠعـارض التي يـنظمـها المجلس في
الخـارج. وذلك بالاضافة إلى منـح اجازات تفرغ للـمؤلفě الجـادين بالاتفاق مع الوزارات أو
Ēؤلف خطـة عمل لـلكتـاب الذي يـعتزم تـأليفهĠالهـيئات الـتي يعمـلون بـها وذلك بعـد أن يقـدم ا

وتصل اجازة التفرع إلى عام قابل للتجديد.

وقد استـأثرت ثقافـة الطفل بـجانب كبيـر من اهتمـام المجلسĒ وقد أشرنـا عند الحديث
عن دور أحـمــد الـعـدواني في الـتــربـيـة إلى اهـتــمـامه واهـتـمــام عـبـدالـعـزيــز حـسـě بـريـاض
الأطفالĒ ولاعجب إذا حملا معهما هذا الاهتمام إلى المجلس الوطني الذي جسّداه في كثير

من البرامج اĠنوعة اĠوجهة للطفل باعتباره رجل الغد.

من هذه البرامج مـراسم حرة كان يقـيمها في الاجـازات السنويـة للأطفال ويـوفر فيها
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اĠدرسě واĠـدرسات من اختـصاص التربـية الفـنية للإشراف والـتوجيهĒ فـإذا انتهى اĠرسم
ģ انتقـاء أحسن اللوحات وģ عرضها واĠـشاركة فيها في اĠعـارض الدولية لرسوم الأطفال
وفي أكثر من مرة فازت رسوم أطفال كـويتيě بالجوائز الأولى في معارض في اليابان وفي
أوروبا وفي غيرها مـن البلدان. وتتراوح أعمار الأطفـال الذين يترددون على هذه اĠراسم ما

بě الرابعة والثانية عشرة.

Ēوقـد شـرع المجـلس في عام 1979 بـإقـامـة أول مهـرجـان سـنـوي لكـتب ولـعب الأطـفال
وقــد نجح في هـذا نجـاحًــا كـبـيــرًا يـعـادل نجــاحه في مـعـرض الــكـتـابĒ واســتـطـاع المجـلس
بالتـعاون مع جهـات الاختصاص من وضع مـواصفات قـياسية لـكتب الأطفـال ولعبهمĒ وذلك
Ėا يـحقق الـغايات الـتربـوية والتـرويحـية والتـثقـيفيـة من الكـتاب واللـعبـة وإبعاد جـميع الآثار
Ēالـسلـبية والـضارة. وقـد تجسّـد هذا كله فـي التشـريع الذي أصـدرته الدولـة في هذا المجال

وكان المجلس يصدر فهرسًا لكتب اĠهرجان وألعابه وكشفًا Ėا يزكيه منها.

وقد أصدر المجلس كتابًا ضم جميع أغاني الأطفال Ē وهي في معظمها أغان من التراث المحلي.

كـما أقام المجلـس «قرية للـطفل» التي كـانت ĥوذجًا مـصغرًا لـقرية  حديـثة صغـيرة فيـها جميع
الخدمات واĠرافق بحيث تعطي للطفل صورة عن مجتمع الكبار وعاĠهمĒ أو مجتمعه في الغد.

واهـتم المجـلس Ėـسـرح الـطـفل ودعم كـثـيـراً مـن اĠـسـرحـيـات الـتي كـانت ضـمن احـتـفـاله
بالسنة الدولية للطفل في عام 1979 موجهة للأطفالĒ وقد لاقت هذه اĠسرحيات إقبالاً شديدًا.

وقـد دأب المجـلس ولـعـدة سـنـوات عـلى إجـراء مـسـابـقـات كـان يـشـتـرك فـيـهـا الـفـتـيان
والـفـتيـات في حـفظ الشـعر وإلـقـائه وفي نظم الـشـعرĒ وفي كـتـابة الـقصـة ويـخصص جـوائز

تشجيعية للفائزين في اĠسابقات.

وقد أصدر المجلس ضمن سلسلة عالم اĠعرفة الكتب التالية اĠتصلة بالأطفال وبالشباب:

«الــشـبــاب الــعــربي واĠــشـكـلات الـتي يــواجــهــهـا» لـــلــدكــتــور عــزت حــجــازي
(يـونـيو1978)Ē وكـتاب «الأطـفـال مـرآة المجـتمع» لـلـدكتـور مـحـمـد عـمـاد الـدين اسـمـاعيل
(مارس1986)Ē وكـتاب «سـيـكـولوجـيـة الـلعب» تـألـيف الـدكـتـورة سـوزانـا مـيـلـر وتـرجـمة
الـدكتـور حـسن عـيسـى (ديسـمـبر1987)Ē وكـتاب «ثـقافـة الأطـفال» للـدكـتـور هادي نـعـمان
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الـهـيـتي (مـارس1988) وصـدر بـعـد الـتـحـريـر كـتاب «الأمـومة: ĥـو الـعلاقة بـě الـطفل
والأم» للدكتور فايز قنطار (اكتوبر1992)(42).

وقد عـقد المجـلس نـدوة عن أدب الأطفـال وثقـافـتهم في شـهـر نوفـمبـر عام 1983 ودعا
إلـيـهـا عددًا مـن البـاحـثـě من مـخـتـلف الـدول الـعـربـيـة بـعـد أن كـلـفـهم بـكـتـابـة أبـحاث تـمت
مـنـاقـشـتـهـا في هـذه الـنــدوةĒ وģ نـشـرهـا كـامـلـةĒ أو نـشـر مـلـخـصـات عـنـهـاĒ في كـثـيـر من

الصحف والمجلات المحلية والعربية.

وقد شارك المجـلس في مهرجان عالم الإسلام الـذي أقيم في لندن في عامĒ1975وكان
الـغرب قـد بـدأ بـعد حـرب اكـتـوبر1973 وإيـقـاف تـصديـر الـنفط الـعـربي لـلدول الـتي سـاندت
إسـرائيل قد أخـذ يولي الـعالم الـعربي والإسلامي اهتـمامًـا كبيـرًاĒ ظاهـره اعجاب بـحضارة
وتراث هـذا العـالمĒ وباطنه الاسـتفادة الـقصوى من الـثروات الـهائلـة التي تدفـقت على الدول
ěوبـعــد أن أصـبح تـأمـ Ēأو ثلاث مـرات ěالـنـفــطـيـة بـعـد أن تــضـاعـفت أســعـار الـنـفط مــرتـ

الإمدادات النفطية بالنسبة للدول الصناعية في غاية الأهمية.

وقـد اشــتـمل مــهـرجــان عـالم الإسلام عــلى اصـدار كــتب جـديــدة نـشــرت عن جـوانب
مـختـلفـة في البـلدان الإسلامـيةĒ وعن عـروض فولـكلـورية ومـعارض فـنيـة وأثريـةĒ وكان مـنها
معـرض للآلات اĠـوسيـقيـة التـراثيةĒ وقـد اشتـراها المجـلس بعـد انتـهاء اĠـهرجـان. وقد جرت
تغـطيـة واسعـة للـمهـرجان في وسـائل الإعلام البـريطـانية عـلى وجه الخـصوص من صـحافة
ěوبدأت الـدعوات إلى اقـامة حـوار ب Ēوإذاعة وتـلفـاز وفي الصـحـافة الـغربـية بـشكل خـاص

اĠشرق الإسلامي والغرب اĠسيحيĒ وما ėثله كل منهما من قيم وتراث وحضارة.

وكـان المجلس قـد أعـد لـعقـد مـؤتمـر تحت عـنـوان «قضـايـا تـنمـيـة اĠـوارد البـشـرية في
الـوطن الـعربي» بـالـتـعاون مـع اتحاد خـريـجي الجـامعـات الأمـريـكيـة الـعـرب ومعـهـد الـكويت
للأبـحـاث الـعـلـمـيـةĒ وجــامـعـة الـكـويت. وقـد عـقـد هــذا اĠـؤتـمـر في الـكـويت مـا بـě 28 و 31
ديـسمـبر1975. وقد دعي إلـيه نحـو مـائة وعـشرين مـن اتحاد خـريجي الجـامـعات الأمـريكـية
العـرب بـالإضافـة إلى رؤسـاء الجامـعـات العـربـية وعـدد من وزراء الـتربـيـة والتـعلـيم الـعرب.
وشارك فيه من الكويت عدد كبير من اĠهتمě باĠوضوع. وقد ناقش اĠؤتمر عددًا من أوراق
العـمل الـتي تـنـاولت المحـاور المختـلـفـة لـلمـوضـوعĒ ونـشرت الأبـحـاث والـتـعلـيـقـات في كـتاب
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ضخم صدر عن المجلس الوطنيĒ وقدم له أحمد العدوانيĒ وجاء في هذه اĠقدمة:

«كـان من الـطـبـيـعي والـبلاد الـعـربيـة تـخـطط لـلـوصـول إلى مـسـتـقبـل أفضـلĒ أن تولي
اهتـمامًا مـتزايدًا لتـنميـة مواردها اĠاديـة والبشـريةĒ وأن يشمل هـذا الاهتمـام اعداد الكوادر
العـلـميـة والفـنيـة العـربيـةĒ وحـسن الاستـفادة مـنهـاĒ ومحـاولـة استـعادة مـا تسـرب منـها إلى
الـبلاد الأجنـبـيـةĒ وبـوحي من هـذا الإدراك اتـخذ المجـلس الـوطـني لـلـثقـافـة والـفـنون والآداب
تـوصيـة بـاقامـة مؤتـمـر في الكـويت لـلجـامـعيـě العـرب الـعامـلـě في أمريـكـاĒ وخصّ أمريـكا
بـالـذات لأن نـسـبـة من الـكـفـاءات الـعـلـمـيـة العـربـيـة الـتي تـسـربت إلى خـارج الـوطن الـعـربي
استقرت في الـولايات اĠتحـدة وكنداĒ وكانت الغـاية من اقامة هـذا اĠؤتمر تـوثيق صلة هؤلاء
العلـماء بـوطنـهم العربيĒ لـعل ذلك يكـون عاملاً في دفـعهم كـلهم أو جـلهم للـعودة واĠـشاركة

في بناء هذا الوطن وتقدمهĒ هذا إلى جانب أهمية اĠوضوعات التي سيبحثها اĠؤتمر».

وأكد أحمـد العدواني في كلمتـه التي ألقاها عنـد افتتاح اĠؤتمر في 28 ديسمبر 1975
عـلى أن الـغايـة من اĠـؤتـمـر «إثارة انـتـبـاه الأمـة العـربـيـة إلى أن لـنا في مـخـتـلف دول الـعالم
اĠتقـدمة عـلماء كـفاة من الأسـاتذة الأفـذاذ في شتى ميـادين العـلم واĠعـرفة ومنـاشط الثـقافة
اĠعـاصرةĒ ولكن مـجهوداتـهم وخبـراتهم في هذه المجـالات قلـما تسـتفيـد منـها أمتـنا العـربية
التـي تـتطـلع بـشـوق إلى اĠـشـاركـة الإيـجـابـيـة في إثـراء حـضـارة الـعـصـر الحـديث.. لـقد آن
الأوان لأن يـتــخـلص الــوطن الـعــربي من أعـراض الــتـخــلف الـذي فــرضه عـلــيه الاسـتــعـمـار
ويسـترد ثـقته الكـاملـة بنفـسهĒ وأن يدرك تمـام الإدراك أن الإنسـان أثمن رأسمـالĒ وأن يقيم

حياته على أسس علمية حتى يكون للأمة العربية مكانها بě الأę اĠتحضرة».

وجاء في الكلمـة التي ألقاها رئيس المجلس الأستاذ عبـدالعزيز حسě «لعله قدر الأمة
العربية أن يـدخل القرن العشرينĒ وهي تخوض معـركة متعددة الجوانب والأبعادĒ ويبدو أن

مرور الأيام يزيد من ضراوة هذه اĠعركة.
«... ومـنـذ الـسـتـيـنـات كـثـر الحـديث عن تـنـمـيـة اĠـوارد الـبـشـريـة وعن الاسـتـثـمـار في
التعـليمĒ على اعتـبار أنه لا ėكن تحقـيق مشاريع التـنمية الاقتـصادية والاجتـماعية والـعلمية
إلا بـتـهـيـئـة وإعـداد الـكـوادر الـفـنـيـة اللازمــة لـهـاĒ عـلى اعـتـبـار أن رأس اĠـال الحـقـيـقي هـو
الكـفـاءات العـلمـيـة والتـقنـيـة...» وأشار إلى الـعـجز الـذي تعـاني مـنه الدول الـعـربيـة في عدد
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اĠـعـاهـد العـلـيـا والجامـعـاتĒ وإلى تـسرب الـعـقـول العـربـيـة إلى البـلـدان اĠـتطـورةĒ وهـذا هو
السبب الذي حـدا بالمجلس الوطـني إلى أن يدعو لـعقد هذا اĠـؤتمر لعـله يسهم في عودة كل
أصحاب العقول اĠهاجرة أو بعضهم إلى الوطن الأم ليشاركوا في تنميته وتطويره وتقدمه.
وقد عـقد المجـلس ما بě 8 و 12 مارس 1981 نـدوة حول «الإبـداع الفكـري الذاتي في
الـوطن الـعربي»Ē وقـد شارك فـي تنـظيـمـها كل من جـامعـة الأę اĠـتحـدة وقد مـثّـلهـا الدكـتور
أنور عـبداĠـلك والـدكتـور حسـام عيـسىĒ وجـامعـة الكـويت ومـعهـد الكـويت للـتـخطـيط ومعـهد
الـكـويت للأبــحـاث الـعــلـمـيــة. وقـد تـنـاولـت أوراق الـعـمل الــتي تـمت مـنــاقـشـتــهـا في الـنـدوة

اĠوضوعات التالية:
1 -  من نقل اĠعرفة إلى الإبداع الفكري الذاتي.

2 - التراث والنهضة الحضارية.
3- العلم والتكنولوجيا من التبعية إلى التحرر.

4 - الفكر العربي في النظام العاĠي الجديد: التحديات والرؤيا.
لقد كان من بـě القضايا الـتي تطرقت إليـها الندوة - كمـا جاء في التقـرير العام الذي
صدر عنها - «إشكالية اĠوقف من الـتراث وعلاقته بالإبداع الفكري وبناء اĠستقبلĒ واĠوقف
من العصرنة الغـربيةĒ وعلاقة ذلك بالإبداع الفكري وبناء اĠـستقبلĒ ثم إشكالات الدėقراطية
والحرية وحماية اĠفكرينĒ وتهيئة اĠناخ اĠناسب للإبداعĒ وتقدĤ اĠشروع السياسي القومي
أو اĠشروع الحضاري للأمـةĒ أو مشكلات استـيعاب التكـنولوجياĒ وكـيفية معـالجة ما تحمله
من قيم ومـعايير ومـؤثرات على السـلوك ومناهج الحـياةĒ ثم إشكالـية اللغـة العربيـة الفصحى
واĠـنـظـومــة الـتـعـلـيــمـيـة والـتــربـويـة اĠـطـلــوبـةĒ ومـسـائـل الخـصـوصـيـة والــعـمـومـيــة والـتـأثـيـر
الجيـوسـيـاسي بالـنـسبـة إلى مـوقع الـوطن الـعربيĒ ومـخـاطر الـفـائض الحـضاريĒ وعـنـاصر
الــعـنف والــتـفـوق الـصــنـاعي والــعـلـمي والــتـكـنــولـوجي اĠـتــعـاظمĒ وغـيــر ذلك من الإشـكـالات
واĠوضوعات»(43). وكانت جامـعة الأę اĠتحدة قد نظـمت مؤتمرات إقليمـية Ęاثلة في أقاليم
مـتـماثـلـة ثـقـافـيًـا وتنـمـويًـا من الـعـالمĒ  وعـقد المجـلس نـدوة عن الـقـصـة في الـكـويت والخـليج

العربي في ديسمبر Ē1989 وندوة عن الدوريات الثقافية العربية في مايو 1990.

وقد أولى المجـلس عناية خاصة لـلتراث العربي والإسلامي تـمثلت في دعوة نفر أعلام
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من رجـال الـتـراث في الـوطن العـربي ومـن هؤلاء الـدكـتـور حـسـě نـصّـارĒ والـشـيخ ابـراهيم
الـقطـان وابـراهيم شـبـوح والقـاضي اسـمـاعيل الأكـوع ومـحمـد الـكـتاني ومـحـمد بن شـريـفة
والدكتور مـحمد السويـسي والدكتور إحـسان عباس والدكـتور محمـد يوسف نجم والدكتور
عـبدالحميد صـبره والدكتور فؤاد سـيزكě وغيرهم. وكـانت دعوة هؤلاء العلـماء للتباحث في
خـطـة عـمل المجـلـس Ęـثلاً في قـسم الـتــراث الـعـربي - الـذي أنـشــأه وأنـاط الإشـراف عـلـيه

بالدكتور عبدالله الغنيم -  ولإلقاء محاضرات عامة في موضوع التراث.

وقـد شـملت خـطـة عـمل الـقـسم تجمـيع المخـطـوطـاتĒ وتـصويـر مـا ėـكن تـصـويره من
مخـطـوطـات عـربـيـةĒ وأوفد لـذلك بـعـثـات لـتـصويـرهـاĒ إلى الـيـمن وإلى مـا كـان يـعـرف باسم
الاتحـاد السوفيـتيĒ ومخطـوطات مكـتبة شـستربيـتي في إيرلنـدا بالإضافـة إلى تصويـر كثير
من فـهارس المخـطوطـات اĠوجـودة في أماكن مـختـلـفة من الـعالمĒ ولا سـيمـا استـانبـول. وقد

تعاون في هذا مع معهد المخطوطات التابع للمنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم.

وإذا كـان أحـمـد الـعــدواني قـد دعّم مـا كـانت قـد بـدأت وزارة الإرشـاد والأنـبـاء به من
نشـر الكـتب التـراثية المحـققـةĒ فإنه نـقل هذا الاهـتمـام إلى المجلس الـوطني وحـرص على أن
يتـضمن مرسوم إنشائه الـعناية بالتراث جـمعًا وتحقيقًـا ونشرًاĒ وقد صدر عن المجلس عدد
من الـكتب الـتـراثيـة  مـنهـا كـتاب «اĠـناظر» للـحـسن بن الـهيـثم - تـوفي عام 432 هـ -1041
Ēـقـالات الأولى والثـانـيـة والـثالـثـة في الإبـصـار على الاسـتـقـامةĠ(1040م) - ويـضم الكـتـاب ا

اĠقالـة الأولى في كيفـية الإبصار بـالجملةĒ والـثانية في تـفصيل اĠعـاني التي يدركهـا البصر
وعللها وكيفية إدراكهاĒ والثالثة في أغلاط البصر فيما يدركه على استقامة وعللها.

وقد كـتب المحـقق مقـدمة ضـافـية تجـاوزت خـمسـě صفـحـة. وقد عـدته بعض المجلات
العلمية اĠتخصصة في الغرب انجازًا علميًا متميزاً.

ومن الكـتب الـتي أصـدرها المجـلس كـتاب «اĠـنصـف في شعـر اĠتـنبي» لابن وكيع
وتحقيق الـدكتـور محمـد يوسف نجمĒ وقـد صدر الجزء الأول مـنهĒ وكتاب «مفـتاح الراحة
لأهل الفلاحة» وهو كـتاب مـجهول اĠـؤلف يعود لـلقرن الـثامن الـهجري وقـد حققه الـدكتور

محمد صالحية.
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وأشــرف قـسم الــتـراث في المجــلس عــلى إصـدار كــتـابــě مــتـرجــمـě عن الــروسـيــةĒ قـام
بـترجـمتـهمـا اĠرحـوم صلاح الدين عـثمـان هاشـم: الكـتاب الأول بـعنوان «تركـستـان من الفتح
الـعـربي إلى الغـزو اĠـغولي» للـمـسـتـشـرق الروسي ڤـاسـيـلي بـارتـولد (1869-1930). ويـقول
اĠـتـرجم عن الـكـتــاب في مـقـدمـته لـلـتــرجـمـة إنه «يـعـد من الآثـار الــكـبـرى في مـيـدان الـدراسـات
الـشـرقـية...وĥـوذجًـا من الـنـمـاذج الجـيـدة لـتطـبـيق مـنـهج الـبـحث الـتـاريـخي عـلى دراسـة تاريخ
اĠشـرق... ويعـد بـحق اĠدخل الأسـاسي لـدراسة تـاريخ آسـيا الـوسـطى الإسلاميـة... (وقد) زود
(اĠـؤلف) الكـتـاب بفـصل أول عـرض فـيه للـجـغرافـيـا التـاريـخيـة لـبلاد ما وراء الـنـهر في الـعـهود
الإسلامـية»(44) وقـد جاء في كـلـمـة اللـجـنـة الروسـيـة اĠكـلـفـة بنـشـر آثـار الأكادėي بـارتـولدĒ أن
بـارتـولـد من أكــبـر من أرخـوا لحـضــارة الـشـرقĒ كـمـا أنـه يـعـد مـؤسـسًــا لـلـمـدرسـة الــتـاريـخـيـة
للاستـشراق الروسي... وقـد تمكن من أن يـرسي قواعد الـدراسة العـلميـة لتاريخ آسـيا الوسطى
في الـعصـور الوسـيطـة الأولى... ولقـد عالج بـارتولـد الكـتابـة في تاريخ الإسلامĒ وتـاريخ الخلافة
الـعربية في عصورهـا اĠبكرةĒ وتاريخ إيران الاجـتماعي والثقافـي وجغرافيتها الـتاريخيةĒ وتاريخ
القـوقـاز وماوراء الـقـوقازĒ وتـاريخ الـشـعوب الـتـركيـة واĠـغولـيـة ودراسة نـظـمـها الـقـبلـيـةĒ وتاريخ

النقوش واĠسكوكات الإسلامية».(45)

وقد جاءت الترجمة العربية في ألف وأربعě صفحة.

أما الـكـتـاب الثـاني فـهو «الـعـرب على حـدود بيـزنـطة وإيـران من القـرن الرابع
إلى القـرن السـادس اĠيلادي» لنـينـا ڤـكتـورڤنـا بـيغـو ليـڤـسكـيا (1894-1970) وقد صدر
الكـتاب بـاللـغة الـروسيـة عام 1964. وقـد استـطاعت اĠـؤلفـة - كمـا يقـول اĠتـرجم في مقـدمة
التـرجـمة - «أن تـغـوص في اĠصـادر اĠـدونـة بالـيـونانـيـة واللاتيـنـيـة لتـسـتخـرج مـنهـا أخـبار
الـقبائل الـعربية وعـلاقاتها مع الإمـبراطوريـة الرومانـيةĒ ثم بالـتالي مع وريثـتها بـيزنطة...(و)
تمـكنت بسبب معرفتهـا العريضة باللغات الـسامية أن تستفيـد من اĠادة اĠدونة بهذه اللغات
فيمـا يخص القـبائل العربـيةĒ وبالذات مـادة اĠؤرخě الـسريان... ولقـد تمرست اĠؤلـفة جيدًا
Ėنهج البحث التاريخيĒ خاصة في مجال تاريخ الشرق الأدنى القدĘ Ĥا انعكس بوضوح

في مؤلفها هذا...»(46).
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ويـتـصل بـالـتـراث دور المجـلس - Ęـثلاً بـرئـيـسه آنـذاك عـبـدالـعزيـزحـسـě - في دعم
مـعـهـد تـاريخ الـعلـوم الـعـربـيـة والإسلاميـة الـذي أنـشىء في إطـار جـامـعة فـرانـكـفـورتĒ وقد
تبـرعت دولة الـكويت Ėـبلغ ģ به شـراء مقـر للـمعـهد اعـتبـر Ėثـابة وقف عـلى اĠعـهدĒ وحذت
حـذوها فـي التـبرع بـعض الدول الـعربـية ومـنهـا الـسعـودية وقـطروالإمـارات العـربيـة اĠتـحدة
وليبياĒ بالإضافة إلى تبرع أفـراد من البلاد العربيةĒ وأوقف صاحب فكرة انشاء هذا اĠعهد
الـدكتور فـؤاد سيـزكě (تركي الأصل) أسـتاذ تـاريخ العلـوم العـربية والإسلامـية في جـامعة
فرانكفـورت مكتبـته الضخمة عـلى اĠعهد. وقـد تكون للمـعهد مجـلس إدارة من وزراء التعليم
العالي في البلاد العربية أو من يقوم مـقامهم وģ اختيار الأستاذ عبدالعزيز حسě في أول
اجتـماع لهـذا المجلس في عام 1982 رئيـسًا لمجلس الأمـناءĒ وقد ظل يشـغل هذا اĠركز أربع
سنوات إلى أن اسـتقالĒ ولكن المجلس الوطـني للثقافة والـفنون والآداب ظل يرسل من ėثله
- وبنـاء على ترشيح من عـبدالعـزيز حسě - إلى اجـتماعات مـجلس أمنـاء اĠعهد الـسنوية.
وقـد تجـاوزت إصـدارات اĠعـهـد ومـنـشـوراته أربـعـمـائـة مـجـلـد بـالإضـافـة إلى تـدريس الـلـغة
العربية فيهĒ وإلى تأسيس متحف فيه يحتوي على ĥاذج للآلات العربية والإسلامية كالآلات

اĠوسيقية والساعات والرافعات ونحوها.

وĠا كانت الأę تحـتفل بالذكـرى اĠئوية أوالخـمسينـية ومضاعـفاتهما لـلأحداث الهامة
Ēأو علمـائها وشعـرائها ومفـكريها ěأو ذكرى مـيلاد أو موت قادتهـا السياسـي Ēفي تاريـخها
وهذا نـهج تنـتهجه الـيونسـكو في كل دورة [كل سـنتě] من دوراتـها حيـنما تـطلب من الدول
Ēنـاسبـات الجلـيلـة الـتي ستـصادف خلال الـدورة القـادمةĠـثل هـذه اĖ الأعـضاء أن تـوافيـها
وتعـمـد اليـونسـكـو من جانـبـها إلى تـعمـيم هـذه اĠنـاسـبات عـلى جمـيع الـدول الأعضـاءĒ وقد
نـقلت اĠـنـظمـة الـعربـيـة للـتـربيـة والثـقـافة والـعـلوم عن الـيـونسـكـو هذا الـتـقلـيد. وكـانت اقـامة
مـهرجـان عـالم الإسلام في لنـدن عام 1975 فـرصة لـلمـسؤولـě في الأمانـة العـامة لـلمـجلس
الوطـني للثقـافة والفـنون والآداب للتـذكير بضـرورة الإعداد اĠبـكر Ġناسـبة جليـلة قادمة وهي
دخـول القـرن الخامس عـشر الـهجري (1979-1980) فـأرسل الأمě الـعام للـمجـلس الأستاذ
أحمـد العدواني رسـالة إلى مـدير عـام اĠنـظمـة العـربيـة للـتربيـة والثـقافـة والعـلوم يـذكّر فـيها
بـهـذه اĠـنـاسـبـة وضـرورة الاحـتـفـال بـهـا عـلى اĠـسـتـويـě الـقـطـري والـقـوميĒ بـل واĠـسـتوى
الإسلامي. وقـد كتبت اĠـنظـمة بذلك إلى جـميع الـدول الأعضاء فـيهاĒ وجـعلت ذلك بـندًا على
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جدول أعمـال اĠؤتمر الثاني للـوزراء اĠسؤولě عن الشؤون الثـقافية في الوطن العربي الذي
عقد في طرابلس - ليبيا في شهر فبراير1979 وقد اتخذ اĠؤتمر القرار التالي:

«يدعو اĠؤتمر الدول الأعضاء إلى موافاة اĠنظمة ببيان كامل عن البرامج التي أعدتها
لهـذا الاحتفـالĒ على أن يتم ذلك في وقـت Ęكن حتى يـتسنى لـلمنـظمة تعـميمه والـتعريف به
أولاً بـأول عـلى الـدول الأعضـاء تحـقـيـقًـا لـلتـنـسـيق والـتـكـامل وتجـنبًـا لـلـتـكـرار والازدواجـية

ولتقدĤ اĠشورة والخبرة حيث  يتيسّر ذلك».

وكـانت مـنـظـمـة اĠـؤتـمـر الإسلامـي قـد دعت جـمـيع أمـنـاء الـلـجـان الـوطـنـيـة في الـدول
الإسلامـية للاحـتـفـال بدخـول الـقـرن الخامس عـشـر الى اجـتمـاع عـقـد في مكـة اĠـكـرمة في
ديسـمبر1978 لتدارس كـافة الخطـوات والإجراءات اللازمة للاحـتفال بـهذه اĠنـاسبة الجـليلة
في تاريـخنا الإسلامـيĒ ولتنـسق هذه الدول فـيما بيـنها الـبرامج التـي ėكن أن تنـفذها. وقد

مُثلتْ اللجنة الوطنية الكويتية للاحتفال في هذا الاجتماع.

أمـا المجلس الـوطني فـإنه بـعد أن كـتب للـمنـظمـة العـربيـة للـتربيـة والثـقافـة والعـلوم في
عامĒ1976 رفع تـوصـيـة إلى مـجـلس الوزراء يـدعـو فـيـهـا إلى الاحـتـفال بـهـذه اĠـنـاسـبـة على
مـستوى الـدولةĒ وقـد أقر مـجلس الـوزراء هذه الـتوصـية وأمر بـتشـكيل «لجـنة وطـنيـة كويـتية
للاحـتـفـال بـدخـول الـقـرن الخـامس عـشـر لـلـهـجـرة» من وكلاء الـوزارات اĠـعـنـيـة أو الـوكلاء

اĠساعدين وتكون أمانة سرّها في المجلس الوطني.

وقد وضعت اللجنة برنامجا حافلاً للاحتفال باĠناسبة شمل فيما شمل:
1 - إصدار الـبنك اĠـركزي الـكويتي Ġـسكـوكات ذهـبية وفـضيـةĒ قيـمة الذهـبيـة مائـة دينار
وقيـمة الـفضـية خـمسـة دنـانيـر وقد كـتبت عـليـهـاعبـارة «مطـلع القـرن الخامس عـشر
الـهـجري - 1401» ورسم عـلى وجهـهـا اĠـسجـد الحـرام والكـعـبة اĠـشـرفة واĠـسـجد

النبويĒ وقبة الصخرة في القدس.
2 - قيام وزارة اĠواصلات باصدار سلسلة من الطوابع التذكارية بهذه اĠناسبة.

3 - اخـراج مـسـرحـيـة بـعنـوان (مـيلاد أمـة) تحـكي قـصـة ظـهـور الإسلامĒ وقـد شارك في
التمثيل بها عدد من كبار اĠمثلě الجادين في الوطن العربي.

4 - الإنـفاق عـلى فـيـلم يـحكي قـصـة ظـهـور الإسلام وانتـشـار الـدعـوة الإسلاميـة بـعـنوان
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«الرسالـة» وقد مثل فـيه أنطوني كـوين وعبدالـله غيث وأخرجه مـصطفى الـعقادĒ وقد
ěأجـاز الأزهـر الشـريف نص الـسـينـاريـو والفـيـلم. وقـد أخرج الـفـيـلم ناطـقًـا بـاللـغـت

العربية والانجليزية.

Ēـسرحي في موضوعات إسلامـية تتصل بانـتشار الدعوةĠ5 - إجـراء مسابقات لـلتأليف ا
وقد فازت بعض النصوص وأوصى المجلس بتمثيلها على خشبة اĠسرح.

6 -تـنــظـيم نــدوة بــعـنــوان «الـتــراث الـعــربي واĠـســرح» عـام 1984 شـارك فــيـهــا عـدد من
المختصě واĠهتمě باĠوضوع.

7 - تـنـظيـم مؤتـمـر عـاĠي تحت عـنـوان «اĠؤتـمـر الـعـاĠي الأول عن الطـب الإسلامي» الذي
عقـد في الكويت في يـنايرعامĒ1981 وقد شـاركت المجلس في تـنظيـمه وزارة الصحة
ěسلمĠوغير ا ěسلمĠؤتمر عدد كبير من العلماء العرب واĠكما شارك في ا Ēالعامة
Ęن لهم صلة واهتمام باĠوضوع. وقد صدرت البحوث التي نوقشت في اĠؤتمر في

كتاب ضخم تجاوزت صفحاته الخمسمائة صفحة.

8 - اسـتدعـاء عـدد من المحاضـرين البـارزين في الـدراسات والحـضارة الإسلامـية لإلـقاء
محـاضرات عـامة وكان من هـؤلاء الدكـتور فؤاد سـيزكě والـدكتـور محمـد خلف الله

أحمد ورشدي فكار وعبدالعزيز بن عبدالله وغيرهم.

تركـسـتان» الـذي أشـرنـا إلـيه عـند 9 - إصـدار عدد من اĠـطـبـوعـات وكـان مـنـهـا كـتاب «
الحديث عن التراثĒ وكتاب «الطب الإسلامي» للمستشرق الأĠاني ما نفريد أوĠان
Ēنشرته وزارة الصحة العامة - وترجمه إلى العربية الدكتور يوسف زيد الكيلاني -
وكـتاب «أزمنـة الـتاريخ الإسلامي»  لـلـدكتـور عـبـدالـسلام الـترمـانـيـني وقـد ظـهر
الجزء الأول منه في مجلدين. وصدرت في سلسلة عالم اĠعرفة ترجمة للطبعة الثانية
من كتاب «تراث الإسلام» الذي حـرر الطـبعـة الانجلـيزيـة الـثانـية مـنه اĠسـتشـرقان
بـــوزورث ويــوسف شـــاختĒ في ثـلاثــة أجــزاء تـــرجم الجــزء الأول الـــدكــتـــور زهــيــر
السمهوريĒ وترجم الجزأين الثاني والثالث الدكتور حسě مؤنس والدكتور إحسان
العمد (أغسطسĒ نـوفمبرĒ ديسمبر1978) وكتاب «اĠساجد» للدكتور حسě مؤنس
(يـنـاير1981) وكـتاب «الإسلام في الصě» للأسـتـاذ فـهـمي هـويـدي (يـولـيو1981)
وكـتـاب «الإسلام والاقـتـصاد» لــلـدكـتـور عـبـدالـهــادي عـلي الـنـجـار (مـارس1983)
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وكتاب «الإسلام والـشعر» لـلدكـتور سـامي مكي الـعاني (يـونيو1983) وكتاب «في
تــراثـنـا الــعـربي الإسلامي» لــلـدكــتـور تــوفــيق الـطــويل (مـارس1985) وكــتـاب «الإسلام

وحقوق الإنسان» للدكتور محمد عماره (مايو1985).

10 - تكليف الدكتور محمد السـجلماسي والدكتور أحمد رشدي (جامعة باريس) بإعداد

مجـمـوعة كـامـلـة من الشـرائح الـتي تـمثل صـور الآلات واĠـعدات الـتـقـنيـة الـتي كانت
مـرسومـة في المخـطوطـات العـلـميـة العـربيـة والإسلامـية والـتي تـعطي صـورة مشـرقة
لـتطور الـعلوم والـتكنـولوجيـا عند الـعرب واĠسلـمě في الـعصور الوسـطى. وقد أقام

المجلس معرضًا لصور مكبّرة منقولة عن هذه الشرائح.

11 - إقامة عدد من اĠعارض الفنية اĠتصلة بالتراث.

وكان صـاحب الـسمـو أميـر الـبلاد قد أمـر بـأن تمـتـد فتـرة الاحتـفـالات بهـذه اĠـناسـبة
الـعظـيمـة Ġـدة خمس سـنواتĒ وطـالبـت الكـويت اĠنـظمـتـě العـربيـة للـتربـيـة والثـقافـة والعـلوم

والإسلامية للتربية والعلوم والثقافة Ėد هذه الاحتفالات خمس سنوات.

ومـنذ اĠـؤتمـر الأول للـوزراء اĠـسؤولـě عن الشـؤون الـثقـافيـة في الـوطن العـربي الذي
عقد في عمّـان في ديسمبر 1976 دأبت اĠـنظمة الـعربية للـتربية والـثقافة والعـلوم على توجيه
الـدعـوة لرئـيس المجـلس الوطـني لـلثـقافـة والـفنـون والآداب لحـضور مـؤتمـرات وزراء الـثقـافة
الـعرب بـاعـتبـار المجلس الـوطـني Ėثـابـة وزارة ثقـافـة في الكـويتĒ وقـد دأب المجلس الـوطني
عـلى اĠشاركـة في جميع مـؤتمرات وزراء الـثقافـة العرب واجـتماعـات اللجـنة الدائـمة للـثقافة
العربـية التي كانت تـعد دائماً جـدول أعمال اĠـؤتمرĒ وقد ظـلت الكويت تحتـفظ Ėنصب نائب
رئـيس اللجنة الـدائمة للثـقافة العربـية منذ تأسـيس اللجنة في عام 1977 حتى عام 1991 (*)
وكـان تعاون المجـلس مع اĠنـظمة الـعربـية جيـداً وقد تجـلّى في عدد من الـندوات التي عـقدها
المجـلس وتـعـاون فـيـهـا مع اĠـنـظـمـةĒ وقــد أشـرنـا إلى بـعـضـهـا ومـنـهـا نـدوة الـكـتـابĒ ونـدوة
اĠوسوعـة العـربيةĒ ونـدوة ثقـافة الطـفل كمـا تجلّى أيضًـا في الانضـمام لعـدد من الاتفـاقيات
الثقـافية ومنهـا «الاتفاقية الـعربية لحمـاية حقوق اĠؤلف» و «الاتـفاقية العـربية لتيـسير انتقال

*  كـان الأستاذ صدقي حطاب هو Ęثل الكـويت في اللجنة الدائمة للـثقافة العربية حتى عام Ē1990 وكان يتولى
منصب نائب رئيس اللجنة .. بالانتخاب.

(اĠؤسسة)
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الإنتـاج الثقـافي العـربي»Ē وأفاد Ęـا وضعـته اĠنظـمة الـعربـية من ĥـاذج تشريـعات ومـنها :
«الـتشـريع الـنـمـوذجي لرعـايـة اĠـبـدعě» و «الإطـار الـعـام للاتـفـاقيـات الـثـقـافيـة» و «الـقـانون

النموذجي لحماية المخطوطات» و«القانون اĠوحد للآثار».

ومن الجدير بالذكر أن مهمة صياغة الاتفـاقيات الثقافية مع الدول الشقيقة والصديقة
كـانت مناطـة بلجنـة يتولى المجـلس الوطني رئـاستهـا وأمانة سـرّها وتتـألف اللجـنة أيضًا من
Ęـثلـě عن وزارة الخـارجـية ووزارة الـتـربيـة ووزارة الـتعـلـيم الـعالي ووزارة الإعلام ومـعـهد
الكويت للأبحاث العلمية ووزارة الـشؤون الاجتماعية والعملĒ ويتولى رئيس المجلس الوطني
أو أميـنه العام الـتوقيـع على الاتفـاقية الجـديدة أو عـلى برنامـجهـا التنـفيـذي مقابل نـظير أي
مـنـهمـا لـدى الطـرف الآخـرĒ وكانت وزارتـا الـتـربيـة والخـارجيـة تـتولـيـان صيـاغـة الاتفـاقـيات

الثقافية من قبلĒ والتوقيع عليها. 

كـمـا تـعـاون المجـلس مع مـعهـد المخـطـوطـات العـربـيـة الـتـابع لـلمـنـظـمـة الـعربـيـة عـنـدما
استأنف اĠعهد نشاطه من الكويت في عام1980.

ومن الأنشطـة التي بدأ المجـلس الوطني بـالقيـام بها مـنذ عام 1977 الأسابـيع الثقـافية
وكانت تتمثل في اقامة هذه الأسابيع في عواصم عربيةĒ واستقبال أسابيع ثقافية عربية في
الـكويتĒ وذلك Ėـعدل إيـفاد أسبـوع كويـتي واحد في الـعام واستـقبـال أسبـوع عربي واحد.
والـغاية من إقامـة هذه الأسابيع كـانت للتعريف Ėـا حققته الـكويت من انجازات في مجالات
ĒوفدةĠهذا بالنـسبة للأسـابيع ا Ēالثـقافة والفـنون والإعلام والتـقدم الاجتمـاعي والاقتصـادي
أما الأسابيع الـعربية الـوافدة فكانت لـتعريف اĠواطن الـكويتي واĠقيـم في الكويت بانجازات
البـلد الـذي ينـتمي إلـيه الأسبـوع بالمجـالات التي عددنـاها كـلهـا أو بعـضهـاĒ وكلاهمـا يحقق

التواصل الثقافي والفني والإعلامي بě الكويت وبě هذه الدول.

كـان الأسـبـوع الــثـقـافي الــذي تـرسـله الـكــويت - والـذي كـان المجــلس يـعـد له إعـدادًا
جـيــدًا- يـتـألف من مــحـاضـرات تـتــنـاول جـوانب مـخــتـلـفـة عـن الـكـويت مـثـل الحـيـاة الأدبـيـة
والـفكـريـةĒ الـتـنـميـة الاجـتـمـاعيـة والاقـتـصـاديةĒ الحـيـاة الـفـنيـة من مـسـرح وفـنـون تشـكـيـلـية
وموسـيقيـةĒ وأنشطـة فنيـة من غنـاء وموسيـقىĒ ومعـرضًا للـفن التشـكيـلي الكويـتيĒ وعرضا
مسرحيًاĒ ومعرضاً للكتاب الكويتي وعرضًا للأزياء الشعبية الكويتيةĒ وقراءات شعرية. وقد



-  61  -

طـافت الأسابـيع الثقـافيـة الكـويتـية مـعظم الـعواصم العـربيـة ومنـها «عـمان وتـونس والجزائر
وطـرابلـس والربـاط وعـدن وصـنـعاء وبـغـداد»Ē وقـد وجدت هـذه الأسـابـيع تـرحيـبًـا كـبـيرًا من
الجمـاهـير الـعـربـية ومـثـقـفيـهـاĒ وانـعكس ذلك فـيـمـا كتـبـته وسـائل الإعلام اĠقـروءة ومـا بـثته
وسائل الإعـلام اĠسموعة واĠرئيـة من تقارير تشيـد بهذه الأسابيع. وكانـت الأسابيع العربية
التي تـفد إلى الـكويت تـلاقي مثل هـذا التـرحيب. وبـاخـتصـار كانت هـذه الأسابـيع جزءًا من
ěالجد والرزانة وب ěولأنها كـانت تجمع ب Ēإسهـام الكويت في بناء الوحـدة الثقافية الـعربية

الإمتاع واĠؤانسة فقد كانت تصل رسالتها إلى الجماهير العريضة وإلى الصفوة.

وإذا كـانت الكـويت قد انـضمت لـليـونسـكو كـعضـو مشـارك في عام 1958 عنـدما كان
ĒـعـارفĠـعـاون الـفـني في دائـرة اĠمـديـراً لـلـمـعـارف وأحـمـد الـعـدواني ا ěعـبـدالـعـزيـز حـسـ
وأصـبحت عـضوًا كـامل العـضويـة في عام 1960 وقـبل ذلك كانت عـضوًا في اĠـكتب الدولي
للـتربيـة في جنيفĒ فـإن نشـاطها ومـشاركتـها في نشـاطات مـنظمـة التربـية والعـلوم والثـقافة
(اليونـسكو) وحضور مؤتمراتهـا التي تعقد كل عامě قد اسـتمرتĒ وظلت وزارة التربية هي
التي تـمـثل الكـويت في تـلك الأنشـطـة واĠشـاركـة فيـهـا وفي تلك اĠـؤتـمرات حـتى بـعد إنـشاء
المجلس الـوطني لـلثـقافـة والفـنون والآدابĒ بـالرغم من أن نـسبـة كبـيرة من نـشاط الـيونـسكو
تقع ضمن قـطاع الثـقافةĒ وأصبح المجـلس الوطني هـو الذي يتولى مـعظم شؤون الـثقافة في
البلادĒ وهـو الذي ėثل الكويت في اĠؤتـمرات الثقافيـة الحكومية - كمـا رأينا في اجتماعات
الوزراء اĠـسـؤولـě عن الـشؤون الـثـقـافيـة في الـوطن الـعربـيĒ وإن كان الأسـتـاذ عـبدالـعـزيز
حـســě قـد حـرص أن يـشــرك في وفـد الـكــويت لـدى اĠـؤتــمـر الأول لـلــوزراء اĠـسـؤولـě عن
الـشـؤون الـثـقـافـيـة في الـوطن الـعــربي الـذي عـقـد في عـمـان في ديـسـمـبـرĘ 1976ـثـلě عن
وزارتي التربيـة والإعلام. وقد شارك المجلس الوطني لأول مرة في اجتـماعات اليونسكو في
اĠـؤتـمر الـعـاĠي بـشـأن السـيـاسات الـثـقـافيـة (اĠـكـسيك 26 يـولـيو - 6 أغـسطس 1982)Ē ثم
اضـطرد تـمثـيل المجلس الـوطـني في وفد دولـة الكـويت لدى دورات اĠـؤتـمر الـعام لـليـونسـكو
منـذ عام 1983 حـيث انتـخب رئيـس المجلس الأسـتاذ عـبدالـعزيـز حسـě عضـوًا في المجلس
التـنفيـذي للـيونـسكو Ġـدة أربع سنـواتĒ وعضـوًا في مجـلس إدارة الصنـدوق الدولي لـتنـمية
الـثقـافـةĒ وقـد عقـد هـذا الصـنـدوق أحد اجـتـمـاعاته في الـكـويت عام Ē1989 كـما عـقـدت هذا
اللـجـنـة الدولـيـة اĠـكلـفـة من الـيونـسـكـو باعـادة كـتـابة «تـاريخ البـشـرية»- المجـلـد الخاص
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بتاريخ الـعرب والإسلام - اجتماعهـا في الكويت. وقد مثل أحمـد العدواني الكويت في أكثر
من اجـتـماع من اجـتـمـاعات الـيـونسـكـو الإقـليـمـية وعـلى الأخص اجـتـمـاعات مـركـز سرسي

الليان في مكافحة الأمية وفي اجتماعات ذات صلة بالتنمية والتربية والتعليم.

وارتـبط المجلس الوطني ارتبـاطًا وثيقًا Ėشـروع الخطة الشامـلة للثقافـة العربية. وكان
اĠـؤتـمـر الأول للـوزراء اĠـسـؤولـě عن الـشـؤون الـثقـافـيـة في الـوطن الـعـربي والـذي عـقد في
ěعمان في ديـسمبر 1976 وترأس وفـد الكويت إليه رئيس المجـلس الأستاذ عبدالـعزيز حس
قد طـالب «بوضع سـياسـة ثقـافية عـربيـة موحـدة واضحـة الأهداف واĠـعالم والـوسائل تـلتزم
بها الدول العربية» وكان اĠـؤتمر الثاني الذي عقد في طرابلس في فبراير 1979 وترأس وفد
الكـويت إلـيه أمـě عـام المجلس الأسـتـاذ أحـمد الـعـدواني أكـثر تحـديـدًا بـتوصـيـته الـتي جاء

فيها:

«يدعـو اĠؤتمـر اĠنـظمة الـعربيـة للـتربيـة والثـقافة والـعلوم إلى اتـخاذ الإجـراءات لتنـفيذ
وضع خـطة شامـلة لـتنمـية الثـقافـة العربـيةĒ ولتـحقيـق هذه الغـاية يقـوم اĠديـر العام لـلمنـظمة
بتأليف لجنة بالتشاور مع المجلس التنفيذي يعرض تقريرها بهذا الشأن على اĠؤتمر الثالث

للوزراء اĠسؤولě عن الشؤون الثقافية في البلاد العربية».(47)

وحـě اجتـمع المجـلس الـتـنـفيـذي لـلـمـنـظمـة الـعـربـية فـي دورته الثـانـيـة والـعـشرين في
الطائف في يوليو 1979 أصدر قرارًا بتسمية الأستاذ عـبدالعزيز حسě رئيسًا للجنةĒ ودعا
اĠؤتمـر الثالث لـلوزراء اĠنـعقد في بـغداد في نوفـمبر1981 اĠـنظمـة العربـية إلى الإسراع في
دعوة لجنة الخطة الشـاملة للثقافة العربية إلى عـقد اجتماعها الأول في أقرب فرصة Ęكنة.
وكـان مديـر عـام اĠنـظمـة قـد أصدر قـبل ذلك (في يـونيه1981) قراراً بـتـسمـية رئـيس الـلجـنة

وأعضائها فكان رئيسها عبدالعزيز حسĒě وأحمد مشاري العدواني أحد أعضائها.(48)

وقـد عـقـدت الـلـجـنـة اجـتـمـاعـهـا الأول في الـكـويت مـا بـě 13 و 15 أبريل 1982. وقد
حـددت الـلجـنـة مجـالات الـتـخطـيط الـثقـافي في عـشـرة مجـالات هي: الـلـغة الـعـربيـةĒ الـتراث
Ēالـتـثـقـيف الـعـلمي Ēالـفـكـر الإسلاميĒالأدب بأشـكـاله Ēالـفـنـون بـألـوانـهـا Ēالـعـربي الإسلامي
الإنـتــاج الـفــكـريĒ وسـائل الإعـلام والإتـصـالĒ الــتـعـاون الــثـقــافيĒ وسـائل الــعـمل الــثـقـافي
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المختلفة.(49)

وقـد رأت الـلـجـنـة ضــرورة الاسـتـنـارة بـآراء مـخـتـلف اĠــفـكـرين والخـبـراء في مـيـادين
الثـقافة اĠتـشعبـةĒ فوضعت بـرنامج عمل نـفذته على امـتداد دورات ثلاثĒ وجمـعت فيه قرابة
600 خــبـيــر ثــقـافي في 27 نـدوة حــضـر كلا مــنـهــا مـا بـě  20 - 25 خــبــيـرًا من مــخــتـلف

الاخـتصـاصاتĒ وقـدم فيـها 61 بحـثًا جـرت منـاقشـة مواضـيعـهاĒ واتـخذت منـطلـقات لـبحث
ميـادين الـثقـافـة ميـدانًا بـعـد آخر. ووضـعت في كل نـدوة مـجمـوعـة من التـوصـيات والأفـكار

التوجيهيةĒ قدمت إلى اللجنة في اجتماعاتها Ġناقشتها»(50).

وقد صدرت الخطة في سـتة مجلدات من الحجم الكبيـر: يتضمن المجلد الأول التقرير
النهائي في 207 صفـحاتĒ ويتضمن المجـلد الثاني التـوصيات وعناوين الـندوات وتواريخها
Ēفي مـناقشة هذه الدراسات ěشاركĠوأسماء الـذين قدموا دراسات نوقشت فيـها وأسماء ا
وقد جـاء هذا المجـلد في 259 صـفحة. أمـا المجلـد الثـالث فقـد تضـمن البـحوث التـي نوقشت
في الـندوات وقـد جـاء في ثلاثة أجـزاء تقع في 1026 صفـحـةĒ أما المجـلد الـرابع والـذي يقع
في 85 صفـحة فيضم الاستبانـة الثقافية التي قـامت أمانة سر اللجنـة (الأمě العام الدكتور
شاكر مصطفى ومـسؤول اĠكتب الفني الدكتور عبدالـرحيم أحمد حسě) بإعدادها وتجميع
مـا احتوته من معلـوماتĒ وما استنـبطته من دلالات إحصـائية ومؤشرات في مـجالات الثقافة
العربـية. وقد تـمت ترجـمة التـوصيات إلى الـلغات الانجـليـزية والفـرنسيـة والإسبانـية وجاءت

الترجمة الانجليزية في 354 صفحة من القطع الكبير.

ěوالاستـراتيجية العربية لمحو الأمية وتعليم الكبار اللت Ēإن استراتيجية تطوير التربية
قامت اĠنظمة العربيـة للتربية والثقافة والعلوم بوضعهمـا قد جعلتا اĠؤتمر العام للمنظمة في
دورته الأولى غير العادية التي عقدت في الخرطوم عام1978 يدعو مدير عام اĠنظمة العربية
إلى السـعي لإنجاز استـراتيجيـتě أخريـě إحداهمـا في مجال الـثقافـةĒ والأخرى في مجال

العلوم والتقنيات.

 وكانت الـيونسـكو قد قـررت بعد اĠؤتـمر الدولي لـلثقـافة الذي عقـد في البنـدقية عام 1972
عـقد مـؤتمرات إقـليـميـة حول السـياسـات الثـقافيـة فعـقدت المجـموعة الأوروبـية والـولايات اĠـتحدة
وكـندا مؤتـمرها في مديـنة هيلـسنكي في فنـلندا في عام Ē1972 والمجموعـة في فنلنـدا في جاكرتا
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في عام Ē1973 والمجموعة الافريقية في مدينة اكرا في عام Ē1975 ومجموعة أمريكا اللاتينية في
مـديـنـة بـوجـوتـا في عـام 1978 وتـأخــرت المجـمـوعـة الـعـربـيـة - لاعـتــبـارات سـيـاسـيـة - في عـقـد
اجتـماعـهـا إلى أن عقـد مؤتـمر وزراء الـثقـافة الـعرب الـثالث في بـغداد في نـوفمـبر 1981 وفوض
لجنة من الخـبراء الحكوميě لوضع تقريـر عن السياسات الثقافيـة في البلاد العربية. وقد عقدت
الـلجـنة اجـتمـاعهـا في تونس - وبدعـوة من الحكـومة الـتونـسيـة - ما بě 23 و 27 نوفـمبر 1981
ووضعت الـتقريـر الذي رفـعته اĠنـظمـة بدورها إلى الـيونسـكو تـمهيـدًا لتقـدėه Ġؤتـمر السـياسات
الثقافية الذي عقد فيما بعد في اĠكسيك ما بě 26 يوليو و 6 اغسطس Ē1982 نقول كل هذا كان

حافزاً للمنظمة لوضع استراتيجية شاملة للثقافة العربية.

وقـد جـاءت الخـطة الـشـامـلـة لـلـثـقـافة الـعـربـيـة بـعـد أكـثـر من ثلاث سـنـوات من الـعمل
Ēمن مختلف أرجاء الوطن العربي ěورجال فكر وفنان ěشاركة مثقفـĖو Ēتواصل الدؤوبĠا
أوفـى وأشمل مـن جمـيع الـدراسـات الـتي صـدرت عن اجـتـماعـات المجـمـوعـات الأربـعـة التي
أشرنا إليهـا. بل إن هذه الخطة في تـصورنا تصلح لأن تـكون منارة يـسترشد بهـا العاملون
في مـجال الثـقافة وتـخطيـطها عـلى مدى سنوات كـثيرة قـادمةĒ ولقـد أحسنت اĠـنظمـة صنعًا
حě أصدرت في مـجلد واحد (عام1990) القـسمě: الأول ويشمل الـتقرير الـنهائي في نحو
مائـتي صـفحـةĒ والثـاني ويشـمل التـوصيـات في مائـتي صفـحة بـالاضافـة إلى أسمـاء الذين

تمت دعوتهم للمشاركة في ندوات الخطة (في أربعě صفحة).

ولـقد كـان دور الـكـويت رائـداً وأسـاسـيًـا في هـذا الـعـمل الـضـخـمĒ فلـقـد أنـفـقت عـلـيه
بسـخاء وأعـطاه اĠـرحـوم عبـدالعـزيـز حسـě الكـثيـر من وقـته وفكـره واهـتمـامه. ولقـد شارك
اĠـرحوم أحـمد الـعدواني في لجـنة الخـطة الـعامـةĒ وفي جمـيع ندوات الخـطةĒ وشـارك بعض

كبار اĠسؤولě في الأمانة العامة للمجلس في هذه الندوات كلها أو جلّها.

لقد تحدث الكثيرون عن هذه الخطةĒ وكتب الدكتور قسطنطě زريق مقالě عن الخطة
نـشرهـمـا لأول مرة في جـريدة الحـياة في عـدديهـا الـصادرين في 22 فبـراير 1991 «وفي
الأول من مـارس 1991 وأعــاد نــشــرهــمـا في «الأعـمــال الـفــكــريـة الــكـامــلـة لــلـدكــتـور

:ěزريق بيروت 1994 في المجلد الرابع» يقول الدكتور قسطنط ěقسطنط
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«إن المجـــلــدات الــضــخــمــة الــتـي تحــتــوي هــذه الخــطــة مـلأى بــالــنــظــرات الــســديــدة
والاقتـراحات والتوصيات العمـليةĒ وحَرِية بأن يُقبل علـيها ويفيد منهـا جميع اĠعنيě بشؤون

الثقافة في الهيئات الحكومية والأوساط الشعبية» ص2011.

« والخطـة الـشامـلة لـلثـقـافة الـعربـيـة.. هي أحد الجـهود الإيـجـابيـة الكـثـيرة في مـيدان
الإحياء الثقافي والتعاون الثقافي Ėعناهما العام.. يجدر بنا أن نقرّ Ėا وفرته (الكويت) في
خـدمة الثقافـة العربية سواء عن طـريق هذه اللجنة أو عـن طريق جامعتهـا التي حققت تطورًا
مرمـوقاً في سـنوات قـليـلة Ē أو مـجلـسهـا الوطـني للـثقـافة والـفنون والآداب  ومـا أصدره من

كتب ومجلات Ē إلى غير ذلك من الأنشطة الثقافية والتنموية» ص2003.

: «ويهمني .. أن أعكس النظرة الواسعة واĠتكاملة التي ثم يضيف الدكتور زريق قائلاً
توجهت بهـا اللجنة إلى الـثقافة بـعامةĒ وإلى الثقـافة العربيـة بخاصةĒ فقـد أكدت الخطة على
وجوب شمولـية الثقافـة لمختلف الأنشطـة التي تتمثل بـها- أدباً وفنًا وعـلمًا وبحثًـا وتعليمًا -
وعلى تـفاعل هذه الأنشطة وتكـاملها في نطاقهاĒ وعـلى شموليتها أيـضًا جميع أبناء المجتمع
- وبالـتالي عـلى مـطالـبـها ومـيزاتـهـا الدėـقراطـيـة - مؤكـدة على حق الانـسـان في اكتـساب
الـثـقـافـة وفي حـريـة الـتـعـبـيـر عـنـهـاĒ وعـلى ارتـبـاطـهـا بـكل الجـهـود الـنهـضـويـة في المجـتـمع
باعـتبـارها جزءًا لا يـنفـصل عن التـنميـة الشـاملة بل عـاملاً فعّـالاً فيـها Ē وعلى تـأصيـلها في
Ēتراثـها الحضـاري الثـري من ناحيـة وعصريـتها ومـستـقبلـيتهـا وتقـدميتـها من ناحـية أخرى
وعـلى دورها في الحفـاظ على الـهوية الـقومـية من جهـةĒ وفي الإسهام فـي الثقـافة الإنسـانية

والحضارة العاĠية من جهة أخرى» ص2005.

وإذا كانت الخطة الشاملة لـلثقافة العربية إسهاماً مشتركًـا بě اĠنظمة العربية للتربية
والثقافة والعلوم والمجلس الوطني للثافة والفنون والآدابĒ فإن سلسلة عالم اĠعرفة التي بدأ
المجـلس في إصـدارها فـي ينـاير 1978 كـانت إسـهامًـا خـالصًـا من المجـلس في رفـد الثـقـافة
الـعربـية «يـحدوهـا أمل عظـيم في نـشر الـتنـوير عـلى أوسع نـطاق في أرجـاء عاĠـنا الـعربي..

نشر التنوير الثقافي».(52)

 قبل أن يـصدر المجـلس سلـسلـة عالـم اĠعـرفة كـلف بعض رجـال الفـكر وذوي الخـبرة
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الـطـويـلـة في الـعـمل الـثــقـافي في وضع تـصـور لإصـدار سـلـســلـة شـهـريـة تـتـنـاول الجـوانب
ěوقـد أعد كـل من الدكـتـور عبـدالـرحمن بـدوي والـدكتـور حـس Ēالمخـتـلفـة لـلمـعـرفة الـبـشريـة
مـؤنس والـدكتـور محـمد مـحمـد الـقصّـاص والدكـتور فـؤاد زكريـا والـدكتـور شاكـر مصـطفى
دراسـات تـضـمــنت تـصـور كل مـنـهم Ġـثل هـذه الــسـلـسـلـة. وقـد درست الأمـانـة الـعـامـة هـذه
التصورات وناقـشتها مع أصحابهاĒ وانتهـت إلى الشكل والمحتوى والروح التي صدرت بها
السلسلةĒ وقد شدد أمě عام المجلس واĠشرف العام على السلسلة في مقدمة الكتاب الأول
منـها - كـتاب الحـضارة - عـلى توفـير الـكتـاب الذي يـجعل الـقارđ الـعربـي «مواكـبا لأحدث
ěواكبة انتمـاءه لحضارته وأمته... ويجمع بĠدون أن تفـقده ا ĒعرفةĠالتطـورات في مجالات ا

روح العصر وروح الأمة معًا».

ويلاحظ الـدكتـور شاكـر مصطـفى «أن وزير الـدولة عـبدالعـزيز حـسě - اĠـشرف على
المجلس - وأن أمينه العام والعاملě معه يتحدثون في اطار محاور خمسة:

(*)ĒـنطقĠفـالسـلـسلـة عربـيـة الأرومة وا Ēلا الكـويتي ولا الخـلـيجي Ēالـعـربي đأولاً: عن الـقار
تطبع كل شهر خمسě ألف نسخة توزع مابě مراكش وعمان وأقصى الخرطوم واĠوصل.

ثـانيًا: عن الـتوازي لـديـهم بě روح الـعـصر وروح الأمـة الـعربـيـة معًـاĒ لا يريـدون أن تـطغى
ثقافة على أخرى..

ثالثًا: عن وعيهم Ġا ينجم عن ثقافة الغرب من غزو يفقد العربي هويته ومستقبله.

رابعًا: عن ادراكهـم الواضح لـوحدة الـثـقافـة الـعربـيـة وجلـيل دورها فـي تمـاسك الأمةĒ وإلا
فلماذا إصدار السلسلة وثمنها الضئيل لا يقوم بنصف تكاليف نقلها.

خامسًا: عن القـارđ العربي بـعامة ولـيس عن اĠتـخصصĖ Ēعـنى أنهم أدركوا أن ثـمة هوة
بـě هـذا الـقـارđ وبě اĠـتـخـصصĒ وأن هـذه الـهوة تُـلـقي خـارج الجـو الـثقـافي بـالـكـثـير من

طلاب اĠعرفة العامة والثقافة الشاملة».(53)

كذا في الأصل ولعلها «اĠنطلق». *
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وقد أصدر الأمě الـعام للمجلس قرارًا بتـشكيل هيئة تحرير للـسلسلة ضمت الدكتور
فؤاد زكريا - مستشاراً لتحرير السلسلة وزهير الكرمي والدكتور شاكر مصطفى وصدقي
حـطــاب والـدكـتــور عـبـدالــرزاق الـعـدواني والــدكـتـور عــلي الـراعي والــدكـتـور فــاروق الـعـمـر
والـدكـتـور محـمـود مـكيĒ وقد انـضم إلى هـيـئة الـتـحـرير في سـنـتـها الأولى الـدكـتـور خلـيـفة
الوقيـانĒ وفي سنتها الـثالثة الـدكتور سليـمان العسكـريĒ كما انضم إلـيها الدكتـور سليمان
الشـطي ثم الدكـتور أسامـة الخوليĒ وانـضم إليـها في يـونيو 1989 الـدكتـورة سهـام الفريح
والـدكــتـور فــهـد الــثـاقب(54). وقـد حــمــلت الأعـداد من الــكــتـاب الأول إلى الــكـتــاب الحـادي
والخمسě بعد اĠائة اسم أحمد العدواني مـشرفًا عاماً على السلسلة. وقد تصدرت الكتاب
الثاني والخـمسě بعد اĠائة وهو كتـاب «التلوث مشكلة الـعصر» الذي صدر في مطلع شهر

أغسطس 1990 الكلمة التالية:

«يـصدر هـذا الـكـتاب بـعـد رحـيل الـشاعـر الأسـتـاذ أحـمد مـشـاري الـعـدواني مؤسس
سلسلة عالم اĠعرفة واĠشرف العام عليها في يوم السبت 16 يونيو (حزيران)1990.

وإذ تـعرب هيئـة التحرير عن الأسى الـعميق لهـذه الخسارة الفادحـة تود أن تنوه بدور
الفـقيد الكـبير في إصدار سلسلة عـالم اĠعرفة ومـجلة الثقـافة العاĠيـة ومجلة عالم

الفكر وسلسلة من اĠسرح العاĠي.

وكـلهـا تشكل مـنارات في وطـننـا العـربي الكـبيـر وتحمل رسـالة الـكويت الـثقـافيـة لهذا
الـوطن كله من خـليجه إلى مـحيطه. وتـعاهد هـيئة الـتحريـر الله والفـقيد وقـراء السلسـلة على

اĠضي في حمل الأمانة وأداء الرسالة خدمة لأمتنا ولثقافتنا العربية».

ومن سخرية الـقدر أن هذه السـلسلة تـوقفت بعد صـدور هذا العدد ثلاثـة عشر شهرًا
نتيجة للاحتلال العراقي للكويتĒ ولم يـصدر الكتاب الثالث والخمسون بعد اĠائة وهو كتاب
«الكـويت والـتنـمـية الـثـقافـية» لـلـدكـتور مـحـمـد حسـن عبـدالـله إلا في سـبـتمـبـر/ أيـلول

عام Ē1991 أي بعد أن تحررت الكويت من هذا الاحتلال.

بـدأت هيـئة الـتـحريـر بعـد أن تـشكـلت في أوائل عام 1977 بـتـحديـد اĠـوضوعـات التي
رأت أن تـسـتكـتب فـيهـا بـعض أعلام الـثقـافـة والعـلم والأدب في الـوطن الـعربيĒ وكـتـبت لهم
بـذلكĒ وطـلـبت مـنهـم خطـطًـا عـامـة للـكـتب الـتي وافـقوا عـلى تـألـيـفهـا لـلـسـلسـلـةĒ ولـقـد كانت
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الاسـتجابة طيـبةĒ واستعرضت هـيئة التحـرير هذه الخططĒ واعتمـدت ما رأت أنه يتمشى مع
نهج الـسلسـلة وعقدت الأمـانة العـامة للمـجلس عقـودًا مع أصحابهـا لتألـيف هذه الكتبĒ ولم
يصدر الكتاب الأول من السلسلة إلا بـعد أن كان لدى الأمانة العامة خمس مخطوطات كتب

أخرى.

وقد ظل هذا نـهج الأمانة العامة وهيـئة التحرير في توفـير رصيد كافٍ من المخطوطات
وذلك لضمان استمرار صدور السـلسلة في موعدها وهو اليوم الأول من كل شهرĒ وقد ظل
هذا ديـدنـها مـنـذ الـكتـاب الأول حـتى الكـتـاب الـذي صدر في مـطـلع هـذا الشـهـر. يروى عن
الـفـيـلسـوف الأĠـاني كانط (1724-1804) أن حـياته - كـمـا يروي الـشـاعر الأĠـاني هـايني -
كـانت في مـنـتـهى الانـضـبـاط والنـظـام «يـنـهض من نـومهĒ يـشـرب القـهـوةĒ ويـكـتب ويـحـاضر
ويـتناول الغـداء وėشيĒ ولكل شيء من هـذه وقته المحدد. وعنـدما كان إėانويـل كانط يظهر
عـنـد بـاب مـنـزله Ėـعـطـفه الـرمــادي وعـصـاه في يـدهĒ إلى الـشـارع الـصـغـيـر الـذي تحف به
الأشجار والذي مازال يـسمى «مسار الفيلسـوف» كان الجيران يدركون أن الساعة في ذلك

الوقت كانت الثالثة والنصف تمامًا».

ولقـد كـان من عادة اĠـرحـوم عبـدالـعزيـز حـسě - عـنـدما كـان رئيـسًـا للـمـجلس - أن
يأخذ معه في لـقائه لصـاحب السمو نـسخة من الكـتاب الجديد من عـالم اĠعرفة في أول كل
شهـر وكان سـموه يعـلق عادة مـازحًا: إنني أعـرف أن الشهـر الجديـد قد بدأ من كـتاب عالم

اĠعرفة الجديد.

وكـان اĠـرحوم عـبـدالـعـزيـز حـسـě فخـورًا بـهـذه الـسـلـسـلةĒ كـمـا كـان اĠـرحـوم أحـمد
العدواني فخوراً بهاĒ وهل من أحد اتصل عمله بهذه السلسلة لم يكن فخورًا بها ?!.

Ēوكانـت هيـئـة التـحـريـر ترحب بـاقـتراحـات رجـال الـفكـر والـثـقافـة لـلتـألـيف ولـلتـرجـمة
وتطلب خطـة الكتاب اĠـقترحĒ أو نبـذة موسعة عن الـكتاب اĠراد ترجـمتهĒ وكانت تحرص في
مـعـظـم الأحـيـان عـلى أن يـكـون الـكـتـاب جـديـداً بـغـيـة جـعل الـقـارđ الـعـربي مـواكـبًـا لأحـدث
Ēوكانت هـيئة التحـرير تطلب أحـيانًا إجراء تـعديلات على الخطة Ēالتطورات في عـالم الأفكار
فـإذا رضيت عـما أتـاها من خـطـة أو نبـذة تعـاقدت مع صـاحبـهـا. وعنـدما يـنتـهي اĠؤلف من
تأليف كتابه ويرسله لـلمجلس تحيل هيئة التحرير مخـطوطة الكتاب إلى محكّم ليكتب تقريرًا
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يقيّم فيه الـكتابĒ فإن كان التقرير ايجابـياً أدخلته الهيئة في خطتهـا للنشر ضمن السلسلة.
أما الـكتـاب اĠتـرجم فكـانت هيـئة الـتحريـر تحيل الـترجـمة إلى مـراجع. وهكـذا نرى أن هـيئة
التـحريـر كانت تحـرص على ضـمان مـستوى كـتب السـلسـلة عـلمـيًا وأمـانة في التـأليف وفي
الـترجـمةĒ ولا عجب إذا أصـبحت هـذه السلـسلـة أوسع سلاسل الكـتب العربـية انـتشارًا في

جميع أرجاء الوطن العربي بحيث وصل ما يطبع من الكتاب الواحد خمسě ألف نسخة.

وإذا كـانت الـسـلـسـلـة قـد امـتـازت بـالجـديـة والـرصـانـة والـدقـة الـعـلـمـيـة واĠـوضـوعـية
والأمانـة فــي الـتـرجمـــةĒ فـقـد امـتازت أيـضًـا بـتنـوع مـوضـوعاتـهـا فـقـد شمـلت مـعـظم آفاق
اĠعـرفةĒ(55) ولـها من اسـمـها نـصـيب «عالم اĠـعـرفة» وأي نـصـيب. وإن الثـمن الـزهيـد الذي
تباع به الـنسـخة الـواحدة من الكـتاب في الـبلدان الـعربـية مع مـراعاة الفـروق في مسـتويات
اĠعيـشة والـدخل في كل قطـر بحيث يـكون الـكتـاب في متنـاول يد الـقارđ العـربي مهـما كان
دخـله بـسـيـطًـا كـان ذلك سـيـاسـة مـدروسـة من الـقـائـمـě عـلى المجـلس الـوطـني تـمـثل بـعض
إسهـام الـكـويت في إشـاعة الـكـتـاب العـربي ونـشـره وفي تنـمـيـة الثـقـافـة العـربـيـة وتطـويـرها
ěتـرجمĠفـكرين واĠواغنائـها. كمـا كانت هـيئة الـتحريـر تحرص على اسـتقطـاب الكـفاة من ا
من جـميع أرجـاء الوطن العـربي وتدعـوهم إلى الإسهام فـيهـاĒ ولقد كـان نجاحـها عظـيمًا في
هـذا المجال. وكـما يـقـول الفـيلـسوف الـفرنـسي باسـكال (1623-1662) في الفـقرتě 346 و
347 من كتابه «أفكار» «من الفكر تتكون عظمة الإنسان» و «تتألف كرامتنا كلها من الفكر»

وقوله في فقرة 348 «... بالفكر أفهم العالم».

وإذا كنت أتحـدث عن عالم اĠعـرفة بانـفعالĒ فـما ذاك إلا لأن لسـان حالي قول اĠـتنبي
«لهـوى الـنفـوس سـريـرة لا تُعـلم» وفي خـاطري عـبـارة جـبران «لـيس من يـكـتب بالحـبـر كمن

يكتب بدم القلب» وحديث الدكتور فؤاد زكريا:

«وهـكــذا بـدأت ســلـسـلــة عـالم اĠـعــرفـة بــفـكـرة مــنـبـثــقـة من ذهن هــذا الـرجل الـكــبـيـر
(الـعـدواني)Ē وسـارت في طـريـقــهـا بـروح المحـبـة... ولم تـكن اجـتـمـاعـاتـنـا الـدوريـة جـلـسـات
Ēرسميـة بقدر مـاكانت ندوات ثـقافيـة يحـضرها أصـدقاء متـفقون جـميعًـا على هدف مـشترك
Ēونسي الـفلـسطـيني أنه فـلسـطيني Ēونسي الصـري أنه مصـري Ēونسي الـكويتـي أنه كويتـي

واتفق الجميع على أن لهم رسالة تعلو على كل روح اقليمية ضيقة...»
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وإذا كانت فـكرة اصدار سـلسلـة عالم اĠعـرفة قد نـبعت من أحمـد العدواني فـإن فكرة
اصدار مجلة الثقافة العاĠية قد نبعت من عبدالعزيز حسĒě وراقت فكرتها لأحمد العدواني
كـمـا راقت فـكـرة عـالـم اĠـعـرفـة لـعـبـدالـعـزيـز حـسـě. ويــنـقل الـدكـتـور شـاكـر مـصـطـفى عن
عـبدالعزيـز حسě قوله: «وكانت (أي مـجلة الثقـافة العاĠـية) أحد أحلامي لأني كنت أريد أن
يتـرجم الفكر الأجنـبي الحديث إلى اللغة العـربية Ġن لاتتاح له الفـرصة أو الامكانية للاطلاع
من خلال الـلـغـة الانـكـلـيـزيـة أو غـيرهـا عـلى هـذا الـفـكـر». ويـعـقب الـدكـتـور شـاكـر علـى هذا
ĒعاصرةĠية» مجلـة تترجم الجديد من التيـارات الفكرية اĠبقـوله:وهكذا ظهرت.. «الثقـافة العا
فهي أول مجـلة مترجـمة كلها فـي الوطن العربيĒ ولم تـكن تكرارًا Ġطـبوع سبقـهاĒ فهي تقدم

اĠقالات والبحوث اĠترجمة فقطĒ وتقدم مادة حديثة جلها تمثل ما يشغل العالم الآن».(57)

وقـد طلب المجلس من الـدكتـور شاكـر مصطـفى أن يضع خـطة مشـروع إصدار مـجلة
مترجمـة سميت فيـما بعد باسم «مـجلة الثقـافة العاĠـية»Ē ونوقش اĠشروع في الأمـانة العامة
لـلـمجـلس ومع رئـيس المجـلسĒ ثم صـدر قرار بـتـعـيě الـدكـتـور شاكـر مـصـطفـى مسـتـشارًا
لـتـحــريـر هـذه المجـلــةĒ أمـا رئـيس الـتــحـريـر فـكـان أحــمـد الـعـدواني. وعــě كل من الـدكـتـور
عـبـدالـرحـيم حـسě وعـالـيـة اĠـشـاري سكـرتـيـري تحـرير. وإذا كـانت عـالم اĠـعـرفـة قـد سبق
صدورها تشـكيل هيئة تحريـر لهاĒ فإن تشـكيل هذه الهيئـة بالنسبـة لمجلة الثقافـة العاĠية قد
تأخر إلى نهايـة السنة الأولى من صدورها(58). وكانت الأمانة العامـة للمجلس بالتعاون مع

مستشار التحرير وسكرتير التحرير تقوم بدورهيئة التحرير في تلك الفترة.

وإذا كـان الـكـتـاب الأول من عـالم اĠـعرفـة لم يـصـدر إلا بـعـد أن ضـمـنت هـيـئـة تحـرير
السلـسلة أن لـديها ست مخـطوطات كتب جـاهزةĒ فإن العـدد الأول من مجلة الـثقافة الـعاĠية
Ēěلم يصدر (في نـوفمبر1981) إلا بـعد أن أصدرت الأمانـة العامة لـلمجلس عـددين تجريبي
وضـمـنت أن لـديـهـارصـيـداً من اĠـقـالات يـكـفي لـعـددين قـادمـě. وĠـا كـانت المجـلـة قـد بـدأت
تصـدر مـرة كل شـهرينĒ وكـانت حـريـصة عـلى ألا يـزيـد قـدم تاريخ نـشـر أيـة مادة مـرشـحة
للترجمة عن ست أشهـرĒ فإن هذا الرصيد يعتبر كافيـا وقد حملت الصفحة الداخلية الأولى

للمجلة عبارات تحدد الغاية منها وأسلوبها وموضوعاتها وقد جاء فيها:

«أنـشـئت هـذه المجـلـة لـتـقـدĤ الجديـد مـن تـيارات الـفـكـر الـعـاĠي في مـخـتـلف مـيـادين
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اĠعرفـة إلى القارđ العـربي...[بِـ] الترجمـة من مختـلف الدوريات العـاĠية...[لِـ] اقامـة الصلة
بě الـفـكر الـعـربي وبـě الأجواء اĠـتـطورة لـلـثـقافـة الـعاĠـيـة اĠـعاصـرة... [الـتي تـشمل فـيـما
تشمل] نظريات الفكر والسياسة والتنميةĒ وأجواء الفنون والآداب والإنسانياتĒ والدراسات
الاجـتمـاعـيـة والتـربـويـةĒ والدراسـات اĠـالـية والاقـتـصـاديةĒ ومـبـتـكرات الـتـكـنولـوجـيـاĒ وآفاق

العلومĒ واĠستقبلياتĒ واكتشافات الفضاءĒ والجديد في التراث والآثار...».

وقد عهدت هيئة تحرير المجلة Ġترجمě كفاة للقيام بترجمة اĠقالات التي ģ ترشيحها
Ēأو قراء ěكمـا كانت ترحب بتـلقي ترجـمات من متـرجم Ēواختـيارها من الدوريـات الرصيـنة
ثم تـوكلĒ لمختـصě مـراجعـة جـميع هـذه التـرجمـات بحـيث تأتـي مطـابقـة للأصل وأميـنة في
الـنـقل وقـشيـبـة في أسـلـوبـهـا الـعـربي. وكـانت تـفـرد مـلـفًـا خـاصًا فـي كل عـدد من أعـدادها
Ġـوضـوع عـلـمي أو أدبي أو اجـتـماعـي أو اقتـصـادي يـعـتـبـر موضـوع الـسـاعـة الـذي يـشغل
رجال الثقافة والفكرĒ والذي ظهرت عنه في الدوريات الأجنبية مقالات ودراسات جديرة بأن
يـطلـع علـيـها الـقـارđ العـربيĒ والـذي تـعبـتـر عدم احـاطـته بهـا أو اطلاعه عـلـيهـا قـصورًا في

ثقافته ومواكبته للتيارات الفكرية.

ومن أجل ضـمان هذه اĠواكبـة أيضاً دأبت المجلـة على نشر تـقارير من بعض عواصم
الـثقـافة والـفـكر في الـغرب يـكـتبـها مـثـقفـون عرب مـقيـمـون في هذه الـعواصـمĒ ويتـابعـون ما
يـشــغل أهل الـعــلم والـفـكــر في هـذه الـعــواصم من قـضـايــا ثـقـافــيـة وفـنـيــة وعـلـمــيـة وأدبـيـة
واجـتـماعـيـة وما الى ذلك وهـكـذا كان يـأتي الـعدد الـواحـد حاملاً رسـالـة من باريس يـكـتبـها
الدكـتور عبـدالله عـبدالـداĒĤ ورسالـة من مدريد يـكتـبهـا الدكتـور محـمود صـبحĒ ورسالة من
موسكو وأوروبا الشرقية يكتبها الدكتور أحمد النعمانĒ ورسالة من واشنطن يكتبها صلاح
الـدين عثـمان هـاشمĒ ورسـالة لـندن ظل يـكتـبهـا لعـدة سـنوات قـصي هاشم ثم صـار يكـتبـها

كامل عارف.

وكما حرص المجلس عـلى استقطاب الكتاب من مخـتلف أرجاء الوطن العربي للتأليف
في سلـسـلـة عالم اĠـعـرفةĒ وكـان شـرط الكـفـاءة هو الـشـرط الـوحيـدĒ فـقد حـرص كـذلك على
استـقطاب اĠترجمě الـكفاة من مختلف أرجاء الـوطن العربي للترجمـة للمجلة. وحرص على

أن تصل هذه المجلة وبسعر زهيد إلى القارđ العربي أينما كان.



-  72  -

وقـد تـصـدر الـعـدد الثـالث والخـمـسـě من مـجـلة الـثـقـافـة الـعاĠـيـة (يـونـيو1990) نعي
اĠـرحوم أحمـد العـدواني «حامل الآمـال الكبـارĒ (الذي كان) يـقود ويـرعى اĠشاريـع الثقـافية

الكبرى التي عرفتها الكويت وعرفت بها ومنذ الخمسينات».

لقد كان أحمد العدواني وعبدالعزيـز حسě أشبه باĠكتشفě الذين يسعون لاكتشاف
أصقـاع مـجهـولـةĒ فإذا اكـتشـفـوا أرضًا لم يـصل إلـيهـا أحـد من قبـلـهم رفعـوا عـليـها أعلام
بلادهمĒ وهكذا استطاع عبدالعزيز حسě وأحمد العدواني أن يقيما سفارات كويتية ثقافية
لا سيـاسيـة في شتى بقـاع الوطن الـعربيĒ وأن يـرفعا أعلام الـكويت لا في عـواصم الأقطار
Ēا أيضاً في مدن صغيرة وقرى نائية في مختلف أرجاء الوطن العربيĥوإ Ēالعربية وحسب
وأن ėــدا جــســورًا ثـقــافــيــة بــě الــكـويـت وبـě هــذه الــعــواصم واĠــدن والــقــرىĒ وإذا كـان
عبدالعزيز حسě قد ترك رئاسة المجلس في عام 1985 بعدم عودته للوزارة الجديدةĒ وتركه
أحـمد الـعـدواني كـأمـě عـام في عام  1987 بـالاسـتـقـالـة Ē (وعـاد إلـيه مـسـتـشـاراً في الـعام
التالي إلى أن توفاه الله إلى رحمته في 16 يونيه Ē(1990 فقد وضعا الأساس لصرح ثقافي
Ēكمـا أرسـيـا قواعـد عـمل المجـلس وتقـالـيـده الثـقـافـية Ēضـخم وأسـهـما في تـشـيـيده وإعلائـه
وبالرغم من صدق العبارة اللاتينية Ars Longa, Vita brevis (الفن طويل والحياة قصيرة).
فـقد اسـتطاعـا برعايـتهـما لهـذا المجلس أن يـجعلا منه وزارة لـلثـقافة تـضاهي أعرق وزارات

الثقافة في الوطن العربي.

لـقد جعلا الـكويت مـنارة من منـارات الإشعاع الـثقـافي في الوطن الـعربيĒ واستـطاعا
أن يجعـلا منها بـلداً يتجـاوز في نشاطه الثـقافي حجـمه الطبيـعيĒ وėتد اشعـاعه على رقعة
تمتـد آلاف الكيلو متراتĒ وأن يثـبتا أن الكويت ليس مجرد بـلد نفطيĒ وأن لها رسالة ودورًا

هامًا تلعبه في تنمية الثقافة العربية وإثرائها.

لقد كانا مدركĠ ěاتحدث عنه قسـطنطě زريق - عند حديثه عن النهضة الشاملة «أن
في مقدمة مـطالب النهضـة الشاملـة اĠطلب الثقـافي الذي يكون دعامـة هذه النهضـة وغايتها
في آن واحد. (لأن) النـهضة لاتقـوم إلا إذا انبثـقت من وعي ثقافي نـيّر ودعّمت بـدوام تفتحه
وإثمارهĒ كمـا أن قدرها وقيمتها مرهونان بـقدر هذه الثقافة ورفعتهاĒ فـمعركة الثقافة معركة
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دائمة...(ص2002)... وعـملية الإĥاء الـثقافي عملـية مستمـرة خلال مراحل متتـابعة وحلقات
مـترابطة وبنـتيجة مشروعـات وانجازات يؤدي بعضهـا إلى بعض ويعزز بعضـها بعضًا على

مختلف الجهات وĖختلف الوسائل...(ص2004)».

أو لا تـنـطـبق هـذه الــفـقـرة عـلى الإنجـازات الـتـي حـقـقـهـا عـبـدالــعـزيـز حـسـě وأحـمـد
العدواني في مـجال التربية وفي مجال الـثقافةĒ وعلى اĠشروعات الـتي خططا لها وفكرا في

تنفيذهاĒ وعهدا بالأمانة إلى من جاءوا بعدهما?.

إن وضـعـهمـا الـثقـافـة والـتربـيـة في اĠكـان الأول من اهـتـمامـاتـهمـاĒ وإėـانـهمـا اĠـطلق
بـالـرسـالـة الـتي ėكـن أن تؤديـاهـاĒ وبـثـهـمـا هذا الحـمـاس في من حـولـهـمـا سـواء في دائرة
اĠعارف أو وزارة التربية أو في المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدابĒ واستعداد الجميع
لحمل الرسالة وأداء الأمانة هو وراء هذا الإنجـاز الرائع الذي لم تقتصر ثماره على الكويت

وحدهاĒ وإĥاتعدت كل الحدود السياسية وشملت الوطن العربي كله.

لـقـد وصل اĠـد الثـقـافي الـكـويتـي Ęثلا في مـجـلـة العـربي وعـالم اĠعـرفـة وعالم
الفكر والثقافة العاĠية واĠسرح العاĠي إلى كافة أرجاء هذا الوطن الكبير.

لقد كان في عـقلي هذين الرجلـě العظيمـě مشروعات كثـيرة يحلمـان بتنفيـذها ومنها
اصـدار مـوسوعـة عربـيـة كبـرىĒ واصـدار تاريخ شـامل لـلعـرب واĠـسلـمـě وذلك منـذ الدورة
الـثـانـيـة لـلـمـجـلس الـوطنـي في عام Ē1974 ولـكن أسـبـابًـا خـارجـة عن ارادتـيـهـمـا حالت دون
تحـقـيق هذين الحـلـمĒě كـما حـالت أسـباب أخـرى دون تحـقيق أحلامـهـما في مـكتـبـة وطنـية
كـبرى وفي دار أوبـرا كبـرى. وإذا كـانت فكـرة اعـادة كتـابة الـتـاريخ العـربي في سـلسـلة من
الـكـتب تـصـدر ضـمن سـلـسلـة عـالم اĠـعـرفـة - لـضـمـان انـتـشـارهـا عـلى أوسع نـطـاق - قد
نـاقشـتـهـا هـيئـة تحـريـر عـالم اĠـعرفـة وأقـرتـهـا واخـتارت من يـكـتب عن الحـقب المخـتـلـفة في
التاريخ العربي بتجرد ونزاهة فـإن الغزو العراقي للكويت قد وأد اĠشروعĒ وعسى أن يبعثه

القائمون الآن على المجلس.

إنـني وأنـا أكـتـب عن المجـلس الـوطـني لـلـثـقـافــة والـفـنـون والآداب إĥـا أتـرجم لـسـيـرة فـكـرة
ارتبطت ارتباطًا وثيقاً بأحمد العدواني وبعبد العزيز حسĒě وأحاول أن أتتبع مسارها ولكنني في
الوقت نفسه لا تـفارقني عبارة أسـتاذ الفلسـفة وعلم الجمـال الأمريكي مونرو بـيردسلي في تقدėه
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ابيض
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 Y U¦ « qBH «

إن أجلّ الخدمات التي يؤديها الشعر إĥا تكمن في قدرته على
أن يجعـلنـا بě الحـě والحě أكثـر وعيًـا Ėشـاعرنـا الأعمق التي لا
ėكن نـعـتهـا أو تسـمـيتـهـاĒ مشـاعرنـا الـتي تكـوّن الـطبـقة الأولى من
كيـاننا وقـلمـا نتـغلل إلـيهـاĒ ذلك أن أعمـارنا إĥـا هي معـظمـها هرب

من أنفسناĒ وتملّص من العالم اĠرئي والمحسوس».

 ت. س. اليوت

في الإبداع الشعري

كان الحـديث عن الـبعـد الثـالث في حـياة أحـمـد العـدواني وهو الإبـداع الـشعـري أوفر
حـظـا في الـكـتـابـات الـتـي تحـدثت عن الـعـدواني وأعـمـالـه من الـبـعـدين الأول والـثـاني وهـمـا
التربية والثقافة. فقد ظهـرت دراسات ومقالات عدة تناولت أحمد العدواني الشاعرĒ وتباينت
هـذه الـدراسات في طـولـها وفي عـمقـهـا وشمـولـها Ē ومن أصـحـاب هذه الـدراسـات الدكـتور
محمـد حسن عبـدالله والدكتـور سليمـان الشطي والدكـتور شاكر مـصطفى والدكـتورة نورية
الرومي والدكتور خليفة الوقيان والأستاذ فيصل السعد والدكتور مختار أبو غالي وغيرهم.
وقد قـرأت كل مـا وصـلت إلـيه يـدي من هـذه الدراسـات وكـان لـسـان حـالي ازاء كثـيـر مـنـها
ěوإزاء قلـيل منهـا بيت Ēěقـابسة الـثانيـة والتسـعĠبـعض ما أورده أبو حـيان التـوحيدي في ا
لـلـشـاعـــر الانجـلـيـــزي بـــايـرون (1788-1824) قـالـهـــمـــا فــي نـاقـد وشـاعـر مـعـاصـر له هـو
كوليرج (1772-1834) حينما ظهر كتابه اĠـسمى «سيرة ذاتية أدبية» واستوقف بايرون ما في

الكتاب من غموض عزاه إلى تأثره بالفلسفة الأĠانية:

«إنه يشرح اĠيتافيزيقا للأمة
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ليته يشرح شرحه.»

وأعتـقد أن شمـول بعض هذه الـدراسات لا يـترك لبـاحث جاء متـأخرا مثـلي إلا فرصة
قــلـيـلـة لـلإتـيـان بـشـيء جـديـدĒ وقـد لا تــتـعـدى اĠــسـألـة مـقــاربـة جـديــدة هي أقـرب إلى اĠـثل

الانجليزي «خمر قدėة في زجاجات جديدة».

لـقد قـرأت ديوان «أجنـحة الـعاصـفة» الـذي ظهـر في عام 1980 والـذي ضم مـا أجاز
اĠـرحـوم أحـمـد الـعـدواني نـشـره من شـعـر الـذي نـشـر مـا بـě عـام 1946 (شـهـر ديـسـمـبـر)
الكتاب وعام1980 (أبريل) أي قـبيل وفاته بـعشر سـنواتĒ والقـصائد الـتي نشرت في نـهاية 
التذكاري الذي أصدرته رابطـة الأدباء في الكويت بعد وفـاتهĒ وضم هذا الكتاب الذي حرره
الـدكـتـور سـليـمـان الـشـطي والأسـتاذ سـلـيـمـان الخـليـفي مـقـالات وبـحـوثًـا وقصـائـد شـعـرية
وكلـمات قـيلت في الـعدواني وأوراق خاصـة فيـها الـقصـائد التي أشـرت إليـهاĒ وبـينـما أثبت
الدكتور سـليمان الشـطي والأستاذ خالـد سعود الزيد الـلذان جمعـا قصائد ديوان «أجنحة
العاصفة» تاريخ نـشر كل قصيدة في الديـوان في أسفل الصفحة الأولى لـلقصيدةĒ لا نجد
مثل هـذا في القصائـد اĠنشورة في الكـتاب التذكـاري «أحمد العدواني» وهي مسألة على

جانب من الأهمية للباحث.

هـذه القـراءة اĠـتـأنـية والـتي تـكـررت في أوقـات مـخـتلـفـة جـعـلـتني أكـتـشف مـسـتـويات
مـتعـددة من اĠعـاني والاشاراتĒ كـنت فـيهـا أشبه Ėن يـبحث في الأرض عن مـنجم فـإذا هو
يكتـشف كلـما تعـمق في الأرض طبـقات جـديدة غنـية ĖـحتويـاتهـاĒ وقد أثارت هـذه القراءات
Ēأشـياء كـثـيرة كـنت قـد صادفـتـهـا في قراءاتي عـلى مـدى نصـف قرن ونـسـيت الكـثـير مـنـها
وجاءت قـصائـد الـعدواني لـتذكـرني بـبعـضـهاĒ وأخـذت أقلّب بـطـون كتب كـثيـرة أسـتذكـر ما
نسيتهĒ وأربط وأقارنĒ وقد اكتشفت أن شعر أحمد العدواني يشكل مادة خصبة للدراسات
اĠــقـارنـةĒ وقـد أشـرت مـن قـبل إلى قـراءات أحـمــد الـعـدواني الـواســعـة في الأدب الـعـربي -
قدėه وحديثه وفي الآداب الأجنـبية اĠترجمة إلى العربيـةĒ وقد شكلت هذه القراءات اĠتنوعة
والفنية رصيداً ثقافيًا كبيراً رفد أحمد العدواني في حياته العملية (في التربية وفي الثقافة)

وفي إبداعه الشعري. وسنعود للحديث عن هذا فيما بعد.



-  77  -

ėكن تقسيم حياة العدواني الشـعرية إلى مرحلتě: اĠرحلة الأولى (حسب النصوص
اĠوجـودة لـدينـا وتـواريـخهـا) تـبـدأ من ديسـمـبر 1946 وتـنتـهي في أبـريل عامĒ1953 واĠـرحـلة
الثـانية تـبدأ من عام 1962 وتنـتهي بـوفاته في عام1990. وقـد حيّرت الـباحثـě فترة الانـقطاع
هذه (أي مابě عام1953 وعام1962) التي هي أشبه مـجازيا Ėا يسمى «بـالفترة» في التراث

الإسلامي وLimbo في التراث اĠسيحي.

ويقول الدكتور محمد حسن عبدالله لقد «رفض [العدواني] الافضاء بكلمة واحدة عن
السنوات العشر الساكتة في مسيرته الشعرية»(60)

وعـلق الدكـتور مـحمد حـسن على ذلك قـائلا «وهكـذا تبقى الـسنـوات العشـر الصـامتة
لغزاً يـحتاج إلى تدقيق»(61). ويقف الـدكتور شاكر مـصطفى أمام ظاهـرة الصمت هذه التي
اسـتمـرت عـشر سـنـواتĒ فلا تطـول حـيرته وإĥـا يـقول «والـذي أزعـمه أنهـا كـانت عودة إلى
الجذورĒ جذور التـكوين... رفض اĠستوى الأول الذي بـدأ به لأنه خاف ضحالتهĒ كما رفض
أن يشـرك الناس في تجـاربه للـسمو الـذاتي ومحـاولات التجـاوز فصمت»(62). ويؤكـد عندي
ماذهب إلـيه الدكـتور شـاكر Ęـا نقـله عن العـدواني حيث يـقول الـعدواني «إنـني مـصاب Ėا
يـسمى مرض اĠثل الأعـلىĒ فيخيل إلي أحـيانا أن كل ما قـلته من شعر لا يـستحق أن يجمع
ويطـبع ويفرض عـلى الناسĒ وأن الـكلمـة التي أريد أن أقـولها لم أقـلها بـعدĒ وكل ما صـنعته

هو تجارب أولية لشيء لازال يتكون»(63).

لـو أن أحـمـد الـعـدواني اسـتمـر في نـظم الـشـعـر بـعـد ابـريل عام 1953 عـلى غـرار ما
نـظـمه قبل هـذا الـتاريخ - أي في اĠـرحـلة الأولى - Ġـا ظـفر بـاĠـكانـة «اĠـتمـيزة فـي مسـيرته»
الـشـعريـة - كمـا يقـول الـدكتـور سلـيـمان الـشطي (الـكتـاب الـتذكـاري صفـحة176) وĠا كان
ظهـور ديـوانه «حادث شـعـري في الـكويت والخـلـيج» - كـما يـقـول الدكـتـور شـاكر مـصـطفى

(مجلة العربي- ابريل 1981 صفحة50). وقد أدرك العدواني ذلك مبكرا فصمت.

ويتحدث الدكتور عبدالرحمن بدوي عن مثل هذا فيقول:

«الانسحـاب الاراديĒ هو وحده الذي نعنـيه هنا حě نتحدث عن الـوحدة عند اĠفكرين
وأصحـاب الـفنĒ فـهو الـشـرط الجـوهري لـكل انـتـاج وكل خلـق فكـري أو فـنيĒ ولابـد للـفـنان
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واĠفـكر أن يلجـأ إليه وأن يخـلقه خلـقاĒ وفي هذا يـقول نيـتشه «كل من قدر له أن يـذيع شيئا
جلـيلا في يوم مـن الأيامĒ لابد له أن يـظل وقتـا طويلا مـطويـا في داخل صمـتهĒ وكل من قدر
له أن يـشعل الـبرق يـوما مـاĒ لابد أن يـظل سحـابا مـدة طويـلة»(64)ونلاحظ فـترة صـمت عند
الشاعـر ت.س. إليوتĒ فبـعد أن نظم ما بě  1910و1911 عدة قصـائد منهـا «أغنية حب ج.
ألفـردبروفـروك» و «صورة سيـدة» و«مقـدمات» انصـرف لاعداد رسالـة دكتـوراه في الفلـسفة

في جامعة هارفارد فلم يكتب شعرا حتى عام 1915
(The Cambridge Capampanion To T.S.Eliot edited by A.David Moody, Cam-

bridge, 1994, p.181.)

ويـفرد فيـلسوف الـتاريخ آرنولـد توينبي (1889-1975) نحـو مائة وأربعـě صفحة من
المجــلـد الــثـالث من كــتـابه «دراسـة الـتـاريخ» Ġـوضـوع «الانــسـحـاب والـعـودة»Ē وفي هـذه
الصفحات ėكن أن نجد تفسيرًا لانـسحاب العدواني من نظم الشعر وعودته إليه فيما بعد.

يقول توينبي:

«درسـنـا في الـفـصل الـسـابق الـطريـق الذي يـسـلـكه اĠـبـدعـون عنـدمـا يـتـخـذون الـنهج
الـصوفي الـذي هو مـستواهم الـروحي الأسمى. وقـد رأينـا أنهم يـنتـقلون أولا مـن الفعل إلى
الـوجد ثم من الوجد إلى الـفعل على صعيـد جديد أعلى. وباسـتخدام مثل هذه الـلفتة نصف
الحـركة الإبداعـية بلـغة تجربـة الإنسان الـنفسـيةĒ وبلـغة علاقاته الخـارجية مع المجـتمع الذي

ينتمي إليه فإننا نصف نفس الحركة الثنائية إذا سميناها الانسحاب والعودة.

«إن الانـسحاب ėـكن اĠرء من أن يحـقق طاقات لـديه كان ėكن أن تـظل خامدة لو أنه
لم يُـعْف من أعبائه الاجتـماعية وقيـود العمل حينـا من الدهر. ومثل هذا الانـسحاب قد يكون
اخـتـيـاريـا أو قد تـفـرضه عـلـيه ظـروف لا قـبل له بـها; وفي كـلـتـا الحـالـتě يـكـون الانـسـحاب
فرصـةĒ ورĖا شرطـا ضروريـا لتـجلّي الـناسكĒ.. ولـكن قد لا يـكون هـناك فـائدة من الـتجلي
فـي الـعــزلـةĒ ورĖــا قــد لايـكــون له مـعــنى إلا اذا كــان مـقــدمــة لـعــودة اĠـتــجـلـي إلى الـوسط
الاجتـماعي الذي خرج منهĒ وهو بـيئة محلية لايـستطيع الإنسان أن يغـترب عنها بشكل دائم

دون أن ينبذ إنسانيته»(65) .
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ويــعــطـي تــويــنــبــي أمــثــلــــة مــن رجـــال الــســيـــاســة والاصــلاح والــفــكــر Ęـن كـان
الانسـحاب والـعودة سـببـا أساسـيا في عـطائـهم الذي  اشـتهـروا بهĒ ومن هؤلاء ابن خـلدون

(1332-1400) والشاعر الإيطالي دانتي (1321-1265).

ويقول في موضع آخر:

«إن أشكـال الانـسحـاب البـديلـة مـتنـوعةĒ ولـكن النـتيـجـة واحدة في كل حـالة. وفي كل
حـالة تجـد الأقلـية الـتي تمـر بالـتجـربة أن طـاقاتـها قـد أطلـقت من عقـال الانشـغال بـجيـرانها

لتتركز على العمل الإبداعي».

«واĠرحـلة الثـانيـة في الحركـة هي مرحلـة العـزلة النـسبـية الـتي يؤدى فيـها هـذا العمل
الإبداعيĒ وهـذه اĠرحـلـة قابـلة لأن تـنـقسم إلى طـورين مـتمـيزين ėـكن أن نـسمـيـهمـا مرحـلة
الخلق ومـرحلة الـبناء عـلى التوالي. الأولى وهي مـرحلة الخـلق هي عهد الـشباب مـن الشعر
والخـيـال والثـورة الـعـاطـفـيـة والاضـطراب الـفـكـريĒ والـثـانـية وهـي مرحـلـة الـبـنـاء وهي عـهد
الرزانة الـنسبيـة والنضـوجĒ عهد الـنثر واĠـادية والرشد والـتنظـيم اĠنهـجيĒ والنقـلة النـفسية

بě الطورين قد تكون فجائية»(66).

Ēثابة فـترة مراجعةĖ Ēأو انسحـابه Ēكـان صمت العدواني خلال هـذه السنوات الـعشر
Ēوقد شعر بالحاجة إلى ذلك بعد أن بدأت تظهر تباشير ثورة جديدة في دنيا الشعر العربي
بدأت تـظهر ĥـاذج لم يألفـها النـاس من قبل إلا من اطـلع منهم عـلى الآداب الأجنبـيةĒ وحتى
في الآداب الأجنـبية كـان عمرهـا لايزيد عـلى بضعـة عقود من الـسنĒě وإن كـانوا قد وجدوا
فيـها استـجابة لدواعٍ نـامية في حـياتنـا الحاضرةĒ وثورة عـلى «القصـيدة العـصماء» - ثورة
لـها دوافـعهـاĒ وإن اسـتهـدت Ėا حـدث في الـغرب من ثـورة عـلى الشـكل الـشعـري... (وكان
شعـراء هذه الثورة من أمثـال نازك والسياب والبـياتي) يرمون بالـشكل الجديد لا إلى طرافة
الـشكل وحده... واĥا هم يلـبون دعوة الحياة اĠتـجددة وحركتها ومـداخلها النفـسية الدقيقة
ومشكلاتها الاجتماعيةĒ ويغيرون النغمـات القدėة ليصبح الشعر كفؤا بالتعبيرعن متطلبات

الحياة الجديدة»(67).

وهكذا وقف أحـمد العدواني يـتأملĒ وهو الذي بـطبيعـته ظل دائما ينـزع إلى اطالة التـفكير
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:Davies (1940-1871) ولسان حاله قول الشاعر الانجليزي وليم هنري ديفز Ē والتأمل

ما هذه الحياة إن كانت كلها مشاغل.

بحيث لا نجد وقتا للوقوف والتأمل?

وقول أبي العلاء اĠعري:
ألـم تـــــــــرنـي حــــــــمــــــــيـت بـــــــــنــــــــات صــــــــدري

فــــــــمــــــــا زوجــــــــتــــــــهـن وقــــــــد عــــــــنـــــــــســــــــنهْ

قرأ كـثـيرا خلال تـلك السـنوات الـعـشر وتـأمل طويلاĒ وأطـال التـأمل والـتفـكيـر ثم عاد
فجأة على «جناحي أغنية» كما يقول الشاعر الأĠاني هايني(1797-1856) للشعر.

وحكاية ذلك أنه عنـدما استقلت الكويتĒ انفعل الـعدواني انفعالا شديداĒ وكأصدق ما
يـنفـعل الأبناء الـبررة فانـبجس الشـعر عيـونا كـثيرةĒ وكـأنه الحصان الأسـطوري بيـجاسوس
Pegasus وقد ضرب بحافره قمة جبل هيـليكون في بلاد الاغريق فانبجس ينبوع هيبكورين

Ēيــره وسـمـته ربـات الـفـنــون ينـبـوع الحـصـانĥ الذي شـرب الـشـعـراء وربـات الـفـنـون مــن
كتــب قصـيـدة (يـا دارنـا يا دار)(68) وكـأي قـصيـدة غـنـائـية نـاجـحـة لاقت الـقصـيـدة تجـاوبا
وصدى عظيما لدى جميع أبناء الـشعب خصوصا وأن التي غنتها كوكب الشرق السيدة أم

كلثوم ووضع الألحان رياض السنباطيĒ وقدėا قال أبو حيان التوحيدي:

Ēظاهـر النـفع في معـاينـة الروح Ēعزيـز القـدر Ēعـجيب الأثـر Ēوالغـناء مـعروف الـشرف»
ومناغـاة العقلĒ وتنبيه النـفسĒ واجتلاب الطربĒ وتفريج الـكربĒ واثارة الهزةĒ واعادة العزة

واذكار العهدĒ واظهار النجدةĒ واكتساب السلوةĒ وما لايحصى عدده»(69).

ومن قـبل كانت أم كـلثـوم ومحـمد عـبـدالوهـاب قد غـنيـا لشـعراء كـبار من أمـثال أحـمد
شـوقي وبشـارة الخوري وعـلي محـمود طه وإيلـيا أبي مـاضي وأحمـد رامي وابراهـيم ناجي

فأحالا قصائدهم إلى كلمات ونفحات يتغنى بها ويرددها كل من يتذوق الغناء والشعر.

ولـقد كـانت تـلك الـقـصـيدة انـطلاقـة في تـألـيف الـقصـائـد الـغـنائـيـة الـتي كـتبـهـا أحـمد
الـعـدوانيĒ والـتي لاقت - رغم قـلـتـهـا - اسـتـقـبـالا رائـعـاĒ وقـد تحـدث عن هـذا الجـانب عـند
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الـعدواني صـديقه الأسـتاذ أحـمد الرجـيب فقـال: «اعتـبره فـارس الكـلمـة الشـاعرة والـغنـائية
والذي لا أحس بـالـرغـبـة في التـلـحـě إلا عـلى ايقـاع مـفـرداته... وهـكذا كـنت أقـول دائـما...
مـعـظم ألحـاني هي من كــلـمـات الـعـدواني.. لأنـهـا صـادرة من نـفس صـادقـةĒ وارادة لاتـقـبل

اĠساومةĒ وأحاسيس لا تعرف الزيف»(70).

وإذا اعتـبـرنا قـصيـدة «معـرض الـلعب» الـتي نشـرها الـعـدواني لأول مرة في ديـسمـبر
1963 أول قصيدة له فـي اĠرحلة الثـانية بعد الـقصائد الـغنائية الـتي أشرنا إليـهاĒ نجد أننا

أمام شكل جديـد لم نألفه في قصـائد اĠرحلـة الأولىĒ وهو يعلن بـحق بداية اĠـرحلة الجديدة
- مرحلة النضوج والريادة والتميز الفني.

وقـد قـــام الـدكـتــور عـــادل سلامـة بـترجـــمـــة هــذه القـصـيـدة وقصـيـدة «رسـالة إلى
جمل» (1966)  إلـى الانجلـيــزيـة ونشـــرت التـرجــمــة فــي العـــدد الخــامــس مــن مـجـلــة

Journal of Arabic Literature لعام 1974 التي تصدر في لايدن في هولندا.

لقد أشرت إلى قراءات العدواني الـواسعة في الأدب العربي والآداب العاĠيةĒ وأثر ذلك
في شعره «وبـعض الذكريـات اĠستـمدة من القراءة والحـياة تصـبح في بعض الأذهان مـفعمة
بالـقيم الـعاطـفيـة» كمـا يـقول إلـيوت في حـديثه عن روايـة (عولـيس) لجيـمس جويسĒ وأود أن
أدلل عـلى أن هذه ظـاهـرة عامـة في الآداب العـاĠيـةĒ وأن ما يـسمى بـالأدب اĠقـارن أو دراسة
الآداب عبـر الحدود القـطرية قـد شاعت في الجـامعات كـثيرا بـالرغم من أن هذا اĠـصطلح لم
يــظـهـر إلا في أوائـل الـقـرن الــتـاسع عــشـرĒ وفي مـقــال كـتــبـته سـوزان بــاسـنت في «مـعـجم
النـظرية الثقافـية والنقدية» تشـير إلى ما أصاب هـذا اĠصطلح وهـذا الفرع من الدراسات
من تـطورĒ وكـنـا نـود لو أن المجـال يـتـسع لاسـتعـراض هـذه اĠـقالـة اĠـمـتعـة ولـكـنـنا سـنـكـتفي
باقـتباس واحد مـنها: «يـستخـدم اليوم مصـطلح الأدب اĠقـارن لوصف برامج دراسـة تتخطى
الحدود القـومية أو اللـغوية... ووصف الأبحـاث التي تتنـاول انتقال الـنصوص عبـر الثقافات.
وتـمــتح هـذه الـدراسـة مـن عـلم الانـثــروبـولـوجـيــا اĠـقـارن ومن نــظـريـة الخـطــابĒ ومن نـظـريـة
الاستقـبالĒ ومن دراسات التـرجمةĒ ومن اĠـادية الثقـافية ومن سـلسلة من اĠـقاربات الأخرى.
ويستخدم اĠصطلح بشكل أساسي في أوروبا وفي أمريكا الشمالية لوصف مقاربة للدراسة
الأدبية لا تنـحصر في نظـام واحدĒ واĠصـطلح في طور نبـذ تاريخه الشـكلي. أما في الأجزاء
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Ē الأنظـمة الأدبية ěالأدب القـومي وب ěـناقشـة بĠ ـصطلح يـستخدمĠالأخرى من الـعالم فإن ا
ولذا فإنه شكل من أشكال الدراسة الأدبية مُسيّس جدا»(71).

وإذا كانت Susan Bassenett (سوزان باسنت)  قد تحدثت عن اĠصطلحĒ فقد تناول هذه
الـظـاهـرة الأبـديـة عـدد من مشـاهـيـر الأدبـاء في الـشـرق وفي الـغـربĒ فهـذا الـتـوحـيـدي يـقول في
Ēـقـابسـة الحـادية عـشـرة «وذلك أنك لا تـشيـر إلي رأي ونـحـلة إلا أمـكـنك أن تـظن به كل ما ظنĠا
وتـقول كل مـا قيل ويـقالĒ وإĥـا يضـيق مجمّ أحـدناĒ وينـفسح مـشرب الاخـرĒ لأن الخاطـر يسنح
مرة ولا يسنح مرةĒ والقلب يتسع تارة ولا يتسع أخرىĒ واللسان ينطق وقتاĒ وėسك وقتا»(72).

ويـقدم الـدكـتور طه حـسـě لتـرجمـة الـدكتـور ابـراهيم أمـě الـشواربي لـديوان (أغاني
شيراز أو غزليات حافظ الشيرازي) فيقول:

«انـقضى وقت كان الـناس يؤمنـون فيه بأن الأدب العـربي غني بنفـسه لايحتاج إلى أن
تمـده الآداب الأخرى Ėـا فيهـا من قوة وروعـة وجمالĒ وأظـلنا - بـفضل الحـياة الجامـعية -
عصر جديـد آمن فيه اĠثقـفون بأن الحياة الـعقليـة أخذ وعطاءĒ وبـأن الأدب العربي لم يعرف
العـزلة والاستغنـاء بالنفس إلا في أوقات الـضعف والانحطاطĒ فـأما في أوقات القوة والرقي
فقد كان يأخذ ويعطيĒ وهو الآن في وقت من أوقات قوته ورقيهĒ وهو الآن يأخذ ويعطي كما

.(73)«ěكان يفعل أيام العباسي

وفي مـقـال نـشـره الـشــاعـر الـنـاقـد الانجـلـيـزي ت.س. إلـيـوت (1888-1965) في عام
1919 ومازال يـتكـرر نشـره في أي منـتخـبات نـقديـة تصـدر في انجلـترا أو في أمـريكـا وهو

مقال «اĠوروث واĠوهبة الفردية» يقول هذا الناقد الشاعر:

«نقف راضـě عن اختـلاف الشاعـر عن من سـبقه ولاسـيما عـن أسلافه الأقربـĒě ونحاول
أن نعـثر عـلى شيء ėكن إفـراده حتى نـستـمتع به. ولـكنـنا لـو قاربـنا شـاعراً دون أن نـحمل هذا
التـعصبĒ سنجد في الأعم الأغلب أن أحـسن الأجزاء في شعره بل وأكثـرها تفرداً هي تلك التي
يؤكد فيـها أسلافه من الشعراء اĠوتى خلودهم بـقوة وشدة. ولا أعني فترة اĠراهقـة القابلة للتأثر

وإĥا أعني فترة النضوح التام»(74)  ويواصل إليوت حديثه قائلا:

«إن الحس الـتـاريـخي يـجـبـر اĠـرء عـلـى أن يـكـتب وفي دمه لا جـيـله وحـده وإĥـا لـديه
أيـضا شـعـور بأن جـمـيع أدب أوروبا مـنـذ هومـيـروس وفيـه أدب بلاده كله له وجـود مـتزامن
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.(75)«... ويشكل نظاما متزامناً

«ولـيس لأي شـاعر أو فـنان في أي فن مـعنى كـاملاً يـنفـرد بهĒ إن أهمـيته وتـقديـره هو
في تقـدير صلته بـالشعراء والـفنانـě اĠوتى. وأنت لا تستـطيع أن تقـيّمه منفـرداĒً وإĥا عليك

أن تضعه مع الشعراء اĠوتى من أجل اĠقارنة والمحاكاة»(76).
«.... إن عــقل الــشـــاعــر هــو في الــواقـع إنــاء ėــسك ويــخـــزن أعــدادا لا تحــصى من
الأحاسـيس والعبارات والصـور التي تظل فيه حتى تـتوفر كل العناصـر التي ėكن أن تتحد

لتشكل مركبا جديدا »(77).
ويـأتي بعـد إليوت اسـتاذ الـكلاسيكـيات في جـامعـة اكسفـورد جلبـرت مري فـيقول في

سلسلة من المحاضرات ألقاها في جامعة هارفارد عام1927:
Ēولا يفعل ذلك إلا مراسل صحفي عادي Ēلا يوجد فنان يبني عمله من الحياة وحدها»
إن الشاعـر يبني من الحياة كما تـصورها آخرونĒ من الحياة التي تـبدو أكثر بروزا وتنويرا
من خلال وسائل العاطـفة والذاكرة والخيالĒ وهو حě يكـوّن تجربتهĒ سواء أكان ذلك لبرهة
قصيـرة أم بشـكل أكبر عـندما «يـستـذكر العـاطفـة في هدوء» فإن عـناصر مـن جميع مـعرفته
بـالحيـاةĒ ومن جمـيع الأشيـاء التي تذكـرها أو تـخيـلها ومن جـميع تجـارب الشـعراء الآخرين
الـتي عـاشـهـا في خـيالهĒ ومـن جمـيع الـشـعـر الـقـدĤ الـذي أصـبح جـزءا من كـيانـهĒ كل هذه

تدخل في تكوين تجربته».(78)
ěشخـصيـة أوريست وب ěـقارنة الـتي يعـقدهـا بĠـعنى في اĠويـعود مـري فيـؤكد هذا ا

شخصية هاملت فيقول:
«هنـاك تضـامن وتـواصل باطـني كـبيـر يـستـمـر من عصـر لعـصـر بě جـمـيع الشـعراء
اĠبـدعě منهم واĠـقلدين وبـě الفنانـě والجماهـير. وعنصـر اĠوروث في الإبداع الـفنيĒ كما
هو فـي جوانب الحيـاة الأخرىĒ أكبـر بكثـير Ęا يـظن الإنسـان البسـيطĒ والعنـصر الإبداعي

أصغر بكثير Ęا يظن»..
Ēوروث الـذي ينـقل من جـيل إلى جـيل والذي يـعـدل وينـقح بـاستـمرارĠوفي عـملـيـة ا..»
ويـعاد الاحـساس به والـتفـكيـر فيهĒ نجـد أحيـاناً مـوضوعـاً على درجـة عجـيبـة من القـوة Ęا
يكاد أن يصل إلى الدėومة الأبدية. وėكن اجراء تعديلات كبيرة عليهĒ بل قد يبدو أنه حوّل
تـمـامــاĒ ولـكن هـنـاك ســمـة مـازالت كـامــنهĒ وتـفـصـيلات هــامـة تـتـكــرر بلا وعي لـدى أجـيـال



-  84  -

الشعراء اĠتعاقبة»(79). 

وعـلى ضوء ملاحـظات التـوحيـديĒ وطه حسـĒě وإليوتĒ ومـريĒ سأنـاقش صلـة شعر
العدواني بأشعار آخرين في اĠوضوعات التي تطرق إليها.

✸✸✸✸✸✸✸✸

هنـاك مـحـوران أسـاسيـان في اĠـوضـوعـات التي تـنـاولـهـا العـدوانيĒ المحـور الأولĒ مـحور
Ēالتفـاؤل والأمل ونشـوة الحيـاة والثورة والـتحـدي والسمـر والسـفر والـصحراء والـنخـلة والجمل
والمحور الثاني محور الاغتراب والوحدة والصمت واليأس واĠوت والسلاطě والعسكر وأتباعهم
من بعض رجـال الدينĒ والمحور الثـاني هو الأعم الأغلب علـى قصائد ديوان «أجنحـة العاصفة»
والـقصـائـد التي نـشرت في الـكتـاب التـذكاري. ففي دراسـة تـفصـيلـيـة قام بـهـا الدكـتـور محـمد
حـسن عـبـدالـله في كـتـابه «الـرسم بألـوان ضـبـابـيـة: دراسـة في شـعـر أحـمـد الـعدواني» [من
صفحة 47-69] أحصى تردد كـلمة اĠوت ومشتـقاته ومرادفاته ورموزه وأوصاف مـتعلقة به فإذا

هي مائة وستة وستونĒ وهي نسبة عالية بحاجة إلى تفسير.

في تـصـوري هنـاك افتـراضـات كثـيـرة ėكن أن تـسـاق في تفـسـير انـشـغال الـعدواني
بـاĠــوت مـنـذ الــبـدايــات الأولى لـشــعـرهĒ فـهــو يـقــول في قـصـيــدة «أغـنــيـة» الـتـي نـشـرت في

يناير1948:
تمتع قبل أن تطفئ ريح اĠوت مشعالك (ص225)

ويقول في رثاء صديقه عبـدالوهاب حسě في قصيدة نشرت في ابريل 1953 بعنوان
«صدى الفجيعة»:

وكـــــــــــــــــأن الـــــــــــــــــردى عـــــــــــــــــلــيَّ غـــــــــــــــــريـب
لـم أشـــــــاهــــــــده مـــــــرة إثــــــــر مـــــــره (ص176).

وإذا أخـذنا حداً فـاصلاً في شعـره بě مـرحلتـĒ ěاĠرحـلة الأولى الـتي تنـتهي في عام
1953 نجد - اسـتـقـاء من احـصـائـيـة الـدكـتـور محـمـد حـسن عـبـدالـله - أن عـدد الـقـصـائد

اĠنشـورة بě عام1946 وعام 1953 هو 19 قصيـدة وردت فيهـا كلـمة اĠوت ومـشتقـاتها 44
مرةĒ وهـي فـترة كـان فـيـهـا الـعـدواني في شـرخ الـشـبـابĒ وبـالـتـالي قـد تـكـون الـشكـوى من
الـزمان فيه موضوعا تـقليديا أكثـر منها تعبـيرا عن شعور حقيـقيĒ وإلا فكيف أفسر شكوى
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طالب بعثة على حساب بلاده من سوء مـا يلقى في وطنه كما في قصيدة «اصبري يا نفس»
اĠنشورة في مارس1947 حيث يقول:

ضــل مــن يــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــكــي عــــــــــــــــــــلــى وطـن
لـم يـــــــصـب مـــــــنه ســـــــوى الحـــــــرب (ص230)

ولكن احساسه باĠوت شيء آخر.

وهـنا أرجـع إلى شيء كـنت سمـعـته من اĠـرحـوم الـعـدواني ومن صـديق آخـر عن وباء
الجدري الذي ظهر في الكويت في أوائل الثلاثينات (1931-1932) ومات به خلق كثير. قال
الصـديق: لقـد سمعت من والـدتي وصفا مـؤثراً ومؤĠـا لذلك الوبـاء «كان منـزلنا يـشرف على
ěأو راجع Ēموتاهم ěقبرة حامـلĠإلى ا ěقبرة وكـنا نرى الناس رائحـĠؤدي إلى اĠالطـريق ا

من دفنهم».

Ēوقـال لي أحـمد الـعـدواني: كـان أخي عـبدالـرزاق أحـد الـذين أصـيبـوا بـوبـاء الجدري
وقد يئسنا مـن شفائهĒ وظهرت عليه إمارات اĠوت ورائحـتهĒ وقد وجه وجهه إلى القبلة ترقبًا
للمـوتĒ وبعـد معانـاة شديـدة وطويلـة سلـمه الله». هذه الـتجـربة اĠؤĠـة وقرتْ في نـفس أحمد
العدواني. كـان أحمد العدواني حينئـذ في الثامنة من العمـرĒ وعبدالرزاق في الرابعةĒ وظلت
- كما يـبدو - تصـاحبه طوال حـياتهĒ وهذا مـا يقوله تـوماس هاردي(1840-1928) الروائي
الـشاعر الانجـليـزي الذي اشتـهر بـسوداوية أدبه :«أنت لا تـستـطيع أن تـكتب عن اĠوتĒ إنك
تستطيع فقط أن تكتب عن تجربة حداد شخصية»(80) وهكذا كان العدواني يعبر في شعره
عن هذه التجربة اĠرة. ولقد تحدث القديس أوغسطě (354-430) عن تجربة Ęاثلة لتجربة
أحـمد الـعدواني في كـتابه (اعتـرافات) حيث يـقول مـتحـدثا عن صـديق كان تـربا له وعـزيزا

جداً عليه مات في شرخ الشباب:

ĒـوتىĠـدة طـويـلـة بلا احــسـاس وعـلـيه عـرق اĠ فـكـان يـسـتــلـقي Ēكـانت تـعــذبه الحـمى»
وعندمـا يأس من حـوله من حيـاتهĒ عُمĦد بـينـما كان غـائبـاً عن الوعي.. وبـعد أيام قـليـلةĒ كنت

غائبا فيهاĒ هاجمته الحمى مرة ثانية فمات.

Ēوكنت أراه في كل مـا هـو حولي. كـان مـوطني مـحل عذابي Ēوأسـود قلـبي من الحـزن
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وكـان بيت والـدي شـقـاء غريـبًـا. كل مـاكـنت أقوم به مع صـاحـبي من عـمل تحـول إلى عذاب
Ēفلا أجده Ēصـرت أقوم بـالعمل وحـدي. وكانت عـينـاي تبـحثـان عنه في كل مـكان ěقـاس ح

وكرهت الأشياء كلها لأنه لم يعد متصلا بها...»(81).

ويـصف الـكاتب والـشـاعر الايـطـالي بوكـاشـيو (1313-1375) وبـاء الطـاعـون أو اĠوت
الأسـود الـذي انتـشر في أوروبـا ما بـě عام 1347 و 1351 في مقـدمـة حكـاياتـه اĠائـة التي
رواها ثلاثة رجالĒ وسبع نساء اعتصموا في منزل ريفي خارج مدينة فلورنسا يشرف على
اĠدينـةĒ وظلوا عـشرة أيام يحـكون هذه الحكـاياتĒ وكل واحد مـنهم له يومه الـذي يحكي فيه
حـكاياتهĒ وذلك تزجـية للوقت وفـرارا من اĠوت والاختلاط بالـناس. ويصف انتـشار الطاعون
وأحـاسـيس الـنـاس ازاء اĠـرضى واĠـوتى وبـعــضـهم الـبـعض في الـريف وفي اĠـديـنـةĒ وإزاء
الوباء الـذي حصد أرواح البشـر والحيواناتĒ يصف كيف كـان الفلاحون يفرون من دوابهم
وحـيــوانـاتــهم الألـيــفـة بــعـد ان أصـيــبت بـاĠــرضĒ ويـصف الــقـصــور الـتي خــلت من أهــلـهـا
وأصـبـحت خـرابـاً بـعد أن كـانت عـامـرة بـالحـياة ويـقـدر عـدد من مـاتـوا في مـدينـة فـلـورنـسا

وحدها Ėائة ألف(82) .

ويـرى جاك شوردن «أن الـشعـور اĠرضي الـشديـد باĠـوت الذي اتـصف به القـرنان الرابع
عشر والخامس عشر (في اوروبا) قد نشأ عن كارثة اĠوت الأسود (وباء الطاعون)(83).

ويعلق اĠؤرخ الأمريكي وليم ماكنيل على الآثار التي تركها الطاعون في اوروبا فيقول:

«ورĖا كـانت للطاعون نـتائج أكثر دėومـة في الأدب... وكانت  من ردود الأفعال التي
نشأت عن هذا الوباء مذاهب منها مذهب اللذةĒ ومذاهب قدرية وصوفية»(84).

هذه الـتـجربـة التي تـكـاد أن تكـون شخـصـية مع اĠـوت هي في زعمـي التي جـعلت من
الحـديث عن اĠوتĒ في الواقع وفي المجـازĒ موضوعـا متكررا في شـعر العـدوانيĒ وقد تكون
وفاة صـديقه الـشاب أذكـت ناراً مـاخمـدت منـذ تجربـته الأولىĒ ولـدينـا في الأدب الانجلـيزي
ĥــاذج من شـعـر الـرثــاء قـالـهـا شــعـراء في أصـدقـاء لــهم مـاتـوا في شـرخ الــشـبـاب وكـانت
Milton قـصائدهم خـالدة في الأدب الانجـليـزي. ومن هؤلاء الشـعراء الـشاعر جـون ميـلتون
(1608-1674) صاحب ملحمة (الفردوس الضائع) وملحمة (الفردوس اĠسترد)الذي رثى

في قصيدة بعنوان ليسداس Lycidas زميله في جامعـة كيمبرج إدوارد كنج الذي غرق في
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عام1637 وتعتبر القصيـدة من عيون الأدب الانجليزيĒ ورثى الشاعر شيلي (1822-1792)
صـديقه الـشاعـر كيتس (1795-1821) الذي تـوفي بالسل ولـم يتجـاوز ستـة وعشـرين عاما

بقصيدة بعنوان «أدونيس» وتعتبر هذه أيضاً من عيون الشعر الانجليزي.

ويعلق الناقد الأمريكي تريلنج على رثاء ميلتون لصديقه بقوله:

«لقد ربط موت كنج King بتراث طويل دار حول رثاء مـوت الشبابĒ فمنذ فجر الأدب
كان Ġـوت الشـباب شـجن خاص - ومـا أكثـر ما أثـير وحركّ فـي ملـحمة (الالـياذة)ومـثل هذا
الـشـجن الـتـراثي هـو الـذي حـركه مـيـلـتـون في وصـفه Ġـوت ادوارد كـنج «ولـو أنه سـعى إلى
تحـقيق تعـبير أكـثر خصوصـية عن شاعـره لكانت اسـتجابـتنا أقل لا أكـثرĒ فالـذي شدنا هو
بالـضـبط عـاĠيـة الـعاطـفة»(85) ويـؤكد تـريـلنج عـلى أنه لم يـتكـرر في الأدب أي مـوضوع كـما

تكرر موضوع اĠوت(86).

ويـعـلق روجـر مـاك لـور في اĠـقـال الـذي كـتـبه عن زعـيم الـشـعـراء الـرمـزيě مـيلارمـيه
(1842-1898) الذي يشبهه العدواني في تكثيف العبارة الشعرية بقوله عن ميلارميه:

«إن أفكـار العدم واĠـوت - مهمـا كانت أصولـها في تجربـته الشخـصية - تـأخذ حيزاً
كبـيـراً في تـفـكيـر الـشاعـر الـنـاضج في الابـداع وفي ĥط الوجـود في الـعـالم الـشعـري فـهو

يقول «وجدت العدم ثم وجدت الجمال».

وكـان يـعـتقـد أن مـحـاكاة اĠـوت في الحـيـاة شـرط مسـبق لإثـارة المجـال الـروحي الذي
يجب أن يطمح الشعر إليه..»(87).

وإذا كانت التجربـة الأولى اĠبكرةĒ والتجربة الثانـية بوفاة صديقه مسؤولتě عن ورود
تـشـبـيـهـات اĠـوت في قـصـائـده فـي اĠـرحـلـة الأولى فـإنـنـا نلاحظ أن الـسـنـتـě الأولـيـتـě في
ěووردت ثلاث مرات في إحدى قـصيدت Ēرحلـة الثانيـة خلتا من هـذه التشـبيهات والـصورĠا
كـتـبـهـمـا في عام Ē1963 ولـكن الـرقم يرتـفع فـجـأة لـيـصل في عام 1964 إلى 34 مرة في 4

قصائد من بě 6 قصائد نظمها في ذلك العام (88).

ولا بـد من أن تكـون هنـاك أسبـاب جديـدةĒ أتراهـا من وحي قراءات جـديدة ولّـدت لديه
قنـاعات أخـرى بـعبـثيـة الحـياة? لـقد قـرأ في  أواخـر الخمـسـينـات وأوائل السـتـě كثـيراً من
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الأدب الـوجوديĒ قـرأ لـكيـركجـور ولـكامـو ولسـارتـرĒ واĠوت وعـبثـية الحـيـاة من اĠوضـوعات
الأساسية في أدب هؤلاء. فالأول يرى أنه «مـادام الإنسان يواجه اĠوت فإنه يعيش دائما في
حـالـة قـلق وخــوف وارتـعـاش وتـوتـر دائم أمــام تـنـاقـضـات الـوجـود»(89)  والـثـاني يـرى «أن
الإنـسان وقد وجد نفـسه في عالم حُرم فجـأة من النور والأحلام فإنه يـشعر بأنه غريب»(90)
ويقول في مـوضع آخر «العالم ليس عقلانـياً تماماً وليس لاعـقلاني «ويعلق سارتر على قوله
هذا بقوله «ألا يـظهر لنا أن الـعادة واللهو يـخفيان «عـدمية الإنسان وبـؤسه وقصوره وعجزه
وخواءه عن نـفسه»(91). لـقد رفض هـؤلاء الكـتّـاب العـالم Ėصـطـلحـات اجتـمـاعيـة وفضـحوا
تـناقـضات المجـتمع واĠـال والجاهĒ كـما فـعل كثـيـرمن الفـنانـě الذين ارتـفعت أصـواتهم بـعد

الحرب العاĠية الأولى(92).

وقائـمة الـكتّـاب المحدثـě في الـغرب الـذين اهتـموا Ėـوضوع اĠـوت وأخذ مـكانـاً بارزاً
في كـتـابـاتـهمĒ طـويلـةĒ فـبـالاضـافـة إلى الوجـوديـė ěـكن أن نـذكـر علـى سبـيل اĠـثـال مـالرو
وهمـنجـوي وفوكـنر وبـكيت ويـونسكـوĒ وكان الـكثـير من روايـاتهم قـد ترجم إلى الـعربـية قبل
مـنـتصـف السـتـيـناتĒ ولـقي في أواخـر الخـمـسيـنـات والـستـيـنـات أدب الروائي الـتـشـيكي -
الـنـمـسـاوي فـرانـز كـافـكا (1883-1924) رواجـا في مـصـرĒ وهـو الـذي تـعـبـر رواياتـه وعلى
الأخص (المحاكـمة) و(الـقلـعة) عـن قلق انـسان الـقرن الـعشـرين واغتـرابه. «كان كـافكـا يرى
العالم عبثاĒً ولكنه عبث يثير السخريةĒ إذ يحوم فوق رأس الإنسان قدر لامفر منه ولا معنى
له.. وما عـلينـا إلا أن نتذكـر قصة كـافكا المخـيفة وهي «الـتحول» أو اĠـسخ وهي التي تحكي
قـصـة إنـسـان وجـد نـفـسـه وقـد مـسخ فـجـأة صـرصـاراً ضـخـمًـا فـكـان مـرعـبًـا حـتى لأفـراد
أسـرتهĒ وأصابه يـأس شديد بـسبب بـشاعة شـكلهĒ نـقول ما عـلينـا الا أن نتـذكر هذه الـقصة
لنـفهم كيف رفض كـافكا تـماماً وضع الإنـسان الفـرد في الإنسانـية على أنه مـشرّفĒ وكيف
كان وحـيـداً ومنـبـوذاً في عالم اعـتـبره مـجـرد حشـرة.. لقـد كـان كافـكـا أستـاذاً في تـفسـيره

.This Generation,P.859 «لانحلال إنسان القرن العشرين المجرد والرمزي

وسبيـل آخر ėكن أن يكون قد سـلكه موضوع اĠوت إلى شعـر العدواني ألا وهو تأثر
الشـعـر الحديث Ėـا يـسمى بـالـشعـر اĠيـتـافيـزيـقيĒ وقد اهـتم مـا سمي بـعـصر الحـداثة في
الـشعـر الانجـليـزي بـشكل خـاص (مـابě 1920و 1960) بـالـشـعر اĠـيـتـافيـزيـقي الـذي عرفه
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الأدب الانجليزي في القرن السابع عشرĒ وقد رأى إليوت في  أولئك الشعراء «حساسية لم
تـتـعـرض للانـفـصـام» وقـدرة عـلى «هـضم مـخـتـلف أنـواع الـتـجـربـة»Ē ولأول مـرة مـنـذ الـقرن
السابع عشر أصبح للشعراء اĠيتافيزيقيě تأثير حيوي على الشعراء الأحياءĒ وراق لهم ما
عـنـد أولـئك الـشـعـراء من اعـتـمـاد عـلـى الـسـخـريـة والـتـنـاقض الـظـاهـري والـتـشـبـيه الـغـريب
والـتعسـف في المجاز والجمع بـě الأضداد ودرامـية الخطـاب والواقـعية الجـنسيـة والتـحليل
الـنفـسي الاسـتـبـطانيĒ ومـجيء هـذا عـنـد بعـضـهم ضـمن اطـار ديني أكـثـر مـنه ضـمن اطار
غـراميĒ بل جـاء كثـير من هـذا الـشعـر تعـبديـا وبـعضه صـوفيًـاĒ وقـد رأى أحد الـباحـثě أن
الـسـمـة اĠـمــيـزة لـلـشـعــر اĠـيـتـافـيــزيـقي هي أن اĠـوضـوع - الحب  واĠــوت والـله والـضـعف

الإنساني - يقدم في نطاق مشكلة ميتافيزيقية(93).

ولاحظ الـدكتـور مجدي وهـبة أن أشعـار الشعـراء اĠيتـافيـزيقيـě «تتنـاول أحيانـاً الغزل مع
الـتعقـيدĒ ومـحاولـة الاتيـان Ėا لـيس مألـوفاً في التـعبـيرĒ إلا أن أغـلب شعـرهم يتـناول الـعبادة أو
التـصوف... ولا يعـتمد إلا قلـيلا على اثارة عـواطف القراء بـالصور الـوجدانية اĠـألوفةĒ بل يـتقعرّ
دائمـا في اĠعـاني والاستـعارات والتـشبـيهـات بحيـث تضطـر القـارđ إلى أن يكـون واسع الثـقافة

وحاد الفطنة لكي يصل إلى أعماق الصور الشعرية اĠعقدة غير اĠألوفة»(94).

ولـيس من الـصـعب أن نجـد كـثـيـراً من هـذه الـسـمـات في بـعض شـعـر الـعـدواني مـنذ
قصـيدة «اĠتـفائلون» (أجنحـة العاصفة ص(169-171) انـظر إلى التـشبيـهات الغـريبة التي
تــرد في شـعـر الـعـدواني لأول مـرة: «فــجـر أبـرص» Ē «لـيل نجـومه مــثل الـدمـامل»Ē «وجـهـهـا
متـورم الـقسـمات»Ē والـرمز في «أسـراب الـذباب (الـتي) هبت لـتـصطـاد السـحاب»Ē والـصور
اĠقززة: الدود الذي يحرس اĠقابـرĒ واĠزابل (التي) تعجن الفضلات فيها /وتصف في طبق

على نسق/ يغري النفوس/ فتشتهيها»Ē ثم اĠقابر التي تزدحم بالأموات.

Ēوت فـي الفكـر الغربيĠوإذا كـنا قد حـاولنا أن نـبحث عن جـذور انشغـال العـدواني با
فـإن له جذوره أيـضـاً في الأدب الـعـربيĒ فـمـوضوع الـرثـاء يـشـكل تـراثاً ضـخـمـاً في أدبـنا.
ويـرى الدكـتـور شـوقي ضـيف أن «الـصور الجـاهـلـية لـلـرثـاء اسـتمـرت في أدبـنـا الـعربي مع
عـصوره المختـلفةĒ تـارة تنمـو وتتطـورĒ تحت تأثـر ĥو العـقل العربي من جـهةĒ وتطـور العرب
Ēولكنها في جملـتها ترتد إلى هذه الصور الجاهلية Ēواختلاف الأحداث عليهـا من جهة ثانية
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وتـشــتق مـنـهـا كـمـا يــشـتق الـفـرع من أصـوله»(95) وقــد أشـرنـا إلى غـزارة مـا كـان يـحـفـظه
العدواني من الشعر العربيĒ ومنه شعر اĠراثيĒ وقد أثر هذا أيضاً في شعره.

:Ĥوإذا كان يدرك بأن «ما فات مات» فإن هذه الحقيقة تجعله يأخذ بقول الشاعر القد
مـــــــــــا مــــــــــــضـى فـــــــــــات واĠـــــــــــؤمـل غـــــــــــيـب

ولـك الــــــــســــــــاعــــــــة الـــــــــتي أنـت فــــــــيــــــــهــــــــا

فـنراه في قـصيـدة «إلى رفيـقة الـعمر» يـسارع إلى اسـتبـاق اللـذات على مـذهب شاعر
أثير لديه هو طرفة بن العبد الذي يقول:

فــــــإن كــــــنت لا تــــــســــــطـــــيـع دفـع مـــــنــــــيــــــتي
فــــــدعــــــنـي أبــــــادرهــــــا Ėــــــا مــــــلـــــــكت يــــــدي

مـــــتـى تــــــأتــــــني أصــــــبــــــحك كــــــأســــــاً رويـــــة
وإن كـــــنـت عـــــنـــــهـــــا غـــــانــــــيـــــاً فـــــاغن وازدد

وقصيدة أحمد العدواني هذه تفيض في عبارات صوفية بأعذب شعر الحب والأمل:
أيتها اللؤلؤة اللماعة/ الفجر آت لك بعد ساعة/فانتظري شعاعه

يكشف عن شموسك الستار/ ويزدهي بتاجك النهار
عهد الحباحب الغرار قد مضى/ فماله في دارنا سوق ولا تجار

ثم يطالـب بالكأس لـيجدد صـبواتهĒ وليـنسى الذكـرياتĒ ولأن الذكـريات لا تحمل له إلا
الأسى وهكذا يترġ بلحظات سعادة كما ترġ الخيام من قبله حě قال:(96) 

أخـــــــــــــــاف أن لا أعـــــــــــــــيــش بـــــــــــــــعــــــــــــــدُ ولا
أدرك جــــــــــمـع الـــــــــــرفــــــــــاق إن حــــــــــضــــــــــروا

فــــــلــــــنـــــغــــــتــــــنم لحــــــظــــــة نــــــعـــــيـش بــــــهـــــا
لــــــــعل مـن بــــــــعـــــــد يــــــــنــــــــفـــــــذ الــــــــعــــــــمـــــــر

 (الرباعية155)
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الأمـس مــــــــــرّ فـــــــــمــــــــــا يـــــــــروق حــــــــــديــــــــــثه
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فـــــــاهـــــــنـــــــأ ودع أمـــــــســـــــاً فـــــــيـــــــومـك رائق 
 (الرباعية221)

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الــــــــيــــــــوم مـــــــالـك فـي أمـــــــر الــــــــغــــــــداة يـــــــد

ولـــــــــيـس فــــــــــكـــــــــر غــــــــــدٍ إلا مـن الـــــــــهــــــــــبل
فــــاغـــــنـم بـــــقــــيـــــة عـــــمـــــر إن تـــــكن يـــــقـــــظــــا

فـــــــالـــــــعـــــــمـــــــر يــــــــفـــــــنى بـلا بـطء ولا مـــــــهل
 (الرباعية262)

صحـيح أن هـنـاك بعض الاشـارات الحـزيـنة ولـكـنه يـريـد أن يتـجـاوزهـا ليـشـرب كأس
سعادته حتى الثمالة ومثل هذا نجده في قصيدة «صدى الأمس».

أما قـصـيدة «تـأملات ذاتيـة» التي نـشـرها في نـفس التـاريخ الـذي نشـر فيه الـقصـيدة
الأولى (13 ابريل 1980) فهـي تعـبـر عن تجربـة أخـرى وحـالة نـفـسـية مـخـتلـفـة. فـالقـصـيدة

طافحة بالسوداوية والشعور بالاكتئاب:
«أيامنا تموت / كالحشرات في خيوط العنكبوت

تنحل في بالوعة الزمن...
أيامنا للدود قوت...

ـــــــــــــــــــــــــــالمجــــــــــــــــــــــــــــــــان ĥــــــــــــــــــــــــــــــــوت بــــــ
ěعــــــــــــــلــى أحــــــــــــــذيـــــــــــــــة الــــــــــــــســلاطــــــــــــــ

«سألت حفار القبور:  هل ثم في يديك جوهره
قال: أنا مؤبن العصور ومالدي غير اĠقبره....

قال نجيء باĠنكر/ في زمن دولته/ عمامة وعسكر
قال: وأنت من تكون?/ قلت أنا اĠرهون/ في خزائن الأمس

قال: اذن اليك الكفنا/ ومت متى شئتĒ فإني ها هنا/ أحمل فأسي
أرشد كل ميت ضل طريقه/ إلى الرمس (ص14-12)

القصيـدة الأولى تفيض فرحاً والـثانية قـاتمة سوداويةĒ وكـونهما نـشرتا في يوم واحد
.ěمـختلفت ěوتجربت ěمختـلف ěفهما تعبـران عن مزاج Ēلا يعني أنهمـا كتبتا في يوم واحـد
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والواقع أن من عرف العدواني معرفة جيدة - وأزعم أنني من الذين عرفوه معرفة جيدة فقد
ربطتني به صداقـة حميمة دامت خمساً وثلاثě سـنة ومازلت أحمل له وعنه أطيب الذكريات
- كان يجد فيه إلى جـانب الإنسان الضحوك اĠرح المحب للحـياة وللناس الإنسان الصامت
اĠنطوي المحب للعز لة الزاهد في الحياةĒ كانت تتجسد في شخصيته شخصية الإنسان أو
الـنـمـوذج الانبـسـاطي extrovert - بـتـعـبـيـر عـالم الـنـفس الـسـويـسـري كـارل يـونغ -1961)
(1875 في وصـفه للـشخصـية الانبـساطيـة بأنهـا تلك الـتي تتجه اهـتمامـات صاحبـها صوب

الخارجĒ فـيقبل على العالم الخارجي والحـياة الاجتماعيةĒ وأحـياناً تتجسد فـيها الشخصية
الانـطـوائـيةintravert الـتي يـتـجه صـاحبـهـا إلى أفـكـاره الذاتـيـة ومـشـاعره الخـاصـة وėـتاز
صـاحبهـا بأنه مـرهف الحساسـيةĒ كتـوم صامتĒ يـفضل التـلمـيح والاشارة والرمـزĒ ويجعل

محور ارتكازه في الذات(97).

والـعـدواني كـان ėـثل الـنـمــوذج الأول في حـيـاته الـوظـيـفـيــة وفي علاقـاته الـعـاديـة مع
الناسĒ ولكنه في أشعاره أقرب ما يكون إلى النموذج الثاني.

Ēسـمـة أخرى من سـمات الـعدواني أنه كـان يخـتـزن أحزانه وهـمومه وقل أن يـبوح بـها
وأقـرب صورة له تـلك التي رسـمهـا الشـاعر تـأبط شراً حـě قال في وصف أحـد رفاقه (ابن

عمه شمس بن مالك):
قــــــلـــــيل الـــــتــــــشـــــكّي لــــــلـــــمـــــهم يــــــصـــــيـــــبه

كــــثـــيــــر الــــهــــوى شــــتى الــــنــــوى واĠـــســــالك
يــــرى الــــوحـــشــــة الأنس الأنــــيس ويــــهــــتـــدي

بــــحـــــيث اهــــتـــــدت أم الــــنــــجــــوم الـــــشــــوابك

وكــان يـودع مــشـاعـره هــذه في أشـعــارهĒ ولـكـن أيـضـاً بــدون مـبــاشـرةĒ وتــلـمــيـحـاً لا
تـصـريـحاĒً ومـثـال ذلك عـندي أنـنـا لا نجـد في ديوانه «أجـنحـة الـعاصـفة» ولابـě القـصـائد
الأخرى اĠنشورة في (الكتاب التذكاري) أي قصيدة رثاء في أخيه الأصغر اĠرحوم محمد
الذي توفي في شـرخ الشباب عامĒ1978 وكان أحمـد يعزه كثيراً ويـعتبره كأحد أولادهĒ لأنه
- أي أحمـد وكما قـال لي - رباه ورعاه بعـد وفاة والده عام 1950 وكان مايزال طفلاً. ومن
غيـر اĠعقـول أن لا يكون أحـمد العدوانـي الذي اتسم بحـساسيـة مفرطـة - قد انفـعل انفعالا
شـديـداً بـوفاة أخـيه مـحـمد الـذي تـوفي وتـرك ولده الـوحـيـد في اĠهـد. وفي رأيي أن انـفـعاله
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الشـديـد كان يـجد الـتـعبـير عـنه في الـصور الـسوداويـة التـي يرسـمهـا الشـاعـر  للـحيـاة وĠا
تتصف به من عبث وباطل ومتاع غرور.

كـان أحمد الـعدواني يخـتزن كل هـذه الانفعـالات والتـجارب في عقـله البـاطنĒ ويجيش
بها صدره فينطق بها لسانه صوراً ورموزاً شعرية.

ففي العـامě اللذين أعـقبا فـجيعـته بأخيه مـحمدĒ أي في عامي1979 و 1980 نشر -
كـمـا جـاء في الاحـصـائـيـة الـتـي أوردهـا الـدكـتـور مـحـمـد حـسن عـبـدالـله - في الـعـام الأول
(1979) خمس قـصـائد ورد اĠـوت في ثلاث مـنهـا ثلاث عـشرة مـرةĒ ونـظم في العـام الـتالي

ثماني قصائد وترددت كلمة اĠوت في أربع منها أربع عشرة مرة.

واخـتـزان الانـفـعـالات ثم الــتـعـبـيـر عـنـهـا فـيـمـا بـعـد هـو مـا عـنـاه الـشـاعـر الانجـلـيـزي
وردزورث (1770-1850) حě عرّف الشعر بأنه «عاطفة تستذكر (أو تستعاد) في هدوء».

وهـكـذا نـراه يجـمع بـĥ ěـوذجĥ: ěـوذج الإنـسـان اĠنـفـتح عـلى النـاس وعـلى الحـياة
الـذي يقـبل على الحـياة وكـأنه سـيعـيش أبداĒً وĥـوذج الذي يـنـصرف عـنهـا ويلـوذ بالـصمت

ويجتر أحزانه التي قد لا تكون دائماً شخصية وإĥا هي هموم حملها عن أمته:
«ěساكĠوأمة العرب/ تحشر في ملاجئ ا» 

وعن وطنه :
«سيادة الظلام/ في وطن تكحلت بنوره الأيام» (الكتاب التذكاري ص466 و 467).

ويـجـد أسـتـاذ الأدب الانجـلـيـزي في جـامـعـة بـرنـسـتون G.R.Elliott هـذه الـسـمـة في
شـعر الـشاعـر الانجلـيزي شـيـلي ويسـميه شـاعر الـفـرح والحزنĒ الـشاعـر الذي يـأسى على

ماهو زائل ويتوق كثيراً إلى ما هو ثابت وأبديĒ يقول في نهاية قصيدته «إلى قبرّة»:
«نـحن نــنـظـر فــيـمـا مــضى ومـا هـو آت/ ونــتـحـرق شــوقـاً إلى مـا هــو غـيـر
مـوجـود/ وأصـدق ضحـكـاتـنا/تـمـتـزج بـشيء من الألم/ وأحـلى أغانـيـنـا هي تـلك التي

تحكي أكثر الأفكار حزنا»

ويـقـول إلـيوت: «إن أحـسن شـعـر شيـلي هـو ذاك الـذي يـجسّـد فـيه وحـدته . إن حـالته
الـنفـسيـة اĠسـيطرة هـي أشبه بالـنشـوةĒ إنهـا مكـونة من عـاطفـة تسـحب نفـسهـا من مصادر
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العاطفة. إنها حب رقيق للحياة يحوم حول هوّة من العدم»(98).

وتتحدث إيدث هاملتون Edith Hamilton عن ظاهرة مشابهة عند الإغريق فتقول:

Ēكـان الاغريـق يعـرفـون تـمامـا كم هي الحـيـاة مـرة وكم هي حلـوة. إن الـفـرح والحزن»
والــبـهـجـة والأسـى يـقـفـان جــنـيـاً إلى جــنب في الأدب الـيــونـانيĒ دون أن يـنــطـوي هـذا عـلى
تنـاقض. فالذيـن لا يعرفون هـذه (البهـجة أو اĠأسـاة) لايعرفـون حقاً الـثانيـة. إن أولئك الذين
يشعرون بالانـقباض والسوداويـة هم الذين لا يستطـيعون أن يبتـهجوا كما لا يـستطيعون أن
يـأسوا. ولم يـكن الاغريق من ضـحايـا الاكتـئابĒ ولم يـكتب الأدب الإغـريقي بـألوان قـاتمة أو
بـاهـتـة. وإĥـا هـو دائـما سـواد تـام وأبـيض نـاصع أو أسـود وقـرمـزي وذهـبي. كـان الإغريق
يشعـرون شعوراً حـاداً ومفزعـاً بتقـلب الحياة وقـرب دنو الأجل. وأكدوا مـراراً وتكراراً على
قـصـر جـمـيع جـهود الإنـسـان وفـشـلـهـاĒ وعلـى سرعـة زوال كل مـا هـو جـمـيل وبـهـيج. وهذا
الشـاعر بـندار Pindar يقـول حتى وهو ėـجد الـفائـز في الألعاب (الأوĠـبيـة) إن الحياة «ظل
ĒتعةĘحلم». ولـكنهم لم يفـقدوا حتى في أحـلك الظروف تـذوقهم للحـياة. إنهـا دائماً رائعـة و

والعالم مكان جمالĒ وهم أنفسهم فرحون لأنهم يعيشون فيه.

«والاقتـبـاسـات (الشـواهـد) الـتي تـصوّر هـذا اĠـوقف كـثيـرة جـداĒً ويـصعب اĠـفـاضـلة
بيـنهـا في الاختـيار. وėـكن للـمرء أن يـستـشهـد بجـميع الـشعـر اليـوناني حـتى عنـدما يـكون
شـعـر مآسي. فـكل شـاعـر مـنهـم يرفع شـعـلـة الحـياة عـالـيـةĒ وما مـن شاعـر يـونـاني إلا وقد
اصطلى بتلك الشعلة. وكثيـراً ما تنطلق في وسط اĠأساة (التراجيديا) أنشودة فرح ترددها
الجـوقة. فهذا سوفوكـليس الذي يعتبر أكـثر شعراء التراجـيديا اليونانيـة الثلاثة (اسخيلوس
سـوفـوكـلـيسĒ يوربـيـدس) رزانـة وشـدة يـتغـنى في مـسـرحـيـة (انتـجـوني) بـإله الخـمـر «الذي
تشـاركه النجـوم الفرحــة في حركتهاĒ النـجوم التي تتنفس نـاراً» أو في مسرحية (أجاكس)
Ajax حـيث يـنـادي «وقـد هزه الـطـرب فـحلـق على أجـنـحـة الـفرح اĠـفـاجئĒ يـابان  Pan (إله

الـرعـيـان والـقطـعـان) يـابـان تـعـال يامـن تجوب الـبـحـارĒ واهـبط من عـلى الجـبل الـذي كـسته
الثلوج. أنت يا سيد الرقص الذي تحبه الأربابĒ تعال فأنا أيضاً أريد الآن أن أرقصĒ آه يا
فرح» أو في مسـرحية (أو ديب في كولون) حيث تنـزاح اĠسرحية فجأة جـانباً بحب الشاعر
للـعالم الخارجيĒ لنـغمة بلـبل شجيـة صافيةĒ وĠـوجة من اĠياه الـنقية الـتي لا تشوبهـا شائبة
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ولروعة النرجس وزهـوة الزعفرانĒ تلك التي يحبهـا رهط ربات الفنون وتحبها أفروديت ذات
الـلجـام الـذهبـي». وتتـكـرر مثل هـذه الـعبـارات كـثيـراً رافـعة سـتـار التـراجـيديـا الأسـود أمام

فرحة الحياة الكاملة.

«وهـذه ليـست مصـطنـعة أو حـيلاً لتـزيد من حـدة اĠفـارقة وإĥـا هي التـعبـير الـطبـيعي
لرجالĒ صـحيح أنهم كانـوا شعراء تراجـيدياĒ ولـكنهم قبل ذلك اغـريق مدركون تمـاما لروعة
الحـياة وجـمالـهاĒ ومن ثم لا يـستطـيعـون إلا أن يتـركوا مكـاناً لـهذا الادراك في مـآسيهم(99)
ويتـحـدث الـفـيـلسـوف الأمـيـركي ولـيم جـيمس (1842-1910) عن هـذه السـمـة عـنـد الإغريق

فيقول:

«حقا كان هناك كثير من اĠرح عـند الإغريقĒ فتدفق الحماس عند هوميروس Ġعظم ما
تشرق عليه الشمس شيء مضطردĒ ولكن حتى عند هوميروس نجد اĠقطوعات التأملية (في
ملحمـتيه) كئيـبة فهو يقـول على سبيل اĠـثال في الالياذة (النـشيد السـابع عشر البيت 446)
«وهكـذا لا يوجد في أي مكان من هـو أتعس من الإنسان بě كل من يـتنفس ويدب فوق هذه
الأرض»Ē وفي الـلحـظـة التي اسـتـغـرق فيـهـا الاغريق بـشـكل مـنظم في الـتـأمل والـتفـكـير في

النهايات أصبحوا متشائمě بشكل خالص»(100).

ويلتقي الفرح والأسى مرة أخرى عند العدواني في قصيدة «اشارات»:
أشياؤك السرية/ نحن كما شاء لنا الهوى زرعناها/ أنا وأنت/
في غابة الصمت/ فأورقت أشجارها على مطالع اĠكان/والزمان

وأثمرت مشيئة الإنسان/ ملحمة كونية/
أشياؤك السرية/ أسطورة في صدري/ بنيت منها قصري/

حفـرت فيهـا قبري/عشـقتها في صـحوتي وسكـري/ كانت أنيس وحدتي في
رحـلـة قاسـية كـالـصخـر/ في رحلـة الـعمـر/ أشيـاؤك السـريه/ لـو لم تكن لي

وتراً كنت لها أغنيه (ص 33-32).

ويلتقي هذان الضدان مرة أخرى في قصيدة «انتظار»(1976):
«تمور في كياني شهوتان...

حماسة لدوحة فينانة الشجر/ ساحرة الثمر
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وفزع مروع يرعد كالبركان/يعصف بالحياة والبشر (ص69)

Ēولـعل قصيـدة «مديـنة الأموات» (16 ديسـمبر 1964) أشـد قصائـده سوداوية وقـتامة
وعنـوانها وصف دقـيق لمحتواهـاĒ يسودهـا الظلامĒ وجمـد حتى هـواؤها ليلائـمهاĒ وسـقوفها
الحــجــريـة تــمــنع أن يــنــفــذ من خلالــهــا الــضــيـاء والــهــواء» فــيــهـا «مـجــامع من الــكـهـوف
والـســراديب/ تــكــومت فــيـهــا الــقــبـور/ وكل كــوم حــوله رę/ تحــجــرت مـنــذ الــقـدم/
أخطـارها/ لا ينـتهي لـها أثـر/ حتى يـزول كل حي ويبـبد/ وتـقبـر الحيـاة والوجود.../
مـســتـودع الأكـفـان والـرفـات.../ حـتـى ابـتـسـامــة الأطـفـال/ تـكـرهــهـا... تـخـنــقـهـا عـلى

شفاههم/لكي ėوتوا.. وĥوت!!

ولـيس من سـبـيل إلا أن «تـختـفي في غـيـهب الـقـيـود/ أو أن نثـور/ونـعـلن الحـرب على
الأموات/وتنتهي الثورة بانهزامنا (150-145).

وهـذه القـصيدة بـجوهـا اĠفزع أشـبه بنـمط من الروايـات شاع في القـرن الثـامن عشر
وسمـي بالـقـصص الـقـوطي حـيث الأمـاكن والـقلاع الخـربـة اĠـسـكـونـة بـالأشـبـاح الـتي تـثـير

الرعب في الأوصال.

ولا نجـد في شـعـر الـعـدواني قـصـيـدة تـعــادلـهـا في الـسـوداويـة والـتـشـاؤم وإن كـانت
قصيدة «قرار» التي نـشرت في الكتاب التذكاري(465-467) فيها شيء من التشاؤمĒ ولكنه
هـنـا تـشـاؤم مـبرر. لـقـد قـرر الـشـاعـر أن ėـوت لأنه لايـريد أن يـرى أفـكـاره تـصـادرهـا قوى

:ěالظلام التي حكمت وسادت وأطلقت العنان للمنافق
وأمة العرب/ تحشر في ملاجىء اĠساكě/ تنبش في ترابها عن قوت/.

ولــكـنه لايــريـد أن ėـوت مــنـتـحــراً أو مـنـســحـبـاً من الحــيـاة يـريــد أن ėـوت مـكــافـحـا
للـطـواغيت. فـهـو تـشاؤم يـقـوده إلى التـحـدي وطـلب اĠوت من أجل قـضـيـة.هو ذلك الـتـشاؤم
اĠتمــرد الذي يجــده نقولاس مارتن (في ملحق التاėز الأدبي عدد 19 ابريل 1996 صفحة

.ģاني نيتشه إزاء تشاؤم شوبنهاور القاĠ27) عند الفيلسوف الأ

قـلـنا فـي الجانب الـسـوداوي في شـعر أحـمـد الـعدواني نجـده تـنـاول عدة مـوضـوعات
منـها: الـوحدة والاغـتراب والـصمت والـيأس والـعبـثيـةĒ وتبـلغ سوداويـته ذروتهـا في الحديث
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عن اĠوتĒ وهـو في حديـثه هذا إمـا أن يـتنـاول اĠوضـوع مبـاشرةĒ وإمـا أن يعـمد إلى الـرمز
كما هـو الحال في قـصيدة «مـعزتـنا العـجفاء» (1973) الـتي ėكن أن نعـتبرهـا رمزاً لدنـيانا
الـتي ما تأتـي على شيء إلا أفـسدته ودنسـتهĒ بددت مـا في الحيـاة من قدسـية وقـيم وطهارة
فـغدت عـجـوزاً مـتصـابـيـة خـلعـت ثوب الـريـاء فـشفّ عـما تحـتهĒ وانـطـلـقت لـتزاول شـهـواتـها

البهيمية. لقد حقق العدواني ما تحدث عنه الدكتور زكي نجيب محمود حě قال:

«وĖقدار ما تكون اĠوازاة كاملة بě الحالة الباطنية التي نريد اخراجهاĒ وبě الشيء
المحسّ الـذي وقع عليه اخـتيارنـا لنرمـز به إلى تلك الحـالةĒ تكـون العمـلية الـرمزية قـد حققت
غـايـتـهاĒ واذن فـنـقـطـة الـبـدء الـطـبـيـعيـة في عـمـلـيـة الـرمـز هي اخـتلاجـة الـنـفس بـحـالـة يراد
التعـبيرعنهاĒ ثم يتجه طـريق السير من باطن إلى ظاهرĒ من حـالة وجدانية داخلية إلى شيء

محسّ في دنيا الأشياء الخارجية»(101).

هذه اĠاعز:

 «طـاحـونـة شـهـواء/ شـرهـة الأضـراس والأمـعـاء/...« روح الجـراد في ضـمـيـرهـا
اĠسعـور/ لا تبقي ولا تـذر/ تلـتهم الزرع وتـشرب اĠطـر».. «ذات طباع شـرسه/ وشهوة

مفترسه». «معزتنا العجفاء تنزو إلى السماء.../بنشوة بهيمية» (ص75-73)

وليس من الـعسير أن نجد في الأدب الديـني الذي يدعو إلى نبذ الـدنيا وعدم الاغترار
بها تصويراً Ęاثلاً للدنيا بهذه البشاعة والقبح.

ويحتل موضوع الغربة والاغتراب مكاناً بارزاً في شعر العدواني:
«أنـــــــــــــــــــــــــــا غــــــــــــــــــــــــــــريـــب زمــــــــــــــــــــــــــــانــي

ــــــــــــــــــــــــــــــربــــــــــــــــــــــــــــــة ذاتـــي» ص10 وأنـــت غـ
«أنا غريب العاěĠ/زرعت في الدنيا شكوكي/ وعشت في يقě» ص78

ينقل ديورانت عن شوبنهاور قوله:

«وكـلما زاد انـتماء اĠرء لـلأجيال اĠقـبلة - وبـتعبـير آخر للإنـسانيـة بشكل عـام - كلما
زادت غـربـته عن مـعاصـريهĒ لأنه مـادامت كـتـاباته غـيـر مـوجهـة لـهم إلا باعـتـبـارهم جزءاً من
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الإنـسانـية جـمـعاء فـإنه لا يوجـد في انـتاجه ذلك الـلـون المحلي اĠـألـوف الذي ėـكن أن يروق
لهم»(102).

وقصيدة «سمادير» (1979) تعبير صارخ عن اغترابه الاجتماعي وبالتالي النفسي:
تــــــــنـــــــــبـه يــــــــا زمـــــــــان فـــــــــلــــــــيـس أقـــــــــسى

عـــــــــــلـى الأحـــــــــــرار مـن نـــــــــــوم الـــــــــــزمـــــــــــانِ
تــــــخـــــطَّـى الــــــنــــــصــــــر خــــــوّاض اĠــــــنــــــايـــــا

وصـــــــــال الــــــــــســـــــــيـف فـي كـف الجــــــــــبـــــــــان
ēوقــــــــام عـــــــــلـى تــــــــراث الــــــــفـــــــــخــــــــر نـــــــــغل

ونـــــــــام عــــــــــلـى فــــــــــراش الــــــــــطــــــــــهـــــــــر زان
وأصــــــــبـــــــحـت اĠــــــــنــــــــابــــــــر والــــــــكــــــــراسي

مــــــــــطـــــــــــايــــــــــا لـلأســــــــــافـل والأدانـي(ص24)
.....

ــــــــــــــالـــــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــا وثــن مـــــــــــــــــــــــادام مــــــــ
فــــي دولــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الأوثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان

ـــــــــــــــــالـــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــا ثـــــــــــــــــــــمــن فـــــــــــــــــــــمــــ
ــــــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــــــــــــــا أوزان ومــــــــــــــــــــــــــــــــــالــــــ
وجــــــوهـــــنـــــا لـــــيـس لـــــهــــــا ظل/ عـــــلـى مـــــوائــــــد الـــــقـــــصـــــور
أســــمــــاؤنــــا لـــيـس لــــهــــا مـــحـل/ إلا عــــلى شــــواهــــد الــــقــــبـــور
ــــــــهــــــــــــمـــــــــــــلـــــــــــــنــــــــــــا رزنـــــــــــــامـــــــــــــة الــــــــــــزمـن.. (ص26) تـــــ

وهذا هــو لون من الاغتراب الذي تحدث عنه الناقد الانجليزي هربرت ريد(1893-  1968) حě قال:

«إن امكانية الاغتراب تنشأ عندما تخلق التطورات الاجتماعية والسياسية مشاعر من
Ēوالاقتـلاع وعدم الأمان والـعزلـة والنـفور. إن الحيـاة في حد ذاتـها مـأساوية Ēالـقلق والـيأس

والفن العميق يبدأ من إدراك هذا»(103).

لقد أصبح بعيداً عن المجتمعĒ غريباً حě رفع راية التحدي: 
والغربة التي تسكن في صدري/ منذ رفعت راية التحدي (ص38)
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إني دريت الأمر فاستغنيت عن/ قوم على ذل اĠقام أقاموا (ص65)
لقد دارت بي الغربة/ من منفى إلى منفى (ص82)

لقد طوفت بالصحراء باديها وخافيها/ أقود قوافل الركبان للأمواه والعشب
وأبلغها أمانيها/ وأمنحها هوى قلبي/ وعدتĒ وليس لي واحه/ أتيت إليك

مقلوباً/ بلا أهل ولا أصحاب  (83-82)

يورد تومـاس موتنر Mautner ثلاثة معـان لكلـمة - الاغتـراب والذي يهـمنا هـو اĠعنى
الثالث الذي يعـني: عملية اغتـراب أو اعتزال بيئـة طبيعية أو اجـتماعيةĒ والحـالة الناشئة عن
هذه العـمليةĒ والـتجربة الـذاتية للـتواجد في مثل هـذه الحالة... وأصبـحت الكلـمة منذ أواخر
الأربعـينات حـتى أواخر السـبعينـات تعبـيراً شائعـاً عن عدم الرضـا السيـاسي أوالشخصي

أو العام..»(104).

ويتحدث ريتشارد كيلمنستر Kilminster  بتفصيل أكثر عن صور هذه الظاهرة فيقول:

«تشـيـر كلـمة الاغـتراب إلى شـعور بـالغـربـة عن المجتـمع والجمـاعة والـثقـافة وعن ذات
الفرد... ويـثيرالاغتراب تجارب مثل هدم الشـخصية أمام البيروقـراطيةĒ والإحساس بالعجز
في التأثـير في العمليات والأحداث الاجتـماعيةĒ والشعور بفـقدان التماسك في حياة الناس.
Ēعنى العام يشكل مشكـلة متكررة في المجتمعات الحـديثة مثل مجتمعناĠان الاغتراب بهـذا ا
فـذلك مـوضـوع بـارز في سـوسـيـولـوجـيـة الـتـجـربـة  اĠـديـنـيـة الحـديـثـة... لـقـد حـولت عـمـلـيـة
الاغتراب الـتاريخيـة الناس بـشكل متزايـد من أناس مبدعـě إلى أشياء سلـبية في العـمليات

الاجتماعية»(105).

وإذا كانت الأدبـيات الحديثة عن ظاهـرة الاغتراب تعود بدور هـذا اĠصطلح إلى القرن
التـاسع عشـر عنـد هيـجل وماركسĒ وخـصوصـا بعـد أن نشـرت مخـطوطـات ماركس الأولى
فـي الاقـتــصـاد والــفـلــسـفــة لـعـام1844 لأول مــر في عـام 1932 بـالــفـرنـســيـة وتــرجـمت إلى
الانجـلـيـزيـة فـي عام Ē1959 فـإن ايـرنـست تـوڤـيـسـون Tuveson في اĠـادة الـتي كـتـبـهـا عن
الاغتـراب في اللاهـوت اĠسـيحي يـعود بـالاغتـراب إلى اخراج آدم من الجـنة (106) فإن هذه
الـظاهـرة قد برزت في الأدب الـعربي مـنذ الجاهـليـةĒ وأحسن تجلـياتـها في شعـر الصـعاليك
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الذي لم يـنسى الخـلعـاء (منـهم) خلع قـبائـلهم لـهم حتى فـي آخر لحـظات حيـاتهـمĒ حė ěر
Ēěحـيات ěفـإذا قصـة الخلع هي الحـد الفـاصل ب Ēغامـرة والكـفاحĠبهم مـاضيهـم الحافل بـا
والــســــر الأول فــي تــلك الحــيـــاة الــقــــاســيـة الــتي عــاشــوهــاĒ والـتـي يـودعــونــهــا في هـذه
اللحظات»(107) ويلاحظ الدكتـور يوسف خليف أن انقطـاع الصلة بě الشاعـر منهم وقبيلته
Ēيـسـجل فـيه كل مايـدور فـيـها Ēجـعل من «شـعـره صـورة صادقـة كل الـصـدق من حـياته هـو
ويصـبح ضمـير الفـرد «أنا» أداة التـعبيـر فيه بدلا من ضـمير الجـماعة «نـحن» الذي هو أداة
الـتعـبيـر في الـشعـر الـقبـليĒ وتصـبح اĠـادة الفـنيـة لـشعـره مشـتـقة من شـخـصيـته هو لا من
شخصية قبيـلته».. (و) أساس حركة الصعلكة اعتداد بـالشخصية الفرديةĒ واعتزاز Ėقدرة
الـفـرد عـلى الوقـوف في وجه المجـتمع»(108) وهـذا طرفـة بن الـعـبدĒ الـذي لا يـسـلك عادة في

زمرة الصعاليكĒ يتحدث عن غربة فرضت عليه نتيجة اسرافه في الشراب وتبديد اĠال:
ومـــــــازال تــــــــشــــــــرابـي الخـــــــمــــــــور ولــــــــذتي

وبـــــيــــعـي وانـــــفــــاقـي طـــــريـــــفي ومـــــتـــــلــــدي
إلى أن تحـــــامـــــتــــنـي الــــعـــــشـــــيــــرة كـــــلـــــهــــا

وأفـــــــردت إفـــــــراد الـــــــبــــــعـــــــيـــــــراĠـــــــعـــــــبّــــــد

ويـتـكرر مـوضـوع الاغـتـراب كـتـجـربةĒ والحـديث عـنـهـا كـثـيـراً في الأدب العـربيĒ ومن
الأمثلة عليها ما جاء في شعر اĠتنبي:

أنــــــــــــا فـي أمــــــــــــة تــــــــــــداركــــــــــــهــــــــــــا الـــــــــــلـ
ــه غــــــــــــريـب كــــــــــــصــــــــــــالـح فـي ثــــــــــــمـــــــــــودِ

وإذا كان اĠتنبي يعني الغربة الفعلية اĠادية في قوله عن نفسه:
تــــغـــــرّبَ لا مــــســــتـــــعــــظــــمًـــــا غــــيــــر نـــــفــــسه

ــــــــــمـــــــــا ولا قــــــــــابـلاĒً إلا لخـــــــــالــــــــــقـهĒ حُــــــــــكْ

فإن هذا الوضع ينطوي أيضاً عـلى غربة نفسية. والواقع أننا ėكن أن ندرج في أدب الاغتراب
ما قيل من شعر ونثر في شكوى الزمان والناسĒ والأدب العربي غني بهذا اللون من الأدب.

ولعـل قصـيـدة «من أغـاني الـرحيل» (1969) من أجـمل قـصـائـد العـدواني تـعـبـيرا عن
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شعوره بغربته بعد أن انفصمت العلاقة بينه وبě من حوله «منذ سنě وسنě». إذ يقول:
«ضـقت بنـفسي بـينـكم مرارا/ضـقت بكم جـوارا/ ضقت بـكم ديارا/ تجـهمت

مشاعري/تجهمت خواطري/
ومـاتت الـدهـشـة في وجـدانـي/وصار كـل مـا أسـمع أو أري../مـكـررًا مـكررا/

يقتل شهوة الحياة في كياني
وأصبحت علاقتي به/ علاقة الأطلال باĠعْول/ (ص110)

ولأنهم:
«ثم احتوتكم حفرة/... منتنة الهواء مظلمه
قدستم ثراها.../ زعمتموها بقعة مكرمه...

وصارت الحياة تحت الشمس عندكم/فاكهة محرمه...
رحلت عنكم... منذ قعدģ عن مباراة الزمان/ مخافة على الكنوز والقصور

وقلتم... في الكهف ساحة الأمان...(ص112-111)

وإذا كان رفاقه في هذه القصيدة الذين رحل ليسأل عنهم قد «رشدوا» قبله و «آثروا
التـطواف بـالآفاق/ عـلى حيـاة الظل» (ص109)Ē فـإن رفاقـه في قصـيدة «تـفاريق»(1971)
من طـينة أخـرىĒ إذا ربطنـا بě اĠقـطوعة الأولى واĠـقطوعـة الثانـية في القـصيدةĒ فـقد تحول
هـؤلاء الــرفـاق من أصـحــاب مـثل عـلـيــا إلى أصـحـاب كــراسĒٍ وتـوارت ظلال الأبـاة فـإذا هم
Ēكـالــطـلـول الــدوارس» وإذا «سـاحــة الـعـلـى قـفـرة كــالـبــسـابس» لـقــد أصـبح غــريـبــاً عـنـهم»

وأصبحوا غرباء عنه:
إنـي دريت الأمــــــــر فــــــــاســـــــتــــــــغـــــــنــــــــيـت عن

قـــــــوم عــــــلـى ذل اĠـــــــقــــــام أقـــــــامــــــوا (ص65)

وإذا حسبوا أنفسهم قد صاروا قمما فهم عنده:
... ما القممم?/ كانت سفوحًا مثلنا/ ثم أصابها داء الورم!!/ص76

والصورة الأخيرة تذكرنا بقول اĠتنبي في مخاطبته لسيف الدولة:
أعـــــــيـــــــذهــــــــا نـــــــظــــــــرات مـــــــنـك صـــــــادقـــــــة

أن تحـــــسب الــــشـــــحم فـي من «شـــــحــــمه ورم»
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ويـرتـبط Ėـشـاعـر الاغــتـرابĒ شـعـور بـالـوحـدة يـغــرقه في نـشـوة الـكـأس وهي «وحـدة
كـالصـخر قاسـية» ولا يـنقـذه منهـا إلا حبـيبـته» التي تنـشله مـنهـا «بنظـرة حانـية» وتـطرد عنه

«ظلمة اليأس» وتطلقه «من حجرة الحبس».
يا ليتها كانت معي...

قنـديلهـا ينـير بـسمتي/مـنديـلها ėـسح دمعـتي/ تأسو جـراح قلـبي اĠصدع
(ص39-38-37).

إنه يـشكـو من الـوحـدة الـتي لو كـانت حـبـيبـته مـعه لـبددتـهـاĒ ونـراه في هـذه القـصـيدة
ينتقل من الغزل اĠألوف إلى الغزل الصوفيĒ وتزدحم القصيدة بالصور الجميلة اĠتشابكة:

قلب سرى على هواه قلبُ
كرمته ماء الغمام/ تسكر من سلافها الأحلامْ

تنهل من نهر الهوى اĠشعشع...
......

نهيم في أودية السكينة... (ص41)

ويرتبط صمت الشاعر بالوحدة وبالشعور بالغربة:
إني أســــــيـــــر الـــــصـــــمـتĒ مـــــنـــــذ تــــــعـــــلـــــمتْ

نـــــــــفـــــــــسي تـــــــــمـــــــــردهــــــــا عـــــــــلـى الآســــــــار

حتى تضيق حبيبته بصمته فتقول له:
لـكننـي كنتĒ ولا أزالĒ لا أطيق/ أثـقال صـمتك الـعميق

إنــــــــــــطـق وقـل لـي أغــــــــــــنـــــــــــيـــــــــــات الحـب...

فيـجيبهـا بأن الصـمت طبيعـة ثانيـة لهĒ وهو موقف اتخـذه لأنه لو تحدث بـكل ما يعرف
لقتله أهله أو أهلها:

صمتي طبيعة لي/ أĠح فيه راية الحرية
في ساعة التجلي/ صمتي قضيه/كنوزه الخفيه

ماعرفت خزانة قبلي/
ولـو كـشـفتُ عن أشـيـائـهـا الـسـريه/قـتـلـني أهـلك أو أهـلي/ أيـتـهـا الحـوريه
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(ص36)

وهـو يـنـعـى عـلى أمـته أنـهـا أمـة اسـتـسـلـمت لـلـطـغـاة وعـسـاكـر الـظلام واĠـسـتـشـارين
الخونةĒ تعيش في ماضيها بالرغم من اتخاذها وسائل الحضارة الحديثة:

ونركب الطائرة/ إلى منازل السلف (ص13)

وكأننا والحالة هذه «نطلب من اĠرأة العاقرة الخلف»

ونحن «في زمن دولته/ عمامة وعسكر» (ص14)Ē ولكن أي عمامة هذه!!!
«إبليس في معترك الزعامة / أشهر إسلامه»

ولبس الجبة والعمامه/ وراح يدّعي الإمامه» (ص25)
«عمامة على ضفاف مائده.../ كانت ومازالت على مختلف العصور خالده/
تصور التوراة والانجيل والقرآن/ حسب مراد الطبقات السائده» (ص62)

«لقد ضل اĠؤذن والإمام» (ص29)

ويندب على هذه الأمة التي استحوذ عليها ماضيها فغدت تعيش في الظلام فيقول:
«قد عكفوا على الطلولْ/ يندبونها...

أو أطفأوا شموعهم/ وخرجوا إلى الرياح/ يلعنونها (ص130)

ويقول وهو يتفطر مرارة ويقطر سخرية:
«يــا سـاكـني جــنح الـظلام تـمــتـعـوا: مـادام يُــلْـعَن بـيـنــنـا الـقـنــديل (الـكـتـاب

التذكاري469)

وينادي أمته قائلا عودي أو بيدي:
«ياأمة ėلكها ماضيها / غابت عن الدنيا ومافيها

عودي إلى مكانك اĠعهود/ في فلك الوجود
 أو فاسكني في حوزة التابوت رمّه/ تضم في طياتها تاريخ أمهّ» (468)

هـذه الأمة الـتي تدĤ الـنظـر إلى اĠاضي ولا تـتطـلع إلى اĠسـتقـبل تضـيع في ماضـيها
كما أضاع أورفيوس حبيبته يوريديكي عندما نظر الى الوراء(109).
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ومـصيـبة هـذه الأمة لـيست في هـربهـا إلى اĠاضي والـعيش فـيه فـحسبĒ وإĥـا أيضاً
Ēةėـقـراطيـة الكـرėسـلبـوا الشـعب حـقه في الحيـاة الد Ēفي من ابـتـليت بـهم من حكـام طـغاة
وقـام نفر من اĠنافـقě يسوّغون لـهؤلاء الطغاة مـا يقومون بهĒ بل وėتـدحونهم ويسرفون في

اĠدح والثناءĒ وهكذا نحن نعيش:
«في عالم ألقى اĠقاليد إلى عساكر الظلام

فشرعت له قوانě الحلال والحرام
وطمرته في أحافير الزمن قبل ألف عام»...(ص19)

فما العمل?
/ěيا نوح أدركنا/ من غرق مه»

اسلك بنا قصد الطريق الآمنة/ يا قاهر الطوفان/ بالحكمة واليقě (ص21)

لقد دُجـنت أفكارناĒ كـما تدجن دجـاجة لنـعيش في كنف الـسلطان  «تلتقط حب الذل
والـقهـر Ėسـكنه» وصارت هـذه الدجـاجـة ترى خلاصـها بـالـذبح (قصـيـدة أفكـارنا دجـاجة
(1980 ص46-48) وشعـبنا الذي استـغفله الانتـهازيون واتخذوه «سلمـاً إلى مدارج النعم»
(ص49) وسبيـلهم إلى ذلك ألا ėلـوا من ترديد القول «الحق... ماقالت به الحكام»(ص66)

وإلا فإن اĠصير المحتوم:
ما دمت في الزمن الرديء فكل من /يهوى العلى فمصيره الإعدام (ص66)

لقـد تحول الـشعب كله إلى قـطيعĒ ومـوهوا علـيه فكرةالـدėقـراطية وأوهـموه أنه أصبح
سيد نفسهĒ وأن عهد الحكم الفردي قد ولىّ إلى الأبد:
«أما علمت يا قطيع/ أن أساطě الزمان

اكتشفوا..../ بعد ضلال حيّر الأفكار/ وزيّف التاريخ والأسفار
اكتشفوا.../ أنك قد خلقت للسياده/ وأنك اĠوعود بالقياده

فتوجوك ملكا على القلوب والعقول/ يا قطيع!!» (ص126-125)

وقـصـيــدة «اعـتـرافــات عـبـد» (1965) تــرمـز إلى ذلك الــنـوع من الــنـاس الــذين بـاعـوا
أنفسـهم رخيصة من أجل تحقيق مآربـهم والوصول إلى اĠراكز التي حـسبوها مرموقة فإذا
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Ēويـوطن نـفـسـه علـى قـبـول كل مـهـانة وذل Ēمـثل هـذا الإنـسـان الـسـوي يـسـلك سـلـوك الـعبـد
ويتحول وهو الذي كان حراً إلى عبد عند سيده:

«دون شعور مني/ أتعبد في محرابه
وأروح أقبل نعليه.../كي يرضى بي/كلباً أو قطاً يقعي بě يديه...

مهما لاقيت من السيد? سأظل له عبداً/يهتك عرضي/يسلخ جلدي (ص143)

لقد تحول إلى زمرة العبيدĒ واقتنع بذلك وقنع به وأخذ يردد:
«الحرية عزم وإراده/ الحرية ما خلقت لي/ بل خلقت للساده?

... سأظل مدى عمري عبداً/يخشى خطر الحرية» (ص144)

وعنـدما يـطلب الشـاعر اĠوت فـإنه يفعل ذلك لـيربـأ بنفـسه أن «يرعى مع الهـمل» . كما
قال الطغرائي قبل تسعة قرون (ت 513هـ) وكما تمنى:

مــــــــاكــــــــنـت أوثــــــــر أن ėــــــــتــــــــد بـي زمــــــــني
حــــــــــتى أرى دولـــــــــة الأوغــــــــــاد والـــــــــســـــــــفل

يقول العدواني:
«قررت من تلقاء نفسي أن أموت

كي لا أرى ألوية الحريه
ěمعقودة على أحذية السلاط
وفي سرادق القصور اĠلكيه
يضاجع الإثم طهارة الدين

حتى تموت وėوت....» (الكتاب التذكاري ص466)
«قررت من تلقاء نفسي أن أموت

كي لا أرى زخارف اللسان
أو زوائف القلم

تهدم في ديارنا القمم
في ظل سلطة الجواري والخدم» (الكتاب التذكاري ص466)
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ويـأتي الحـديث عن اĠـوت مـبـكـرا في شـعـر الـعـدوانيĒ فـفي قـصـيـدة «سأم» (1949) يـقـول إنه سئم
الحـيــاة وسـئم الـنـاس وراق له اĠـوت شـرابـاً والـقـبـر مـســكـنًـا والـكـفن رداء. ويـتـسـاءل اĠـرء إذا كـانت هـذه
القـصيدة تـعبّـر عن شعـور حقـيقي لـدى العـدواني (كمـا ذكرنـا من قبل صـفحة 82) وهو الـذي كان مـايزال

طالباً يعيش في دنيا الأحلام والآمال العريضةĒ وأنه لم يصل بعد إلى مرحلة الشكوى الحقيقية:
إذا الـــــفــــــتى ذم عــــــيـــــشـــــاً فـي شـــــبـــــيــــــبـــــته

فـــــمــــا يــــقــــول إذا عـــــهــــد الــــشـــــبــــاب مــــضى

انـهـا تعـبـر عن حـالـة من الـشـعـور بـالـضيق Malaise ويـعـرف مـعـجم اكـسـفـورد هذه
الـكـلـمـة فيـقـول: إنـهـا عـدم راحـة جسـديـة غـيـر مـحـددة لا ترتـبط ĖـرضĒ إنـهـا شـعـور بـعدم
الراحـةĒ ومن الشعـور بالتـعب الذهني ennui النـاشئ عن فقدان اĠـرء Ġا ينـشغل به أو يهمه
فيـصيبه اĠـلل. ويرى عالم الـنفس كارل يـونغ أن ظهور مـثل هذه اĠشـكلات اĠبكـرة في حياة
الــشـاب «مــرده في مــعــظم الأحــيـان إلى آمــال وتــوقـعــات مــبـالـغ فـيــهــا أو إلى اسـتــخــفـاف

بالصعابĒ أو إلى تفاؤل لا يستند إلى أساس أو إلى موقف سلبي»(110).

وقـد تكـون اĠـسألـة أن أحـمد الـعـدواني نـظم القـصـيدة إبـان فـترة امـتـحانـاته الـنهـائـية
(نـشرت القصـيدة في مجلـة البعثـة في يونيو 1949) في الأزهرĒ ومـعروف كم يضيق الـطلبة
بالامـتحـاناتĒ وقـد يـضيـقون بـالحـياة نـفسـهاĒ ومـن ثم فإن الـقصـيدة تـعـبّر عن شـعور  آني

أثارته تجربة آنية.

لقد عـرف أحمد العدواني كمـا عرف الاغريق - كما ذكرت إيدث هـاملتون في اقتباس
سابق - مـرارة الحـياة وحلاوتـهـاĒ وخبـر الحـزن والفـرح وقـد تحدثـنـا عن الجانب الأول في
شـعـر الـعـدواني ونـود أن نـتــطـرق إلى الجـانب الـثـاني جــانب الـفـرح ونـشـوة الحـيـاة وارادة
الـتــحـديĒ ولــكن قـبـل أن نـنـتــقل الى هــذا الجـانب نــود أن نـشــيـر إلى لــون شـاع فـي شـعـر

العدواني وهو إلى الجانب الأول أقرب ألا وهو اللون الصوفي.

لقـد أشرت من قـبل عنـد الحديث عـن قراءات أحمـد العـدواني أنه شغـف بقراءة الأدب
Ēفي هـذا الـلـون من الأدب ěـتـخـصـصـĠوكـانت له صلات جـيـدة بـا Ēًالـصـوفي شـعـراً ونــثـرا
وأذكر منهم اĠرحوم الدكتور أبو الوفا التفتازاني - الذي كان شيخاً للطريقة التفتازانية في
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التصوف في مـصر - حě جاء الدكـتور التفتـازاني أستاذاً للـفلسفة في جـامعة الكويت في
أوائل السبعيـنات. وكان التصوف يتلاءم مع بعض جوانب في شـخصية العدوانيĒ لقد كان

ėيل إلى الوحدة والتأملĒ ينطبق عليه قول آرنولد توينبي:

«إن موهبـة التواصل مع الـذاتĒ ومن خلالهـاĒ لا مع الذات وحدهـاĒ وإĥا مع الحقـيقة
الروحـية الـعـليـا وراء الكـونĒ هي من أبـرز وأنبل مـواهب الـطبـيعـة الـبشـريةĒ ومـوهـبة الـتأمل
الـروحي هذه هي احـدى خـصائص الـطـبيـعـة البـشـرية الـتي تجـعـلنـا بـشراĒً فـإن فـقدنـا هذه

اĠوهبةĒ أو دمرناهاĒ أصبحنا دون مستوى البشر»(111).

أول ما نلاحـظه في شعـر العـدواني ورود عدد من اĠـفردات الـصوفـيةĒ الـتي ترد عادة
Ēـؤذن والامامĠا ĒـوتĠوادي ا Ēفـي عدد من قـصـائـده ومنـهـا: الـشمـوس Ēفي الأدب الـصوفي
Ēالـنورية Ē مدائن الـهوى Ēساعـة التـجلي Ēالخـمرة والكـأس Ēالـوحدة Ēالصمت Ēمـنارة قـدسيـة
Ēنشوة الروح Ēالشهود Ēالسمر والسمّـار Ēالـشريعة والطريقـة Ēالنور Ēالوجد Ēالـسّرى Ēالذرى

الوادي اĠقدس...

ونلاحظ أيضا زيادة الاتجاه الصوفي في شعره منذ عام Ē1972 أي ابتداء بقصيدته ذات
الـعنـوان الصوفي «شـطحـات في الطريق» (1972) والـواقع أن هذه الـقصيـدة أشبه بـولادة الإلهة
(أثـينـا) التي تـزعم الأساطـير الـيونـانيـة أنهـا ولدت فـتاة كـبيـرة من جيـě رب الأرباب زيـوس وقد
ارتدت درعـاً وحمـلت ترسـاً لتحـارب العـمالـقة وتحـمي مديـنة أثـينه - وكـذلك كانت ولادة قـصيدة

«شطحات في الطريق» التي بدأ بها شعر أحمد العدواني الصوفي بداية حقيقية.

وفي هـذه القـصـيدة اĠـعـلقـة (أهمـيـة وطولا - فـهي أطـول قصـائد الـعـدواني إذ وصلت
إلى مـائـة بيت من الـشـعـر الـعمـوديĒ ولـعل الـعـدواني تعـمّـد أن يـصوغ تجـربـته في قـصـيدة
Ēأو على الأقل Ēالـعربـي لم يألف شـعراً صـوفـياً بـغـير الـشعـر الـعمـودي đعـموديـة لأن الـقار

تراث الشعر الصوفي العربي منظوم بالشعر العمودي).

ينتقل أحمـد العدواني من الخمرة وتعاطيهـا - باĠعنى الرمزي - ورفاق الشرابĒ إلى
معـاناة الحياة وتحدياتـهاĒ إلى مناجاة حبـيبتهĒ إلى غربته بě قـومه وعشيرتهĒ ثم دعوته مرة
ثانـيـة إلى الـتحـدي ثم يـعـدد ĥـاذج من النـاس ارتـفـعت في غـفلـة من الـزمنĒ ثم يـتـحدث عن
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نفسه حـديث اĠتنبي عن نفـسهĒ وعن بني قومه حديث اĠقنع الـكنديĒ ثم عن هواه في الحياة
بـلـغـة صـوفـيـة رمـزية. ورمـوزه واضـحـة أحـيـانـاً وغـامـضـة في أحـيـان أخرىĒ وإن كـانت في

مجملها أقرب إلى الوضوح.

ومن القصائد التي سبقت قصيدة «شـطحات في الطريق» واتسمت بالصوفية قصيدة
«بقايا رؤى» (1971)  أو هي أقرب إلى الشعر اĠيتافيزيقي الذي تحدثنا عنه:

غرست غصن وردة في وهج النار /حتى اذا ما اشتد عوده/
وألف الخطر/ طار إلى النجوم واستقر/ وصار حقل أنوار/ (ص101)

وقـصـيدة «إ لـيـها»ĥ (1976)ـوذج Ęـتاز عـلى شـعر الـعـدواني الـصوفيĒ ولـعل قـصر
الـقـصـيدة (15بـيـتـا) بـالـنـسـبـة لـقـصـيـدة شـطـحات (100 بـيت) جـعل الـتـعـبـيـر عن الـتـجـربة
الصوفية فيـها مكثفـاĒ وجعلت اĠسافة الـزمنية بينـهما (أربع سنوات) العـدواني أكثر تمرساً
بـهـذا الـلـون مـن الـشـعـرĒ نـقـرأ الـقـصـيـدة فـنـحس وكـأنـنـا نـقـرأ قـصـيـدة لابن عـربي أو لابن

الفارضĒ وتزدحم القصيدة بالألفاظ وبالصور الصوفية:
رووا عـــــــنـك الحــــــــديـث فـــــــمــــــــا أصــــــــابـــــــوا

وجــــــاروا فـي الــــــشــــــريــــــعــــــة والــــــطــــــريــــــقه
ولـــــــو عــــــدلـــــــوا Ġــــــا وضـــــــعــــــوا رســـــــومــــــاً

مـــــقـــــدرة عـــــلى شـــــمس الحـــــقـــــيـــــقه (ص70)
..................

وكــــــنت لــــــهـــــا الــــــوثـــــيــــــقـــــة فـي شـــــهـــــودي
وكـــــــــانـت لي عـــــــــلـى غـــــــــيـــــــــبـي وثـــــــــيـــــــــقه

فــــــصـــــبّي الـــــكـــــأس بــــــعـــــد الـــــكـــــأس حـــــتى
أفــــوز بـــنــــشــــوة الـــروح الــــطــــلـــيــــقه (ص71)

......................
وهـل أذنـــــــــــبـت حـــــــــــě قــــــــــبـــــــــــسـت نــــــــــاراً

لمحــتـك في مـــجـــاهــلـــهـــا الـــســـحــيـــقه (ص72)

Ēويعـبر أحمـد العدواني في قـصائده الـصوفيـة من الغزل الـعادي إلى الغـزل الصوفي
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ويـعـبّـر فـي قـصـــائده الـغـــزلـيــة عن شـهـوته لـلـحـيـاة كـشـهـوة الـفـنـان الـهـولـنـدي ڤـان جوخ
(1853-1890) للحياة في لوحاته اĠشهورةĒ وينتقل من:

إنني أهوى امرأة عارية/ تشع من أسرارها الشهب («تقول لي السمراء» (ص64)

إلى رجل تخاطبه حبيبته:
عشقت جو الطهر في موردك/ وعشت عمري ويدي في يدك(ص35)

ويقول عنها:
 لو لم تكن لي وتراً كنت لها أغنيه    (ص33)

ويـبلغ تـعبـيره عن حبه في قـصيـدته التي صـدرّ بها ديـوانه «إلى رفيـقة العـمر:مـناجاة»
:(1980)

أيتها السمراء/ رفيقة العمر/ على مذابح السفر/......(ص8)
عــــطــــرك يـــا وردتـي/ أســـكــــر أنــــفــــاسي/ فــــغـــرقـت وحـــدتـي/ في نــــشـــوة

الكاس/...(ص9)
ســــــــــــــــمـــــــــــــــراء يـــــــــــــــا طــــــــــــــــيـف حــــــــــــــــلـم

يــــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــــوح فــي خــــــــــــــــــــطــــــــــــــــــــراتــي
يـــــــــــــــــهــــــــــــــــــدي نـــــــــــــــــســـــــــــــــــيــم غـــــــــــــــــرام

إلــي بــــــــــــــالـــــــــــــــنــــــــــــــســـــــــــــــمــــــــــــــات(ص10)

وتـتردد كـلمـة السـمر والسـمّار كـثيـراً في شعـر العـدواني الغـزلي والـصوفيĒ ولـلكـلمة
تـداعيـاتـها الجـمـيلـة في الـتـراث العـربي. وقـد جاء فـي لسـان الـعرب مـادة «سـمر» «الـسـامر
والسـمّار الجمـاعة الذين يـتحدثون بـالليل Ē والـسمر حديـث الليل خاصـةĒ والسمـر والسمار

مجلس السمار. ويقول الليث: السامر اĠوضع الذي يجتمعون للسمر فيه وأنشد:
وسامر طال فيه اللهو والسمر:

ويقول الشاعر:
مـن دونـــــــــهـمĒ إن جــــــــئـــــــــتـــــــــهـم ســـــــــامــــــــراً

عـــــــزف الــــــــقـــــــيــــــــان ومـــــــجــــــــلـس غـــــــمـــــــر»



-  110  -

وقد وردت الكلمة في شعر شاعر محبب إلى العدواني هو لبيد بن ربيعة في معلقته:
بـل أنـت لا تـــــــــــــدريــن كـم مـن لـــــــــــــيـــــــــــــلــــــــــــة

طـــــــلـق لـــــــذيـــــــذ لــــــــهـــــــوهـــــــا ونـــــــدامـــــــهـــــــا
قـــــــد بـتّ ســـــــامـــــــرهــــــــا وغـــــــايـــــــة تـــــــاجـــــــر

وافـــــــــيـت إذ رُفـــــــــعـت وعـــــــــزّ مـــــــــدامـــــــــهـــــــــا

فيقول العدواني يتحدث عن ندمائه:
ولـي إذا جنّ الــــــدجى وائــــــتــــــلف الــــــســــــمـــــر

مع الـصحاب مـجلس بالأنـس قد عمر (ص164)

وفي قصيدة (شطحات) يضع شروط سامره:
هـــــات اســــقــــنـــــيــــهـــــا... لــــست مـن ســــمــــاري

إن لـم تــــــكـن لـــــــلـــــــكـــــــاس ربّ الــــــدار (ص86)

وفي قـصيدة «مـعزتنـا العجـفاء» يـرى أن البلـوى تبلغ ذروتـها عنـدما يصل عـبث اĠعزة
العجفاء:

«حتى منازل السمر/عاثت بها... فانقلبت خرابة صماء/ ص74

وهو يترك خمرة السمّار على كلفه بها إلى خمرة أخرى:
وأتـــــــرك خـــــــمـــــــرة الـــــــســـــــمــــــــار  خـــــــلـــــــفي

لأعـــــصــــر كــــرمـــــة الأنس الـــــعــــتـــــيــــقه/ص71

ويتحدث عن مرحلة متقدمة من العمر حيث:
نــــــــسـيَ الـــــــســــــــمّـــــــار مـن غــــــــنـــــــوا لــــــــهـــــــا

وعـــــــــلـى خـــــــــمـــــــــر هـــــــــواهـــــــــا ســـــــــكــــــــروا

وهو يجد فيها خمرته اĠادية واĠعنوية:
لكن لي خمري/ في كرمة السمر/ ص8

وترتـبط الصـحراء أحيـاناً بـالسمـر والسمـار في الشـعر البـدويĒ ولكن على رغم ورود
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الكـلمـة في شعـر العـدواني أربع مرات إلا أنـها لا تقـترن بـالسـمر والـسمّـارĒ تقـترن في اĠرة
الأولى بالنخلة وبالقداسة:

«ما أقدس الصحراء/ حě رأت أشواقي/ تفجرت نارًا على باب السماء/
فانكشف الغطاء/إذا بها ظل وروضة وماء/» (ص103)

وتقترن في الثانية بالجمل رمز الثبات والصبر والعمل:
«فإن في أعماق هذه الصحراء/نبع الحياة لم يزل/

ėدّ للظمــاء أسباب السماء/ إياك ياصديقي يا جمل/ أن تفقد الأمل»  ص(133-132)

ولكنها في اĠرة الثالثة رمز على الجدب وحبس العطاء:
يا غدنا الأخضر/ ما بيننا وبينك الصحراء/

ترابها أصفر/ وأرضها خواء/ ( ص153-152)

وفي مرة رابعة بالقساوة وشظف العيش:
إني ناسك مستوحش/ فيه قساوة الصحراء (ص63)

Ēومهـما ادلهمت الـدنيا وعـظمت الخطوب يـظل هناك أمل عـند العدوانـي بأن النور قـادم لامحالة
ونوح آت ليقود السفينة إلى برّ الأمانĒ ونوح في تصوري هو الشعب وقد أخذ زمامه بيده:

«أسلك بنا قصد الطريق الآمنه
يا قاهر الطوفان - بالحكمة واليقě» (ص21)

وهو واثق من الغد لأن:
«الفجر آت بعد ساعه/ فانتظري شعاعه/(ص9)

وواثق:
أن الخفافيش ستختفي غدا/فالفجر بالأبواب(ص137)

كما أن:
عــــــهـــــد الحــــــبــــــاحـب الـــــغــــــرار قــــــد مــــــضى
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فـــــمــــــاله فـي دارنـــــا ســــــوق ولا تجّـــــار (ص9)

ويزيده عزماً وتصميماً حě يلتفت حوله فيقول:

ابتسمي... إن سماءنا وأرضنا للنور منبعان
فليس للظلام فيهما مكان (ص138)

وهو صاحب همة قعساء:
رفـض الـــــــــــــــســــــــــــــــجـن فــي الـــــــــــــــتـــــــــــــــراب

وصــــــــــــبــــــــــــا لــــــــــــلــــــــــــســــــــــــنــــــــــــا هــــــــــــواه
وجـــــــــــــرت خــــــــــــلــــــــــــفــه الــــــــــــســــــــــــحــــــــــــاب

تــــــــــــــــتـــــــــــــــنــــــــــــــــامـى إلــى مـــــــــــــــداه (ص43)

إنه «العدواني اĠهمـوم بالقضايا الكبرىĒ كـالحياة واĠوت والعدالة والظلم... (الذي) لا
يـكتـفي بـالـوقوف حـيـالهـا مـوقف الـفيـلـسـوف أو اĠفـكـر بوصـفـهـا قضـايـا كـونيـةĒ بل يـرصد

انعكاساتها على أرض الواقعĒ وينصهر في أتونها بروح الثائر اĠتمرد»(112).

ولـكن تمـرده بالكـلمـة وبالـقلمĒ مـشعل الحـرية عـنده هـو مشـعل التـنويـر وتبـديد الظلام
بالقول والإرادة والفعل:

وحينما أشعلت قلبي/وجدت أسطري/تفجرت نيرانا!!(ص77)

ويقول في موضع آخر:
... إن لنا مع الذين هرّبوا الظلام في ديارنا/ يوم نزال وحساب/ 

وانتظري غدًا.../ ومعه السلاح والكتاب/ (ص138)

وهو الذي يرحب بالجديد يقول:
أبيت أن أسجن أحلامي في القماقم/ وأوصد الأبواب دون كل موجة

/جديدة اĠعالم (ص113)

ومن ثم فقد قرر الرحيل:
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يا صاحبي!!
هل لك أن نخرج من مدينة الأموات

إن بقاءنا هنا
جرėة لا تغتفر

ضد إله الكونĒ خالق الحياة والبشر (ص149)

ويعود إلى هذا اĠوضوعĒ ولكن ليبرر قراره بالرحيل:
رحلت عنكم.. لكي أحـطم الأسوار/ وأنشر الأسرار في ضوء النهار/ وأشهد

الحياة والكون/ بلا جدار (ص114)
لكي أمارس الحياة/ في مغامرات ما لها نهاية/

أحس فيها نشوة الخطر (ص115)

ويتحدث عن جيله فيقول في قصيدة (يا جيلنا 1964)Ē وبعد أن يصف هذا الجيل بأنه:
جيل الضياع والصراع والقدر/ يا جيلنا الذي كفر/ بكل أمجاد البشر//

يا جيلنا الشريد/.. يا جيلنا الذي يعيش في قلق

يقول عنه:
يحطم الأوثان.. يفضح الدجل/...

يعبّد الطريق/ يحمل فأسه ويكسر الحجر/ ويحرث الأرض ويزرع الشجر/
تنهال فوق رأسه الصخور والتراب/ يدوس فوق الشوك والإبر/
يا جيلنا جيل الخطر/ سماؤه صواعق تفور/ وأرضه زلازل تثور

وفي كيانه يعيش انبياء/ كتبهم ثلاثة/ الأرض والسماء والبشر/ (ص161-158)

ولكن العدواني وهو يـخاطب جيله ويدعوه إلى التمرد يـطمئنه بأنه ليس في اĠعركة مع
عناصر الظلام والظلم وحده:

يا أخي ما أنت في معركة التاريخ وحدك
كل ساع ها هنا يقصد في الحلبة قصدك
همّه أن ينسف السجن وقصر الظلم يندك
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ويسود الأرض عدل تكفل الأحرار شرعه (ص166)

وثورة الـعدواني وتـمـرده هي تلك الـتي يـتحـدث عنـهـا ألبـيركـامو (1913-1960) في من
يسميهم الأشـخاص البروميثـيوسيě (نسـبة إلى بروميثيـوس الذي تزعم الأساطيـر اليونانية
انه سـرق من السـمـاء النـار لـيـعطـيـها للإنـسـان فعـاقـبتـه الآلهـة) الـذين لا ينـكـصون عن أداء
đانه الـهادėقـيد بـالاصفـاد محـتفـظاً بـإĠواجـبهم ويـظلـون حراسـاً للأرض... ويظل الـبـطل ا
بـالإنـسان وسط رعـود الآلـهة وبـروقـهاĒ وهـو هـكذا أصـلب من الـصخـرة (الـتي ربطـته الآلـهة
بها) وأكثر صبراً من الجوارح (التي وكلتها الآلهة لتنهش لحمهĒ وكانت الآلهة تكسوه لحماً
لــتـنـهـشـه الجـوارح مــن جـديـد) إن لــعـنـاده الــطـويل عـنــدنـا مـعـنى يــفـوق مـعــنى ثـورته عـلى

الأرباب»(113)

إنها روح بروميثيوس تلك التي تطل علينا من قصيدة «صور» (1980):
أول خطوة إلى مراجل

الألم
أنك تحيا

وتعشق الأحلام والرؤيا
أول خطوة إلى مراجل

الألم
أن تحمل القلم

وتكتب التاريخ للقمم (ص16)

ويعرض الـدكتور عـبدالرحـمن بدوي لأفكـار الفيـلسوف الأĠانـي نيتشه (1900-1844)
في فلسفة الألم فيقول:

«وكـلمـا زاد الألم وتعـددĒ زادت طـاقة الحـيـاة وتعـددت القـوى الـتي تحتـويـهاĒ وĖـقدار
اسـتـعـداد اĠـرء لـلـتـألمĒ تـكـون درجـته في سـلـم الـتـصـــاعـد الإنســـانيĒ فـأقـدر الـنـاس على
تحمل الألمĒ وأسـرعـهم إلى خلـقه والإقـبال عـلـيهĒ أرفعـهم في درجـة الإنـسانـية» «والألم لازم
للبطل لأن الحيـاة ليست خضوعاĒً ولكنهـا فيض واعطاء وبذل للذاتĒ هي خلق وابداعĒ وفي
الخـلق إفــنـاء واســتـهلاكĒ وكـلا هـذين يــحـدث الألمĒ وكل إنــتـاج وكل ولادة لابــد مـصــحـوبـة
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بالألم»(114).

ويتحدث الناقد الأميركي ماثيسّن عن موقف إليوت من الألم فيقول:

ěـان مكـرور لـديه يـعėوهـو إ Ēيـؤمن «إلـيـوت» بـأن خلق الـشـعـر نفـسه يـنـبع من الألم»
عـلى تجـديد الـطـبيـعـة الخاصـة لـشعـره... ولايـرتاب إلـيـوت في أن الحيـاة لـدى الفـرد اĠدرك

الحساس لابد أن تكون مؤĠة».

.. إن ألم الــشــاعـر لــيــست له قــيـمــة خــاصـة فـي ذاتهĒ وإĥــا ėـكــنه من فــهم الحــيـاة
الإنسانـية وبذا يكـون مادة للفنĒ فـإذا شاء الشـاعر أن يجعـله شعراً كان عـليه أن يحوله من
شيء شخـصي إلى شيء أطول بـقاء وأرحب أصالـة... و «كلـما كان الـفنـان أكثر كـمالاً كان

الانفصال لديه أģ بě الإنسان الذي يتألم والعقل الذي يخلق»(115).

وتـخـتلف مـعـاجم الأدب في تعـريـفهـا للأصـالة فـيـرى جوزيف شـبـلي «أنـها قـدرة اĠرء
عـلى أن يـعـبّـر عن نـفـسه بـطـريـقـة جـديـدة ومـسـتـقـلـة... وهي تـكـمن في وجـهـة الـنـظـر أو في
الأسـلـوب أكـثـر من الـفـكـرة الأسـاسـيـة. ويـرى هـوراس سـمث أنـهـا مـحـاكـاة لا واعـيـة أو لم
يكـتشـفهـا أحدĒ.. وقـلمـا كانت الأصـالة تـكمن في اĠـوضوع.. واĠـادة والأسلـوب قد يـنتـميان
إلى مـوروث طــويلĒ ولـكن مـا يــحس به اĠـرء ومـا يــفـكـر به ومــا ėـثـله هــو جـوهـرهĒ وهـو لب
العملĒ والـشخصية هي الـتي تملي الأسلوب»(116) ويرى روجر فاولـر «أن العمل الذي يبدو
أنه  مـصبوغ بالجيـشان الشعري قد يـكون نتاج جهد كـبير مبذول وتأثـير أدبي ģ استيعابه

جيداً»(117).

وتشـير (مـوسوعة بـرنستـون للـشعر وصـناعته) «طبـعة 1974» الى أدبيـات الحركة
الـتـعـبيـريـة الـتي تتـحـدث عن الأصـالة عـلى اعـتـبار ان الـقـصـيدة يـجب أن تـعـكس شخـصـية
الـشاعر الفـريدة أو حالته الـذهنية أو رؤيـته الفرديةĒ وإلى رأي ت.س. إلـيوت من أن الشاعر
يـنـجح في معـظم الأحوال عـندمـا يكـتب ضمـن موروثĒ ومن ثم فـإن بحـثه عن الأصالـة يجب
أن يـنـحصـر في انـتـاج تـنويـعـات أفـضل ضـمن الشـكلĒ وهـكـذا فـإن اĠسـألـة الأسـاسـية في
تقـييم أي قصيدة جديدة هي كـالتالي: ألدى الشاعر شيـئاً يقوله مختلـفاً اختلافاً بسيطاً عن
غـيـره? وهـو لم يـجـد طـريـقـة مـخـتـلـفـة لـقـوله فـحـسبĒ وإĥـا أيـضًـا الـطـريـقـة الـتي تـعـبّـر عن
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الاختلاف في ما يقوله»(118).

ويـحسم إلـيوت - الـذي يـعتـبر أكـبر شـاعـر في الأدب الانجلـيزي فـي القـرن العـشرين
ومن أكـبر نقـاد الأدب الانجلـيزي - اĠسـألة حě يـقول :«الشـاعر المجـيد يسـتعيـر في العادة
من أدباء قدامى غـابرين في الزمنĒ أو Ęن يـكتبون في لـغة غيـر لغتهĒ أو Ęن يـخالفونه في

اĠيل والاهتمام»(119).

وفي شـعر الـعدواني تـنـوع فريـدĒ فحـيث نجـد الجزالـة الشـعريـة بـأحسن صـورها في
قصـيـدة مـثل قـصـيـدة «شـطـحـات في الـطريق» (96-100) والـتي لا تـقل جـزالـة عن قـصـيدة

تماثلها في الوزن والقافية والروي لأبي تمام ėدح اĠعتصم ويذكر أمر الإفشě مطلعها:
الحـق أبــــــــــــلـج والـــــــــــســــــــــــيـــــــــــوف عـــــــــــوار

فـــــــــــحــــــــــذار مـن أســـــــــــد الـــــــــــعـــــــــــريـن حــــــــــذار

ولا عن قصيدة ابن الرومي التي مطلعها:
يــــــا ضــــــارب اĠـــــثـل اĠــــــزخــــــرف مــــــطــــــريـــــا

لـــــــلــــــــحــــــــقــــــــد لم تــــــــقــــــــدح بــــــــزنـــــــد واري

نجد في شعره الكلام الذي يقرب من لغـة التخاطب العادي كما في قصيدة «تقول لي
السـمراء (ص64-63)Ē وحـيث نجد الـشعـر اĠيـتافـيزيقـي  في قصـيدة سـمادير (ص28-24)
والـرمـز فــي قـصـــــيـدة «مـعـزتـنــا الـعـجـفـاء» (ص73-75) والـصـوفـيـة فـي قـصـيـدة «إلـيـهـا»
(ص72-70)Ē نجـد الايــقـاع الـشــعـري الجـمــيل في قـصــيـدة «إلى رفــيـقـة الــعـمـر: مــنـاجـاة»
(ص8-11) والـسلاسة الـشعـريـة في قصـيـدة «حكـاية» (ص49-51) ونجـد أمثـلـة من الحوار
كـمـا في قـصيـدة «في رؤيـا حلم» (ص34-36) ومـعـرضا لأĥـاط من الـشـخصـيـات  كـما في
قـصـيدة «ذكـريـات في حان» (ص186-189) وقـصصًـا كمـا في قـصيـدة: «الـناسك وشـكوى

الشيطان» (ص52-60) وهذا التنوع يثري انتاج أحمد العدواني الشعري.

Ēوفي شعـر العـدواني أصداء لـقـراءاته الواسـعة ومـخزون ذاكـرته الـعجـيب من الشـعر
ولقـد أشرت من قـبل إلى أن ذلك يـجعل من شـعر الـعدوانـي مادة Ęـتازة لـلدراسـة اĠقـارنة.
وسآتي على بعض الشواهد والأمثلةĒ تـاركاً التفصيل لدراسة أقوم بها - إن كان في العمر
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بقية - أو يقوم بها غيري:

يقول العدوان (ص71):
وأتـــــــرك خـــــــمــــــــرة الـــــــســــــــمّـــــــار خـــــــلــــــــفي

لأعـــــــصـــــــر كـــــــرمــــــــة الأنس الـــــــعــــــــتـــــــيـــــــقه
فــــــــفي أوراقــــــــهـــــــا اشـــــــتـــــــبــــــــكت عــــــــروقي

وغــــــذتـــــــني مـــــــنـــــــابــــــتـــــــهــــــا الـــــــعــــــريـــــــقه

ويقول أبو محجن الثقفي:
إذا مـت فــــــــــادفـــــــــنـي الـى جـــــــــنـب كـــــــــرمـــــــــة

تـــــروّي عـــــظــــامـي بـــــعــــد مـــــوتي عـــــروقـــــهــــا
ولا تـــــــــدفـــــــــنـــــــــنـي فـي الـــــــــفـلاة فـــــــــإنـــــــــني

أخـــــــــــــاف إذا مــــــــــــــامـت أن لا أذوقـــــــــــــهـــــــــــــا

ويقول الخيام (ترجمة أحمد رامي):
وإن أمـت فـــــــاجـــــــعـل غـــــــســــــــولي الــــــــطـــــــلى

وقـــــــــدّ نـــــــــعــــــــــشـي مـن فـــــــــروع الـــــــــكـــــــــروم

ويقول العدواني (ص68):
هـي بــــــنـت من ? الـــــــشــــــمـس دارة أهــــــلــــــهــــــا

أبـــــــــــــــدًا ونــــــــــــــــحـن الأهــل لـلأقــــــــــــــــمـــــــــــــــار

ويقول البحتري:
مـن مــــــــــــدام تــــــــــــظــــــــــــنــــــــــــهــــــــــــا وهـي نجـم

ضـــــــوّأ الــــــــلـــــــيـل أو مـــــــجــــــــاجـــــــة شــــــــمس

ويقول العدواني (ص92):
راحــــــوا Ėـــــغــــــنــــــمــــــهم وعــــــدت Ėــــــأتــــــمي

شــــــــتّــــــــان بــــــــě شـــــــعــــــــارهـم وشــــــــعـــــــاري

ويقول أبو الحسن التهامي:
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جــــــــــــــــــاورت أعـــــــــــــــــــدائــي وجـــــــــــــــــــاور ربّـه
شــــــــــــتّــــــــــــان بــــــــــــě جــــــــــــواره وجــــــــــــواري

يقول العدواني (ص94):
واصـــــعـــــدْ إلى الـــــقــــمـم الــــكـــــبـــــار مــــكـــــرّمــــا

أو عـش حــــــــلـــــــيـف مـــــــهـــــــانــــــــة وصَـــــــغـــــــار

ويقول أبو القاسم الشابي:
ومـن يـــــــــتــــــــهـــــــــيّـب صـــــــــعـــــــــود الجـــــــــبــــــــا

ل يــــــــعـش أبــــــــد الـــــــدهــــــــر بــــــــě الحــــــــفـــــــر

يقول العدواني (ص96):
حــــسب الحـــــيــــاة كــــمــــا يــــعــــايش لــــيــــنــــهــــا

أعـــــــطــــــــاف غــــــــانــــــــيــــــــة وكــــــــأس عــــــــقـــــــار

ويقول اĠتنبي:
ولا تحــــــــســـــــــĜ المجــــــــد زقــــــــاً وقـــــــــيــــــــنــــــــة

فـــمـــا المجــــد إلا الـــســـيف والـــفـــتـــكـــة الـــبـــكـــر

يقول العدواني (ص99-98):
ولـــــــــــرب أقــــــــــــوام حــــــــــــمـــــــــــيــت ذمـــــــــــارهـم

وهـم أبـــــــــــاحــــــــــوا لــــــــــلــــــــــعــــــــــداة ذمــــــــــاري
أتحـــــــــمـل الأوقـــــــــار عـــــــــنـــــــــهـم كـــــــــلـــــــــمـــــــــا

هــــــــــــــــدّت قــــــــــــــــواهــم شــــــــــــــــدة الأوقــــــــــــــــار
جــــــــنـــــــبــــــــتـــــــهـم أخــــــــطـــــــار كـل مـــــــلــــــــمـــــــة

نـــــــــزلـت بـــــــــهـم ووقــــــــــعـت فـي الأخـــــــــطـــــــــار
أتــــــــــرى يــــــــــعــــــــــاب عــــــــــلـيّ إذ آثــــــــــرتــــــــــهـم

فـي الـــــــــروع إن هـم أنـــــــــكـــــــــروا إيـــــــــثـــــــــاري

ويقول اĠقنّع الكندي (شرح ديوان الحماسة للمرزوقي ج3 ص1180-1179):
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وإن الــــــــــذي بـــــــــيــــــــــنـي وبــــــــــě بــــــــــنـي أبي
وبـــــــــě بـــــــــنـي عـــــــــمـي لمخـــــــــتـــــــــلف جـــــــــدا

فــــــإن يـــــأكـــــلـــــوا لحــــــمي وفـــــرت لحــــــومـــــهم
وإن هــــدمــــوا مــــجــــدي بــــنــــيـت لــــهم مــــجــــدا

وإن ضـــيــــعــــوا غـــيــــبي حــــفــــظت غــــيـــوبــــهم
وإن هـم هــــــووا غــــــيـيّ هــــــويـت لــــــهم رشــــــدا

......................................................
......................................................

لــــــــهـم جـلّ مــــــــالـي إن تـــــــــتــــــــابـع لـي غـــــــــنىً
وإن قـلّ مـــــــــــالـي لـم أكــــــــــلـــــــــــفـــــــــــهـم رفــــــــــدا

يقول العدواني (ص165-164)
يا ليت شعري ما أرى? ما فعل القدر?
ملاعب الربيع قد حلّت بها الغير

عفّى على آثارها... ناس من الحضر
.......................

كأنها مقابر... معكوسة الصور
......................

واليوم.. مالي ها هنا... بيت ولا أثر

ويقول أبو تمام:
أمـــــــيـــــــدان لـــــــهــــــــوي من أنــــــــاخ بك الـــــــردى

فـــأصــــبــــحت مــــيــــدان الـــصَّــــبــــا والجـــنــــائب

(«أناخ بك الردى» في رواية أخرى «أشاح لك البلى»)

ويقول أبو العتاهية:
وكــــــــــــــــــــــــــــنـــت أراه مــــــــــــــــــــــــــــأهـــــــــــــــــــــــــــولاً

ولــــــــــــــــــــــــــــــكـــن بـــــــــــــــــــــــــــــــاد آهــــــــــــــــــــــــــــــلـــه
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ويقول أبو نواس:
يــــــــــــا دار مـــــــــــــا فــــــــــــعـــــــــــــلـت بـك الأيــــــــــــام?

ضــــــــــامـــــــــتـك والأيــــــــــام لـــــــــيـس تــــــــــضـــــــــام
عــــــرم الـــــــزمــــــام عــــــلى الــــــذيـن عــــــهــــــدتــــــهم

بـك قـــــــــاطـــــــــنــــــــــě ولـــــــــلــــــــــزمـــــــــان عُـــــــــرام

يقول العدواني (ص192)
شـــــــــــــــــــــــــلّـــت يـــــــــــــــــــــــــد الآســي وحـــــــــــــــــــــــــا

ر بـــــــــــــــــــكـــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــهــه عـــــــــــــــــــقــل الأريـب

ويقول اĠعري:
قـــــــد أقـــــــرّ الـــــــطــــــبـــــــيـب مـــــــنـك بـــــــعـــــــجــــــز

وتــــــــــــــــقـــــــــــــــضّــى تـــــــــــــــردد الـــــــــــــــعُـــــــــــــــوّاد

(تقضّى:انقطع)

يقول العدواني (ص22)
وعيت قضية وجهلتموها

فحسبي لعنة التاريخ حسبي

وتـلك حـكـايـة Ęــاثـلـة لـقـصـة زرقـاء الـيـمــامـة في الأدب الـعـربي وكـاسـنـدرا في الأدب
(120) Ĥاليوناني القد

يقول العدواني (ص111):
تريد أن تخرجنا من ردانا     (لعلها خطأ مطبعي وان الصحيح «دارنا»)

من أمننا? من ديننا
لبئسما دعوتنا

وفي القـرآن الكـرĤ «قال أجـئتـنا لـتخرجـنا مـن أرضنا بـسحـرك يا مـوسى» سورة طه
الآية 57
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يقول العدواني (ص147):
دع الحياة إنها مزرعة الجرėة

أشجارها منابت الخطايا

وتقـترن الخـطيـئـة بالحـياة في الـفـكرين الـتوراتي واĠـسـيحي وتـتكـرر كـثيـرا في العـهد
القدĤ وفي العهد الجديد(121)

يقول العدواني (ص152):
نحن هنا ليس لنا ألوان

ويقول إليوت في قصيدة «الخاوون»
نحن الخاوون...

شكل بلا صورةĒ ظل بلا لون

هناك أوجه شـبه كثيرة في اĠعاني والصـور في قصيدة معě بسـيسو التي ألقاها في
جمـعية الشبان اĠـسلمě في القـاهرة في ديسمبر 1951 في حرب القنـاة وسماها «اĠعركة»
(نـشرت في الأعمـال الشعـرية الكـاملة Ġـعě بسـيسو - دار العـودة - بيروت 1979- ص

51-52) وقصيدة «نداء اĠعركة» (1964) (ص166-168). يقول العدواني:

يـــــــــا أخـي إن مـت لا تــــــــــســــــــــكـب عـــــــــلـى قــــــــــبــــــــــري دمــــــــــعه
بـل خـــــذ الــــــشــــــمــــــعـــــة مـن كــــــفي وكـن في الــــــلــــــيل شــــــمــــــعه

ويقول معě بسيسو:
أنـــــا إن ســــقــــطت فـــــخــــذ مــــكــــانـي يــــا رفــــيــــقـي في الــــكــــفــــاح
واحــــــــمـل سلاحـي لا يــــــــخــــــــفك دمـي يــــــــســـــــيـل مـن الــــــــسلاح

يقول العدواني:
وتــــــــــــــــركـت الــــــــــــــــلــــــــــــــــيــل يــــــــــــــــهـــــــــــــــوي

قــــــــــــــطـــــــــــــعـــــــــــــة فــي إثـــــــــــــر قــــــــــــــطـــــــــــــعـه

ويقول بسيسو:
انـــــظـــــر إلـى عـــــيـــــني أغـــــمـــــضــــــتـــــا عـــــلى نـــــور الـــــصـــــبـــــاح
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يقول العدواني:
يـــــــــا أخـي مــــــــا أنـت فـي مـــــــــعــــــــركـــــــــة الــــــــتـــــــــاريـخ وحــــــــدك
كل ســــــاع هــــــا هــــــنــــــا يــــــقــــــصــــــد فـي الحــــــلــــــبــــــة قــــــصـــــدك
هــــــمه أن يـــــــنــــــسف الــــــســـــــجن وقــــــصــــــر الـــــــظــــــلم يــــــنــــــدكّ
ويـــــــــــســــــــــود الأرض عـــــــــــدل تــــــــــكـــــــــــفـل الأحــــــــــرار شــــــــــرعـه

ويقول بسيسو:
فــــــاحــــــمل سـلاحك يــــــا رفــــــيــــــقـي واتجـه نــــــحــــــو الــــــقــــــنـــــال
واقـــــرع طـــــبـــــولـك يـــــســـــتــــــجب لـك كل شــــــعـــــبك لــــــلـــــقـــــتـــــال
وارعــــد بـــــصـــــوتك يـــــا عــــبـــــيـــــد الأرض هــــبـــــوا لـــــلــــنـــــضــــال
يـــــــا أيــــــــهــــــــا اĠـــــــوتـى أفــــــــيـــــــقــــــــوا إن عـــــــهــــــــد اĠـــــــوت زال

يقول العدواني:
لـك فـي الــــــــدرب رفــــــــاق خــــــــضّــــــــبــــــــوا الــــــــثــــــــورة بــــــــالـــــــدم
أنـــــــبــــــــيــــــــاء الـــــــعــــــــصــــــــر رواد لـــــــهـم فـي المجـــــــد مــــــــغــــــــنم
الـــــــــعـلا تــــــــهـــــــــتف فـــــــــيــــــــهـم والـــــــــلــــــــيــــــــالـي تـــــــــتــــــــكـــــــــلم
لــــــكـم الــــــنــــــصــــــر فـلا تــــــبــــــقــــــوا لجــــــيـش الــــــظــــــلـم قــــــلــــــعه

ويقول معě بسيسو:
هـــــــذا هــــــو الـــــــيــــــوم الـــــــذي قـــــــد حــــــددتـه لـــــــنــــــا الحـــــــيــــــاه
الـــــــثــــــورة الــــــكـــــــبــــــرى عــــــلـى الــــــغـــــــيلان أعـــــــداء الحــــــيــــــاه
فــــــإذا ســــــقــــــطــــــنــــــا يــــــا رفــــــيـــــــقي فـي جــــــحــــــيـم اĠــــــعــــــركه
فــــــانـــــظــــــر تجـــــد عــــــلــــــمًـــــا يــــــرفـــــرف فــــــوق نــــــار اĠـــــعــــــركه
مـــــــــازال يـــــــــحــــــــــمـــــــــلـه رفـــــــــاقـك يــــــــــا رفـــــــــيـق اĠـــــــــعــــــــــركه

قـصـيـدة معـě أقـرب إلى الأسـلـوب الخـطـابيĒ ولـعل اĠـناسـبـة الـتي قـيـلت فـيـها (وهي
حـرب القـناة) في مهـرجان أقـيم لتـحيـة أبطال الـقنـال في نهـاية عامĒ1951 ولقـد شهدت ذلك
اĠـهرجان وعـشت ذلك الجو الحـماسي الـذي أصبح الآن أسـطورةĒ وكـان معـě بسـيسو في
بدايـة عطائه الـشعـري إذ كان حيـنذاك طـالبا في الـسنـة النهـائيـة في الجامعـة الأميـركية في
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القـاهرةĒ أما قصـيدة أحمـد العدواني فإنـها أقرب إلى الخـطاب الهادđ والـصور فيـها تتالى
خالقةً جو معركة الحرية بكل أبعادها.

يقول العدواني (ص132):
وإن دنا  الصبح إليهم رقدوا
وفوضوا مصيرهم إلى القدر

ويقول نزار القباني (الأعمال الكاملة ج1- بيروت ص365):
يستحيلون إلى موتى إذا عاش القمر

..............
يتسلون بأفيون نسميه القدر

يقول العدواني (ص183) في قصيدة بعنوان «نهداك»:
نــــــــــــهــــــــــــداك! نــــــــــــبــــــــــــعــــــــــــا خــــــــــــمــــــــــــرة

ـــــــــــشـــــــــــــــعــــــــــــــــشـــــــــــــــعـه دافــــــــــــــــئـــــــــــــــة مـــــ

يقول نزار القباني (الأعمال الكاملة 69-71) في قصيدة بنفس العنوان:
نهداك نبعا لذة حمراء تشعل دمي

والقـصيدتان بعـد ذلك تختلفان في الـصور وفي الايقاع اĠوسيـقيĒ يخرج النهدان من
اĠعركـة في قصيدة أحمد العدواني مـنتصرين ويخرجان في قصـيدة نزار منهزمĒě ويوافق

الايقاع السريع قصيدة العدوانيĒ كما يوافق الايقاع البطيء قصيدة نزار.

وهناك تـشابه كبير بě أحـمد العدواني وأبي القاسم الـشابي في تردد موضوع اĠوت
في شعـر كل منـهمـاĒ وقـد تحدثـنا عن مـوضوع اĠـوت في شعـر العـدوانيĒ ويكـفي أن نشـير
هـنـا إلى أن هـذا اĠوضـوع يـشكل مـحـوراً أساسـيـاً في موضـوعـات شعـر الـشابيĒ ولـنـأخذ
على سـبـيل اĠـثـال بـعض عنـاوين قـصـائـده دون أن نـدخل في تحـليل قـصـائـد أخـرى له ترد

: كلمة اĠوت وتوابعه فيها كثيراً

Ē«الدموع» Ē«السآمة» Ē«أغـنية الأحزان»Ē«الكآبة المجهولة» Ē«الحب ģمـأ» Ē«خلّه للموت»
«دمـوع الأحزان» «اĠـساء الحـزين» Ē «بـقايـا الخريف» Ē «نـشيـد الأسى» Ē «يامـوت» «صفـحة
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من كتاب الدموع» Ē «في ظل وادي اĠوت».

وهناك تشابه بينهما في نغـمة التحدي والتغني بالحياةĒ وإذا كانت في قصيدة «إرادة
الحـياة» للشابي شيء من روح بـروميثيوس اĠـتمردĒ وسيزيف رمـز الإنسان الدؤوب الذي لا
تـثـني عـزمه الـصـعـاب أو الـفـشل. فـإنـنـا نجـد مـثل هـذا عـنـد الـعـدواني وإن كـان فـيه أيـضـا

الجانب الثاني من سيزيف وهو عبثية ما يعمل:
أو أن نثور

ونعلن الحرب على الأموات
وتنتهي الثورة بانهزامنا (ص150)

وقوله أيضا (الكتاب التذكاري ص 468):
أشيد الجبل

أشحن كل صخرة فكره
حتى إذا ما بلغ الأشد واكتمل

وملك القدرة والخبره
هاج به الهمل

 فنقضوه صخرة صخره

وفي قـصـيدة «هـمـسات» (ص217-219) نجـد روحـا غنـائـية تـلـتقي كـثـيرا مـع قصـيدة
«من أغاني الرعاة» للشابيĒ وفيـها  شيء من روح إيليا أبي ماضيĒ تلك الروح التي تجدها
على الأخص في قصيدة «الطلاسم»Ē لإيـليا أبي ماضي وعلى الأخص في قصيدة العدواني
«أريــد أن أفـــهم» Ē(157-154) وفـي قــصـــيـــدة «الـــعــودة» (ص207-208) وقـــول الـــعــدواني

(ص102):
ونام فيها الكأس والوتر

وماتت الأحلام

وقول أبي ماضي (الديوان - طبعة دار العودة بيروت 1982 ص285):
لا تــــــــــسـل أيـن الـــــــــهــــــــــوى والـــــــــكــــــــــوثـــــــــر

ســــــــــــكـت الـــــــــــــشـــــــــــــادي وبـحّ الـــــــــــــوتــــــــــــر
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ومن قـصائـد الـعدواني الـتي تـثيـر تداعـيـات كثـيـرة ثلاث قصـائد هي «مـن أغاني الـرحيل»
(1969) وقصيدة «صفحة من مذكرات بدوي»(1964) وقصيدة «صدى الأمس»(1969).

أمـا القـصيدة الأولى فـأذكر أنـني عندمـا قرأتـها لأول مـرة أحسست بـأن هنـاك أفكاراً
وصوراً مشتركة بينها وبě قصيدة «يوليسيز» أو«عوليس» للشاعر الانجليزي ألفرد تنسون
(1809-1892)وأخـبـرت اĠـرحوم أحـمـد الـعـدواني بذلك فـدهش كـثـيـراً وأكـد لي أنه لم يـطلع

عـلى قـصـيـدة تـنـسـونĒ وطـلب مـني أن أتـرجم له الـقـصـيـدةĒ وقـد فـعـلت ذلك في حـيـنه. وقـد
اكتشفـت مؤخراً  أن تنـسون أخذ فـكر قصيـدته من الشاعـر الإيطالي دانتي (1321-1265)

يقول دانتي في النشيد السادس والعشرين من الجحيم:
«لم يكن شغفي بابنيĒ ولا العطف على أبي الشيخĒ ولا الحب
الواجب الذي كان يجب أن يجعل (زوجتي بنيلوبي) سعيدة

Ėستطيع أن يغلب في نفسي الحماسة التي كانت لديĒ لكي أصبح خبيراً
بالدنياĒ وĖساوđ البشر وفضائلهم;

ولكـني وضعـت نفـسي على الـبحـر العـميق اĠـفتـوحĒ في سفـينـة واحدةĒ مع
تلك الجماعة القليلة التي لم تتخل عني» [الأبيات102-94]

........
«ارعوا أصلكمĒ إنكم لم تخلقوا لتعيشوا كالوحوشĒ ولكن لتبتغوا 

«ĒعرفةĠالفضيلة وا
بـهـذا الحديث الـقـصـيـرĒ جـعـلت رفـاقي مـتـحفـزين لـلـرحـلـة هـكـذاĒ حـتى كاد

يتعذر عليّ أن أكبح جماحهم»(122) [الأبيات 123-118]

ويقول تنسون في قصيد عوليس [نقتطف أبيات متفرقة]:
«وما انتفاع ملك كسول/ بالجلوس إلى جانب موقد خامدĒ بě صخور جرداء/

مع زوجة عجوزĒ يزن بالقسطاس ويطبق/ قوانě متناحرة
على شعب همجي/يهتم بتكديس اĠال وبالنوم وبالطعام ولا يعرفني/
لن أستطيع أن أستريح من السفرĒ سأشرب كأس الحياة حتى الثمالة

وفي كل الأزمان كانت متعتي/عظيمة وعذابي عظيمĒ مع أولئك
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الذين أحبوني أو وحدي.../
«كنت دائما أطوف وبي ظمأ كبير/ وما أكثر ما رأيت وما عرفت...

كم هي الحياة باهتة اذا توقفنا ووضعنا نهاية/ تصدأ ولا تتوهج لعدم الاستعمال
... مازال في العمر متسع للبحث عن عالم أجد...

لم نعد تلك القوة التي كانت في الأيام الغابرة/تهز الأرض والسماءĒ ونحن
ما نحن/إن تلك القلوب الجريئة الثابتة/ أضعفها الزمن والقدر

ولكن إرادتها قوية/ في النضال والبحث والاكتشاف وعدم الاستسلام»

Masefield ونجـد فكـرة الـرحـيل شـوقاً إلى الـبـحـر في قصـيـدة الـشاعـر جـون مـيسـفـيـلد
(1878-1967) اĠسـماة «حـمّى البـحر» أو «نـداء البـحر» والـتي ترجـمهـا شعـراً إلى العـربيـة علي

محمود طه ونشرت في عام1942 في ديوان «أرواح شاردة». يقول ميسفيلد في القصيدة:
«يجب أن أهبط إلى البحر مرة أخرىĒ فإن نداء اĠدّ اĠتدفق/نداء

عاصف ونداء واضح لا ėكن عدم تلبيته».

ويقول أحمد العدواني في قصيدة «العودة» (1949):
لــن يـــــــــــــــذيـب الـــــــــــــــبــــــــــــــــحـــــــــــــــر مـــــــــــــــنـي

غــــــــــــــيـــــــــــــــر ألــــــــــــــفـــــــــــــــاف الــــــــــــــتــــــــــــــراب
.................

ســـــــــــــــــــــــــوف أرتــــــــــــــــــــــــــد مــن الــــــــــــــــــــــــــلــجْ
جِ وإن طـــــــــــــــــــــــــــال غــــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــــابــي

شـــــــــــــــعـــــــــــــــلـــــــــــــــة تــــــــــــــــقـــــــــــــــتـــــــــــــــحـم الآ
ــــــــــــجــــــــــــاب (ص208) فــــــــــــاق فـي ضــــــــــــوء عُ

ويقول في قصيدة «من أغاني الرحيل»:
ěوسن /ěرحلت عنكم منذ سن

...........
رحلت عنكم.. أسأل عن رفاقي
أولئك الذين رشدوا قبلي
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وآثروا التطواف بالآفاق
على حياة الظل

في موضوع أيسر مايقال عنه /أنه مهمل.
.......

رحلت عنكم... ضقت بنفسي بينكم مرارا/ضقت بكم جوارا/
ضقت بكم ديارا/ تجمدت مشاعري/ تجهّمت خواطري/

وماتت الدهشة في وجداني/
وصار كل ما أسمع أو أرى/مكررا...مكررا/

يقتل شهوة الحياة في كياني
......

أبيت أن أسجن أحلامي في القماقم/ وأوصد الأبواب دون كل موجه
جديدة اĠعالم/....

أنهل من راح الحياة حيثما/طاب لي اĠنهل/..
رحلت عنكم.. لكي أحطم الأسوار/ وأنشر الأسرار في ضوء النهار/...

لكي أمارس الحياة/ في مغامراتĒ مالها نهاية/ أحس فيها نشوة الخطر/...
تشعل نفسي ثورة هادرة/كأنها قاع سقر/

تجعل للحياة عندي ألف غاية وغاية/ ما خطرت على بشر!!/
رحلت عنكم... لكي تكون كل لحظة من /عمري.. ولادة جديدة» (115-109)

وإذا كـان عـولـيس في قـصـيـدة تـنسـون يـريـد أن يـضـرب في الآفـاق مع أصـحـابه فإن
العدواني يريد أن يرحل وحده.

وتـثـير قـصـيدة «صـفـحة من مـذكـرات بدوي» (1964) تـداعيـات كـثيـرة مـنهـا مـوضوع
الحــنـě إلى اĠــاضي والــوقـوف عــلى الأطلالĒ وقــد كـثــر الـشــعــر في هـذا الــبـاب في الأدب
العربيĒ خصوصا في العصـر الجاهلي والقرون الإسلامية الأولىĒ وإن كان لم ينقطع حتى
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في الشعر الكلاسيكي الحديث.

وموضوع الحنě إلى اĠاضي وقصة العـصر الذهبي حكاية قدėة في تاريخ الإنسان
مـنذ أن أخرج آدم من الجـنة. ويتحـدث عن هذه الظاهـرة هاري ليفن - أسـتاذ الأدب اĠقارن

في جامعة هارڤارد - فيقول:

«إن القارđ الذي يـضع جانبـا صحيفـة الصباح ويـنصرف إلى قراءة الأدب قـد يشعر
Ēـاضي مـنه مع الحـاضـر. ولـكـنه إذا قـرأ بـتوسع كـبـيـر أو عـمق كـثـيرĠبـأنه أكـثـر راحة مع ا
يدرك أن أي فـترة من اĠـاضيĒ كانت في حـاضرهـاĒ لهـا منـغصـاتهـاĒ ورĖا كـان لهـا أيضا
حنـيـنـها إلى حـقب زمـنـية أكـثـر بُـعدا فـي اĠاضي» ويـقـتـبس من الـناقـد الـفـني السـيـر كـينث
كلارك قـوله عـن الحـلم بـالــعـصــر الـذهـبي «إن أكــثـر الأحلام ســحـرًا الـتـي واست الإنـسـان
اسـطورة الـعـصـر الـذهبـي الذي كـان يـعـيش الـنـاس فيه عـلى ثـمـار الأرض بـسلام وخـشوع

وببساطة بدائية»(123).

ويــتـحــدث الـشــاعـر الــرومـاني ڤــرجـيل (70-19ق م) في الــنـشــيـد الأول من رعــويـاته
Eclogues عن تجربة فلاح يذهب إلى روما ليبيع إنتاجه فيقول:

«كم من عجل سمě أخذته لأبيعه في اĠعبد
«وكم صنعت من أجبان دسمة لأهل اĠدينة الناكرين للمعروف

«ومع ذلك فإنني ما عدت أبدا إلى بيتي ومعي غير فلوس قليلة» (124).

ويتحدث في فلاحياته Georgics عن سعادة فلاح فيقول:
«لا يجد مسكينا يرثي لهĒ ولا غنيا ليحسده

فواكه على الأغصان يجنيهاĒ وحبوب تجود بها الحقول/ عن طيب خاطر
لا يعنيه شيئا قانون صارمĒ ولا صخب اĠدينة ولا سجلات الدولة»(125).

ويصف الشريف الرضي تجربة Ęاثلة لتجربة البدوي فيقول:
ولـــــــــــــقــــــــــــــد مـــــــــــــررت عـــــــــــــلــى ديـــــــــــــارهـم

وطــــــــلـــــــولـــــــهــــــــا بـــــــيــــــــد الـــــــبــــــــلى نــــــــهب
فــــــــــــــوقــــــــــــــفـت حــــــــــــــتــى ضـج مـن لــــــــــــــغـب
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نـــــــــــضــــــــــــويĒ ولـج بـــــــــــعــــــــــــذلـي الـــــــــــركـب
وتـــــــلـــــــفـــــــتـت عـــــــيـــــــنـي فـــــــمـــــــذ خـــــــفـــــــيتْ

عــــــنــــــهـــــــا الــــــطـــــــلــــــول تـــــــلــــــفـت الــــــقـــــــلب

ويـتـنـاولـهـا الـشـاعـر الانجـلـيزي وردزورث (1770-1850) في مـطـلع قـصـيـدة بـعـنـوان
«إėـاءات بــالخـلـود من ذكـريــات طـفـولـة مـبــكـرة»Ē وهـذا اĠـوضـوع الــرعـوي يـكـثـر في الأدب

الانجليزي خصوصا في القرون اĠمتدة من السادس عشر إلى الثامن عشر:
«مضى زمن كان فيه الحقل والكرم والجدول

والأرض وكل مشهد مألوف
تبدو كأنها

متسربلة بنور سماوي
فيها جلال الحلم ونضارته

أما اليوم فقد صار الحال غير الحال
فحيثما تلفت

في الليل أو في النهار
لم أعد أرى الأشياء التي كنت أراها من قبل»

على أن أكثر القصائد شبها بقصيدة أحمدالعدواني «صفحة من مذكرات بدوي» هي
قـصـيدة «الـقـريـة اĠـهـجورة» The Deserted Village لـلـشـاعر والـروائي الانجـلـيـزي جـولد
سـمث Goldsmiht (1728-1774) الـتـي نـشـرهــا في عـام 1770 والــتي كـانـت تـعـبــيـرا عن
استنكار شعـبي في ذلك الحě للترفĒ ولتفريغ الريف الـبريطاني من سكانه بسبب اجتذاب
اĠصانع لأهل الريف وفي أبيات كثيرة من القصـيدة يتغنى الشاعر بسحر حياة القرية التي

لم تفسد. وسنورد بعض أبيات هذه القصيدة الطويلة (تصل إلى نحو مائتي بيت):
يا أبورن الحلوةĒ يا أجمل قرية في الحقل

حيث الصحة والعطاء الوافر يجلبان السرور للفلاح
وحيث باكرها الربيع الباسم

وغادرتها أزاهير الصيف متأخرة
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يا عرائش  البراءة والراحة الجميلة الحبيبة
يا مقاعد صبايĒ حيث كان كل اللهو Ęتعا

ما أكثر ما تمشيت على عشبك
............

ذلك كان سحركĒ ولكن كل ذلك السحر ولّى
..........

وهجر أبناؤك الأرض ورحلوا عنك بعيدا
..........

حيث تتكدس الثروةĒ ويفسد الناس/.....
إن الذكرى وما يحتشد معها تستيقظ في صدري

وتحول اĠاضي إلى ألم./.....
مازال عندي أملĒ بعد أن تنقضي مضايقاتي الكثيرة

أن أعود إلى هناĒ وأن أموت أخيرا في موطني»
أمـا قــصـيـدة الــشـابي «جــدول الحب بـě الأمس والـيــوم» فـتـشــبه في أبـيــاتـهـا الأولى

الأبيات الأولى في قصيدة العدوانيĒ يقول الشابي:
بالأمس قد كانت حياتي كالسماء الباسمة
واليوم قد أمست كأعماق الكهوف الواجمة

ولـكن الـفـرق بـě قـصـيـدة الـعـدواني وقـصـيـدة الـشـابي هـو أن الـعـدوانـي قـد وجـد ما
يـسمـيه -إليـوت- اĠعـادل اĠوضـوعي لعـواطفه بـالاشيـاء اĠاديـة التي تحـولت وتغـيرتĒ بـينـما

تظل الصور في قصيدة الشابي صورا معنوية مجردة مغرقة في الرومانسية.
يبدأ العدواني قصيدته بوقوف البدوي على أطلال مضاربه وتختلط مشاعره بě الحنě والفخر

 كنت هنا... وكان لي بيت من الشعر/...

تؤمه الضيفانĒ بě مرتقىĒ ومنحدر/...
ملاعب الربيع بالأعشاب والزهر/تمرح في أرجائها الأغنام في بطر/...

وينـتقل ليصف حيـاته البدوية وما تحفـل به من خيراتĒ وما فيهـا من لهو ومرح يذكره
بصباهĒ ولكنه يرى الآن الصورة وقد تغيّرت:
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ملاعب الربيع قد حلت بها الغير/ عفى على آثارها.. ناس من الحضر/
شادوا عليها لهم القصور من حجر/ كأنها مقابر معكوسة الصور/...

واليوم.. مالي ها هنا... بيت ولا أثر/
إن هذا البدوي يبكي على ما يعتقد أنه كان عصرا ذهبياĒ على عهد أفسدته الحضارة.

وفي قصيدة صدى الأمس نجد رجعًا Ġوقف من الحياة ومن الزمن كان من اوائل من
عبّروا عنه الشاعر الروماني هوراس (65 - 8 ق م)

Dum Ioquimur, fugerit invida

Aetas, carpe diem, quam minimun credula postern

ويـفرّ الـزمن الحسـود حتى ونـحن نتـحدث الآن
فـاكـسب الحـاضـر  واهـمل مـكـاسب الـغـد»(126)

وتردد اĠعنى  في شعر الصعاليكĒ وفي شعر أبي نواس وكثير من الشعراء بصور مختلفة:
واشـــــــرب الخــــــــمـــــــر عــــــــلـى تحـــــــرėــــــــهـــــــا

إĥـــــــــــــــا دنــــــــــــــــيـــــــــــــــاك دار فـــــــــــــــانــــــــــــــــيـه

غير أن أكبر تجليات هذه الفلسفة نجدها في رباعيات الخيام:
إشـــــــــرب فــــــــــهــــــــــذا الـــــــــيــــــــــوم إن أدبـــــــــرت

بـه الـــــــــلـــــــــيــــــــــالـي لـم يـــــــــعـــــــــده الـــــــــقـــــــــدر
وقوله: 

لا تـــــــشـــــــغـل الـــــــبـــــــال Ėـــــــاضـي الـــــــزمـــــــان
ولا بــــــــــــــآتـي الــــــــــــــعـــــــــــــيــش قـــــــــــــبـل الأوان

واغـــــــــــــــنــم مـن الحــــــــــــــــاضـــــــــــــــر لــــــــــــــــذاتـه
فـــــلـــــيـس في طــــــبع الـــــلــــــيـــــالي الأمـــــان(127)

(ترجمة أحمد رامي)
وقوله (بترجمة أحمد الصافي النجفي):

فـــــــــــعــــــــــلـى ذكـــــــــــرهــــــــــا أدر لـي كـــــــــــأســــــــــاً
إن نــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــداً مـن ألــف ديــن لأجــــــــــــــــــدر

وقوله:
لــــــــــــيـس لــــــــــــذا الــــــــــــعــــــــــــالــم ابــــــــــــتـــــــــــداء
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يـــــــــــــــــبــــــــــــــــدو ولا غـــــــــــــــــايـــــــــــــــــة وحــــــــــــــــدّ
وقوله:

إن لم يـــــــطـق أحـــــــد مـــــــنـــــــا ضـــــــمـــــــان غـــــــد
فـــطب بــــذا الـــوقت نـــفـــســــا وانـــتـــعش كـــبـــدا

واشـــرب عـــلى ضـــوء ذا الــــبـــدر اĠـــنـــيـــر فـــكم
يــــــــضـيء بــــــــعـــــــد ومــــــــنــــــــا لايــــــــرى أحـــــــدا

وقوله:
كـــــاĠـــــاء في الـــــنــــهـــــر أو كـــــالــــريـح وسط فلا

الأمـس مـن عــــــــــمـــــــــرنـــــــــا ولّـى ولـم يـــــــــعـــــــــد
يـــــومـــــان مــــا عـــــشـت لا أعــــنـى بــــأمـــــرهـــــمــــا

يـــــــوم تـــــــولَّـى ويـــــــوم بـــــــعــــــــدُ لم يـــــــرِد(128)

والأمثلة التي ėكن أن نقتبسها من رباعيات الخيام كثيرةĒ ولكنها تظل  تنويعات على
موضوع واحد هو العيش في الوقت الحاضر.

ويرى الـفيلـسوف الأĠاني شـوبنهاور (1788-1860) أن الخوف من اĠـوت يتبـدد إذا فكرنـا مليا
في طبيعة الزمن. ويتحدث مايكل فوكس عن هذه اĠسألة في فلسفة شوبنهاور فيقول:

«لـقـد ظل الـزمن يـحـيّـر الإنـسـان وتحـيـره مـشــكـلـة حـقـيـقـة اĠـاضي واĠـسـتـقـبل ويـرى
ěولا وجـود لـهـمـا إلا مـرتـبـطـ Ēـسـتـقـبل هـمـا فـي الـتـصـور فـقطĠـاضي واĠشـوبــنـهـاور «أن ا
بـاĠـعـرفـة...» ولـذا فـإنـهــمـا غـيـر واقـعـيـě ويـقـعـان خـارج حـدود الـتـجـربـة اĠـمـكـنـةĒ لا ėـكن
معـرفتهـماĒ ولا يشـكلان اهتمـاما حقـيقـيا عنـد الإنسان. وحـتى ماضيـنا العـزيز علـينا كـثيراً
«وأقـرب جـزء مـنه عـلـيـنـاĒ وحـتى الأمسĒ لم يـعـد الآن أكـثـر من حـلم خـيـال «خـاو» ولـذا فإن

الحياة والتجربة الواعية لا تحدث إلا في الحاضر. فما الذي يعنيه شوبنهاور بالحاضر?

إنه يـتـحـدث عــنه كـشـكل من أشـكـال ظــاهـرة الإرادة والحـيـاة أو الـواقع... والحـاضـر
وحده هو الـذي يوجد دائما ويظل ثابتـا لا يتزحزح مثل صخرة يـتدفق من حولها نهر الزمن

بلا توقفĒ ولكنه لا يحملها معه» ويتساءل فوكس عن معاني هذه العبارات فيقول:

«يـبـدو أن فكـرة شوبـنـهاور هي أن كل مـا نـشعـر به أو نـدركه بالـتـجربـة هو الآنĒ الـلـحظـة التي
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أمامنا.. إننا لا نوجد في اĠاضي ولا في اĠستقبل ولا حتى بينهماĒ ولا نعيش عبر فترة من الزمن.

إنـنــا نـعـيش فـي الحـاضـر - والــواقع انـنــا نـعـيـش في سـلــسـلـة مــتـصـلــة  من الـلــحـظـات
الحـاضرةĒ أو بـعبـارة أفضلĒ في حـاضر دائـم. أن تكون واعـيًا وان تـكون حـياً يـعني أن تـعايش

حاضراً يجدد ذاته باستمرار.. إن محتويات الحاضر هي آفاق العالم وحدود التجربة.

ويجد فـوكس علاقة بě أفكار شوبنهـاور وبě أفكار الفيلسـوف الانجليزي النمساوي
الأصل لودڤيج ڤتجنشتاين (1889-1951) حě يقول الأخير:

«إذا اعتـبـرنـا أن الأبديـة لا تـعـني بقـاء زمـنـيا غـيـر مـحدود وإĥـا تـعـني اللا زمنĒ فإن
الحياة الخالدة هي من نصيب من يعيشون في الحاضر».

«ليس لحياتنا حد كما لا توجد حدود لمجالنا البصري» (129)

ويعلق (بريان ماجي) على آراء شوبنهاور هذه فيقول:

«كونه لا ėـكن ان يوجد زمن بدون «آن» فيه يعـني أنه حيثما كـان هناك زمن لابد أن يكون
هناك «الآن» دائما. وبعبارة أخرى هناك حاضر مستمرĒ وهو الزمن اĠوجود فعلا».

ويربط بـريان مـاجي بě فكـرة شوبنـهاور هـذه وبě الأبيـات الأولى في الربـاعية الأولى في
رباعيات الأربع وهي رباعية «بيرنت نورتن Burnt Norton للشاعر الانجليزي ت.س. إليوت:

الزمان الحاضر والزمان اĠاضي
حاضران كلاهماĒ رĖاĒ في الزمن اĠقبل
والزمان اĠقبل يحتويه الزمان اĠاضي

إن كان الزمان كله حاضرا أبدا
كان الزمان كله مستحيل الافتداء/ ماكان Ęكنًا أن يكون لهو تجريد/

يظل احتمالاً مستدėًا/ في عالم النظر لا سواه/
ما كان Ęكنًا أن يكون وماكان/ يشيران إلى هدف واحد حاضر على الدوام».

كـما يـخـطـر شوبـنـهاور عـلى الـبال عـنـدمـا نقـرأ لإلـيوت في نـفس الـربـاعيـة من الـقسم
الخامس من البيت الأول إلى البيت الرابع عشر(130):

«الـكــلـمــات تـتــحـركĒ اĠـوســيـقى تــتـحــرك/في الـزمــان فـقطĒ لــكن مـا يــحـيى
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فحسب/لا يستطيع إلا أن ėوت/الكلمات بعد التلفظ تتوق/
إلى الصمتĒ إĥا عن طريق القالب النمط/ تستطيع الكلمات أو اĠوسيقى

أن تصل/ السكينة Ē كما أن الإناء الصيني لايني/يتحرك على الدوام
في سكينته/لاسكينة الكمانĒ طوال رنě النغم/

لاذاك وحدهĒ بل وجودهما معا/أوقل إن النهاية تسبق البداية/
والنهاية والبداية كانتا دومًا هناك/قبل البداية وبعد النهاية/

وكل شيء هو دومًا الآن»(131)

ويربـط ماجـي هذه الأبـيـات بـدراسـة إلـيـوت لـفـلـسفـة شـوبـنـهـاور  حـě كـان طـالـبا في
الـدراسـات الـعـلــيـا في جـامـعـة هــارڤـارد مـابـě عـامي Ē1914-1913 وقـد كـتـب إلـيـوت هـذه
الرباعـيات ما بě عامي 1935-1942. ومن الطـريف أن إليوت كـتب في احدى مـقالاته يقول

«الشعراء اĠبتدئون يحاكونĒ والشعراء الفحول يسرقون»(132).

تـرجـــم الدكـتـــور تـوفـيق صـايـغ ربـاعـيات أربع لإلـيوت ونـشـرهـا لأول مـرة فـــي عام
1961-1962 في مجلة أصوات اللندنية في الأعداد Ē 7Ē 6Ē 5 Ē4 ثم أعيد نشرها في كتاب

في بيروت عام Ē1970 وفي لندن عام1990.

وتتردد فكرة «الآن» في قصيدة العدواني «صدى الأمس»  (1969).

في بداية القصيدة: 
الآن لا قـــــــــــــــــــــــــــبـــل ولا بـــــــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــــــــد

الآن نــــــــــــــهـــــــــــــــر مــــــــــــــالــه حــــــــــــــد (ص107)

وفي وسطها:
الآن أحـــــــــــيـــــــــــاĒ فـلا تـــــــــــذكـــــــــــر لـي الأنـــــــــــا

إلا الحــــــــــيــــــــــاة أغــــــــــاريــــــــــدًا وألحــــــــــانــــــــــا
فــــــــــعـش مـع الآن كــــــــــمــــــــــا تــــــــــشــــــــــتــــــــــهي

مــــــنــــــطــــــلــــــقــــــا لاحــــــصــــــرĒ لاعــــــد (ص108)

وتـتردد فـي شعـر أحـمد الـعـدواني فكـرة الخـيـام في ضرورة اقـتـناص الـلـذات قبل أن
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يأتي هادمهاĒ فإĥا العيش خلسĒ فهو يقول في قصيدة «أغنية» (1948):
تمتع قبل أن تطفئ ريح اĠوت مشعالك

تمتع قبل أن يغمر ظل الشيب آمالك (ص225)

وفي قصيدة «إلى رفيقة العمر: مناجاة» (1980) يقول:
هــــــــــــــــــــــــاتـــي كــــــــــــــــــــــــؤوســـك هــــــــــــــــــــــــاتــي

ـــــــــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــــــــــــواتــي وجــــــــــــــــــــــــــــددي صــ
ـــــلـــــــــــــــــذكـــــــــــــــــريـــــــــــــــــات ? مـــــــــــــــــالــي ولــــــــــــ

ــــــــــالـــــــــــــــذكـــــــــــــــريـــــــــــــــات كــــــــــــــــفـــــــــــــــرت بـــــ
مــــــــــــــــــــــافــــــــــــــــــــــات مــــــــــــــــــــــات فـــــــــــــــــــــأدرك

هـــــــــــــــواك قــــــــــــــــبـل الـــــــــــــــفـــــــــــــــوات (ص10)

لقـد لاقت قصيـدة «البحـيرة» لـلشاعـر الفرنـسي لامارتě (1790-1869) صدى كـبيرا
في نفـوس بعض الشـعراء الرومـانسيـě وكان لامارتـě قد نشـرها عام 1820 ضمن ديوانه
اĠسمى «تـأملات» والذي يتصل جزء من أشعـاره - ومنه قصيدة «البحـيرة» - Ėوت حبيبته
مدام شارل «الفيرا» الـتي كان قد التقى بها عند البحـيرة قبل عامĒ وكانت له ذكريات جميلة

.ěمعها ولكنه الآن - وقد رحلت  ماعاد لديه إلا الذكريات والحن

وقد ترجم القـصيدة الى العـربية نثرا الأسـتاذ أحمد حـسن الزيات ونشـرها في مجلة
(الرسالة) ثم أعاد نشرها في كتاب من (وحي الرسالة)Ē وترجمها شـعرا علي محمود طه
(انـظـر ديــوان عـلي مــحـمـود طه - دار الـعــودة بــيـروت 1982 ص113-110)Ē والــشــاعـر
ابراهيم ناجي (ديوان ابراهيم ناجيĒ دار العودة - بيروت 1988ص 81-83). أما قصيدة
أحمـد العدواني اĠـسمـاة «البـحيـرة الخالدة» (1948) فـليس بيـنها وبـě قصيـدة لامارتě أو

ترجماتها أي صلة رغم هذا الاهتمام الذي أشرنا اليه بها عند الشعراء والكتّاب.

أما قصيدة «في اĠقبرة: بě الصدى والطيف»(1950) والتي استوحاها العدواني من
قـصيـدة لتـوماس هاردي(133)  بعـنوان ĒAh, Are You Digging on my Grave بـترجـمة
عـباس مـحـمود الـعـقاد لـهـا نثـرا. وقـد أخـذ العـدواني الـفكـرة الـعامـة ولـكنه أجـرى تـعديلات
Ēتوفاة والـزوج هو الذي لم يحفظ الودĠكثـيرة عليهـا. ففي قصيدة هاردي نجـد الزوجة هي ا
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وفي قــصــيـدة الــعــدواني: الـزوج هــو اĠــتـوفى والــزوجــة هي الـتـي لم تـراع الــعــهـدĒ وهــنـاك
تفـصـيلات أخـرى نجـدهـا  في تـرجـمة الـعـقـاد لـلـقـصيـدة ولا نجـدهـا في قـصـيـدة الـعدواني
ولكـنها تـلتقي مـعها في الـفكرة الأسـاسية وهي الافـتقار إلى الـوفاء ليس بـě الناس وحدهم
وإĥا أيضا لدى ما اشتهر بě الناس من الحيوانات بالوفاء مثل الكلب. فالكلب في قصيدة
هاردي لـم يـحفـظ عهـد صـاحـبـته بـعـد مـوتـهـا وتـنـكّـر لـهـا ونـسـيـهـاĒ وهـو كذلـك في قـصـيدة
العـدواني لم يحـفظ عهد صـاحبه بـعد مـوته. وهذه الـنظـرة القـائمـة على الشـك والارتياب في
صـدق الإنـسـان في مـا يـفـعل وفي نـزاهـته Cynicism نـصـادفـهـا كـثيـرًا فـي شـعـر تـوماس
هـاردي وفي رواياتـهĒ وليس الأمـر كـذلك بـالـنـسبـة لـشـعـر أحمـد الـعـدوانيĒ وحـتى في أكـثر

مقطوعاته تشاؤما لايصل إلى درجة سخرية هاردي اĠرّة.

إن شعـر العدواني غني بالإيـحاءات والإشاراتĒ وإذا كانت بعض قـصائده على درجة
عـالية من السلاسة والـغنائية فلا عـجب اذا تغنى شعب الـكويت كلها بأغـانيه وأشعاره التي
كـتـبـهـا فـي عام 1962 لاسـتـقلال الـكـويتĒ وإذا كـلـفـته الـدولـة في عـام1980 بـكـتـابـة نـشـيـد

الكويت الوطني الذي يجمع بě الغنائية والجزالة.

وهذه القصائد عـلى درجة كبيرة من الوضوح واĠباشرةĒ ولـكننا في اĠقابل نجد كثيرا من
đوبحاجـة إلى أن يحضـر القار Ēقـصائده الـتي كتـبها بـعد عام1962 بـحاجـة إلى أكثر من قـراءة
مـعه عند قراءتهـا رصيده الثقافي كـله حتى يفهم النص ويتـذوقه. فهذا الشعر هـو ثمرة عقل فكرّ
طـويلا وتـأمّل طـويلا في ذاته وفي مـا حـوله واسـتـبـطن تجـاربه. إن إلـهـامه هـو ذلك الإلـهـام الذي

تحدث عنه ت.س. إليوت في مقالة كتبها عن الشاعر الأمريكي عزرا باوند جاء فيها:
«لا بـد أن جـزءاً كـبـيــرًا من «إلـهـام» الـشـاعـر يـأتي من الـقـراءة ومن مـعـرفـته لـلـتـاريخ.
وأعــني الـتـاريخ Ėـعـنــاه الـواسعĒ أعـني أي تـنـمــيـة لـلـحس الـتــاريـخي وأي إدراك لـوضـعـنـا
بالـنسبة لـلماضيĒ وبـخاصة علاقـة الشاعر بـشعراء اĠـاضي... وينطـوي ادراك العلاقة هذه

على نظرة منظمة Ġسار الشعر الأوروبي كله منذ هوميروس»(134).
Ēلقـد حقق العـدواني على صعـيد الـتراث العـربي ما طلـبه إليوت من الـشاعر الأوروبي
فقد كان عـلى اطلاع واسع على التـراث العربي شعـره ونثره منـذ امرđ القيسĒ وعـلى كثير
من الآداب العاĠية اĠترجمة إلى العربية(135) لا منذ هوميروس وإĥا منذ ملحمة جلجامش.
وإذا كان تكـرĤ العدواني قد جاء مـتأخرا نسـبياĒ فقـد منحته مـؤسسة الكـويت للتقدم
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London,1985. P. 401
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 اĠصدر السابق صفحة 449.(12)
(13)A Preface to History by Carl G. Gustavson, New York, 1955, P.123

اĠصدر السابق صفحة 124.(14)
(15)The Hero in History: A Study in Limitation and Possibility, New York,1943.

مصدر سابق صفحة 133.(16)
مصدر سابق الصفحات 154 و 155 و 156.(17)
كـان الـرجل الأول في هـذا اĠـضـمـار اĠـرحـوم عــبـدالـعـزيـز حـسـĒě وقـد ظل هـو الـبـارز في(18)

Ēـرحوم أحـمد الـعدواني فـي شهر سـبتـمبـر من عام1957 معـاونًا فـنيًاĠا ěُالـصورة حـتى ع
ومن تلك اللحظة بدأ دور العدواني في التأثير في العملية التربوية يبرز ويتعاظم.

(19)The Oxford Com- صفحة307 في Genius ومادة Ē922 صفحة Zeitgeist راجع مادة
panion to Philosophy. Edited by Ted Honerich. Oxford, 1995.

(20).A Study of History by Arnold J.Toynbee, Oxford, 1962, vol. 2, p. 260

عبد العزيز حسě وحلم التنوير العربي ص125 - 126(21)
اĠصدر السابق صفحة 126 (22)

في الواقـع هنـاك اخـتلاف بě الأرقـام الـتي يوردهـا الـدكتـور شـاكر وبـě الأرقـام التي وردت
في تـقرير إدارة اĠـعارف الـسنوي لعام 1959- 1960. فـاĠيـزانيـة السـنويـة للـمعـارف عام 53-52
كانت 32 مليـون روبية وارتـفعت في عام 59-60 إلى 267,604,154 روبية (الـتقرير ص15) Ē وكان
عـدد الـطـلـبـة في عـام 50-51:   6292 مـنهم  4520 طـالـبًـا و 1772 طـالـبـة ووصل هـذا الـعـدد  عـام
ěدرسĠ1959-1960 إلى 40302 منهم24978 طالبًا و15324 طالبة (التقرير ص18) وارتفع عدد ا

في عـام 50-51 من 278 مــدرسًـا و111 مــدرســة إلى 1124 مــدرسًـا و877 مــدرســة عــام 60-59 
(التقرير السنوي ص19) وبلغ مجموع مدارس الرياض 15 روضة فيها 3947 طفلاً و171 مدرّسة

(التقرير ص21).
أحمد العدوانيĒ مصدر سابق صفحة 482.(23)
زهير محمود الكرمي: مجموعة مقالاتĒ الجزء الأولĒ عمان1993ص 228.(24)
مصدر سابق صفحة 432.(25)
اĠصدر السابق نفس الصفحة.(26)
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من بـě الذين أسهـموا في هـذه اĠواسم الخـمسة: قـدري طوقان ود. أحـمد زكي ود. مـحمد(27)
محمد الصيادĒ ود. عائـشة عبدالرحمنĒ وأمينة السـعيدĒ ود. عبدالرحمن البزازĒ ود. منيف
Ēود.حـكـمت هـاشم Ēود. احـسـان عـبــاس Ēزريق ěود.قـسـطـنـطــ Ēود.سـلـوى نـصــار Ēالـرزاز

وميخائيل نعيمةĒ ود. سعيد عبدهĒ ود. كامل صليبا وزكي طليمات وغيرهم وغيرهم.
أحمد العدواني مصدر سابق ص75-73.(28)
اĠصدر السابق صفحة 77.(29)
اĠقابسات لأبي حيان التوحيدي - دار الآداب - بيروت 1989 صفحة282.(30)
(31)The Thoughts of Marcus Aurelius Antonius Translate by Jack Jackson,

Oxford 1961, p. 78.

(32)Gilbert Murray, The Classical Tradition in Poetry, New York / Russell and

Russell 1968, pp. 1445        

عالم الفكرعالم الفكر العدد الاول السنة الأولى صفحة 5(33)
نفس اĠصدر السابق والصفحة.(34)
اĠصدر السابق صفحة 6(35)
الحضارةالحضارة للدكتور احسان مؤنس - سلسلة عالم اĠعرفة - يناير 1978 صفحة4(36)
اĠصدر السابق صفحة 5(37)
(38)

1 - Cultural Policy : a preliminary Study.

2 - Cultural policy in the United States by Charles C. Mark

3 - Cultural rights as human rights

4 - Cultural policy in Japan by Nobuya Shikaumi

5 - Sone aspects & French Cultural policy by the Service des studes et Recherches

of the French Ministry of Cultural Affairs

6 - Cultural policy in Tunisia by Rafik Said

7 - Cultural policy in Great Britain by Michael Green and Michael Wilding, in

Consultation with Richard Hoggart

8 - Cultural policy in the U.S.S.R by A.A. Zvorykin et alia
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9 - Cultural policy in Czechoslovakia by Miroslav Marek et alia

10 - Cultural devolpment : experience Policies by Augustin Girard

وقد طبعـت الكتب التـسعة الأولى ما بě 1969و Ē1970 وطبع الكتـاب العاشر في عام 1972
وصدرت جميعها عن اليونسكو في باريس

أحمد العدواني مصدر سابق صفحة 18(39)
كثـيـرا ما عـبّر اعـضـاء المجلس عن خـشـيتـهم من أن تـؤول رئاسـة مـجلس إلى وزيـر دولة لا(40)

يعـطي للـثقـافة من الاهـتمـام والجهـد مايـعطـيه عبـدالعـزيز حـسĒě ومن ثم فـإن دور المجلس
الوطني الرائد سيتراجع.

(41)The Oxford Companion Philosophy. Edited by Ted Honderich, جاء في كتاب
Oxford, 1995, p. 483 «إن الدولة الـليـبرالـية تـوفر اطارا مـحايـدا يسـتطـيع اĠواطـنون فيه

متابعة تصوراتهم المختلفة للحياة الطيبة»
حـصل الـدكتـور خـليـفـة الوقـيـان والدكـتـور سلـيـمان الـعـسكـري عـلى درجة الـدكـتوراة أثـناء(42)

عملهما في الأمانة العامة للمجلس.
حرصت عـلى أن أورد الكتب الـتي صدرت في السـلسلـة بعد التـحرير في مـوضوعات الفن(43)

واĠوسيقى واĠسرح والطفل وذلك لأن بعض هذه الكتب كان مقررًا صدوره من هيئة تحرير
Ēالـسـلسـلـة قـبل الاحـتلال أي في الـوقت الذي كـان أحـمـد الـعدواني مـتـصلاً بـعـمل المجلس

وذكرت العناوين الجديدة الأخرى لاستقصاء ما صدر من السلسلة في هذه اĠوضوعات.
مجلة البيان العدد 181 مارس1981صفحة 7.(44)
تـركسـتان من الـفتح الـعربي إلى الـغزو اĠـغولي لـڤاسـيلي بـارتولـد ترجـمـة صلاح الدين(45)

عـثــمـان هـاشم - مــنـشـورات المجــلس الـوطـني لــلـثـقــافـة والـفـنــون والآداب - الـكـويت1981
صفحة12-11

اĠصدر السابق ص16-15.(46)
الـعرب عـلى حدود بـيزنـطة وإيـران من القـرن الرابع إلى الـقرن الـسادس اĠيلادي لنـينا(47)

ڤـكتـورڤنـا بـيغـوليـڤسـكـيا تـرجمـة صلاح الـدين عثـمان هـاشم - مـنشـورات المجلس الـوطني
للثقافة والفنون والآداب - الكويت1985 ص 11-9.
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الخطة الشاملة للثقافة العربية - الطبعة الثانية - تونس1990 صفحة31.(48)
كان قرار تشكيل اللجنـة كالتالي: عبدالعزيز حسě رئـيسًاĒ والأعضاء الدكتور أحمد كمال(49)

أبـوالمجدĒ أحمـد مشـاري العدوانيĒ أديب الـلجميĒ الـدكتـور أنيس الصـايغĒ الدكتـور شاكر
مـصطـفى (أمـě عـام الـلجـنـة أيـضًـا)Ē شفـيق الـكـمـاليĒ الطـيب مـحـمـد صالـحĒ عبـدالحـمـيد
Ēالدكـتـور مـحـمـد الأحـمـد الـرشـيد Ēغـلاب Ĥعـبـدالـكر Ēالـدكـتور عـبـدالـعـزيـز مـقـالح Ēمـهـري
الدكتور محمد أحمد الشريفĒ الدكتـور محمد جابر الأنصاريĒ محمود اĠسعديĒ الدكتور
منصـور إبراهيم الحازميĒ الدكـتور ناصر الدين الأسـدĒ الدكتورة نعـمات أحمد فؤاد. وإذا
كانت ظروف الدكتور الصايغ والدكتور اĠقالح ووفاة الكمالي (في ديسمبر1984) قد حالت
دون حـضورهم مـعـظم اجتـماعـات الـلجـنـةĒ فإن الـدكتـورة نـعمـات قـد رفضت الاشـتراك في

اللجنة لاعتبارات سياسية.
اĠصدر السابق صفحة36.(50)
اĠصدر السابق صفحة 37. تناولت الندوات اĠواضيع التالية:(51)

1- وسائل التخطيط الثقافي

2- المخطوطات العربية والوثائق. 

3- الآثار واĠتاحف. 

4- التراث الشعبي. 

 .đبادĠ5- الأهداف وا

6- العقول اĠهاجرة. 

7- التثقيف العلمي.

8  - الانتاج الفكري . 
9- الغزو الثقافي. 

10- اللغة العربية والمجامع اللغوية.

11- الفكر الإسلامي. 

12- التعريب والترجمة. 

13- ثقافة الشباب. 

14- الكومبيوتر. 

15- الثقافة السينمائية. 
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16- الصحافة ووكالات الأنباء.

17- وسائل الاتصال الحديثة.

18- الفنون التشكيلية 

19- اĠوسيقى. 

20- الأدب والنثر الأدبي. 

21- طرز العمارة. 

22- التنسيق الثقافي المحلي. 

 .ěعوقĠ23- ثقافة ا

24- اĠسرح . 

.ě25 - الثقافة في فلسط

26- الصناعات الثقافية.

27- الشعر.

وقد عقدت اللجنة سبعة اجتماعات مابě ابريل 1982 ونوفمبر 1985 كانت الثلاثة الأولى
منها في الكويتĒ والرابع في صنعاءĒ والثلاثة الأخيرة في تونس.

الدكتور فؤاد زكريا «شهادة لصديق راحل» - أحمد العدواني مصدر سابق صفحة408.(52)
الـدكتـور شـاكـر مصـطـفى «عـبدالـعـزيـز حسـě والحـلم الـعربي» عبـدالعـزيـز حسـě وحلم(53)

التنوير العربي - مصدر سابق صفحة 197.
تـنـاوب الاشراف عـلى الـسـلـسـلـة مـنـذ صـدورهـا في عام1978 وحـتى كـتـابـة هـذه الـسـطور(54)

(يولـيو1996) كل من اĠـرحوم أحـمـد العـدواني والـدكتـور فـاروق العـمـر والدكـتـور سلـيـمان
العـسكري وتولى كل من الـدكتور خليـفة الوقيان رالـدكتور فاروق الـعمرĒ والدكتـور سليمان
العـسـكري مـركـز  نائب اĠـشرف الـعـام. وتضم الآن د. فـؤاد زكـرياĒ د. خـليـفـة الوقـيانĒ د.
سـليـمان الـبدرĒ د. سـليـمـان الشـطيĒ د.سهـام الفـريحĒ عـبدالـرزاق البـصيـرĒ د. عبـدالرزاق
الـعدواني (تـوفي الى رحـمـة الله في 5يولـيو 1996)Ē ود.فـهـد الثـاقبĒ ود.مـحـمد الـرمـيحي.
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وتتولى الدكتورة سحر الهنيدي مركز مديرة التحرير.
دأبت السلسلة منذ عام 1987 على نشر نبـذة تعريفية بالـسلسلة تشيـر إلى هدف السلسلة(55)

وهو «تزويد القارĖ đادة جـيدة من الثقافة تغطي جمـيع فروع اĠعرفةĒ وكذلك ربطه بأحدث
التيـارات الفكـرية والـثقافـية اĠعـاصرة» وإلى اĠوضـوعات التـي تتنـاولها الـسلسـلة تألـيفًا أو

ترجمة ومنها:
1- الـدراسات الإنسـانية: تـاريخ - فلـسفة - أدب الـرحلات - الدراسات الحـضارية -

تاريخ الأفكار
2- الـعلوم الاجـتماعـية: اجتمـاع - اقتصـاد - سياسـة - علم نفس - جـغرافيـا - تخطيط -

دراسات استراتيجية - مستقبليات.
3- الدراسات الأدبية واللغوية - الأدب العربي - الآداب العاĠية - علم اللغة.

4- الدراسات الـفنيـة: علم الجـمال وفلـسفة الـفن - اĠسرح - اĠـوسيـقا- الفـنون التـشكيـلية

والفنون الشعبية.
5- الدراسات العلمـية: تاريخ العلم وفلسفته - تبـسيط العلوم الطبيعـية (فيزياءĒ كيمياءĒ علم

الحياةĒ فلك) - الرياضيات التطبيقية (مع الاهتمام بالجوانب الإنسانية لهذه العلوم) -
والدراسات التكنولوجية....».

مصدر سابق صفحة 408.(56)
د. شاكر مصطفى - مصدر سابق صفحة 200-199.(57)
وقد ضمت هيئة التحرير: اĠشرف العام: أحـمد العدواني ورئيس التحرير الدكتور فاروق العمر(58)

ونـائب رئـيس التـحـريـر الدكـتـور سـليـمـان الـعـسكـري الـذي أصـبح فيـمـا بـعد رئـيـسًـا للـتـحـرير.
والدكـتور شاكر مصطـفى مستشارا لـلتحرير . أما أعـضاء هيئة التـحرير فقد تـألفوا في البداية
من : الـدكتور خـلدون النـقيبĒ والدكـتور خلـيفة الـوقيانĒ وصـدقي حطابĒ والـدكتور عـبدالله
عبـدالعـزيز الرشـيدĒ والـدكتـور عبـدالله الـعمر والـدكتـور محـمد واصل الـظاهـرĒ وانضم لهم

فيما بعد الدكتور علي درويش مصطفى والدكتور صفي الدين أبو العز.

وقد حمل العدد 53 (يوليو 1990) وهو العدد الذي صدر بعد وفاة اĠرحوم أحمد العدواني
القائمة التالية: اĠشرف العام: أحمد مشاري العدواني

رئيس التحرير: د. فاروق عمر العمر
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نائب رئيس التحرير: د. سليمان ابراهيم العسكري 

Ēد.خـلدون الـنـقيب Ēد. ابـراهيم الـرفـاعي .(ـستـشـارĠا) هـيـئة الـتـحـرير: د. شـاكـر مصـطـفى
Ēد. عبدالله الرشيد Ēġد. عبدالعزيز الغا Ēصدقي حطاب Ēد.رشا الصباح Ēد.خليفة الوقيان

د.عبدالله العمرĒ د.محمد واصل الظاهر. وسكرتير التحرير حسě اللبودي.

(59)The European Philosophers From Descartes to Nietzche, Edited by Mon-

roe C. Beardsley, Modern Library, New York, 1960, P.xi

مـحــمـد حـسن عـبـدالـله - الـرسم بـألـوان ضـبـابـيـة: دراسـة في شـعـر أحـمـد العـدواني -(60)
الــقــاهـرة 1996 صــفــحـة Ē76  أكـــاد أرجــح أن قــصــيــــدة «ذكــريــات في حــان» (أجــنــحـة
العـاصـفة) صĒ187-186 قـد نظـمـها أحـمد الـعـدواني بعـد عام Ē1958 إذ أذكر أن اĠـرحوم
عاهد أبوكميل رقن هذه القصيدةĒ وكان عاهد قد جاء ليعمل في إدارة اĠعارف في سبتمبر
1958 وعě سكـرتيرًا للمـعاون الفني وهو اĠـرحوم أحمد العدوانيĒ وكـان مكتبي إلى جوار

مكتب عاهد فقرأ عليّ القصيدة Ē وكان يتذوق الشعر ويطرب له فرددها كثيراً.

الكتاب التذكاري صفحة 123.(61)

د.شاكر مـصطفى «العـدواني» صلاة للانسان الحر» مجلة العربي العدد270 مايو (أيار)(62)
1981 صفحة 46.

د.شـاكر مـصطـفى «الـعدواني أسـير الـصمت» مـجلة الـعربي العدد Ē269 ابريـل (نيـسان)(63)
�Ē1981 صفحة 51.

د.عبدالرحمن بدويĒ نيتشه Ē الطبعة الخامسة - الكويت Ē1970 ص85-84.(64)

(65)Arnold  J.Toynbee , A Study oF History: Abridgement oF Volumes 1-V1 by

D.C. Somervell , Oxford 1960 p217 .

A Study of History, vol 3 Oxford 1962, p 248

نفس اĠصدر الثالث المجلد الثالث صفحة 367-366.(66)
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الدكـتور احـسان عـباس عبـدالوهاب الـبيـاتي والشـعر الـعراقي الحديث - بيروت 1955(67)
صفحة 9-8.

تـذكـر الـدكـتـورة دلال الـزبن في مـقـالـهـا «في صـحـبـة الـعـدواني «رحـلـة حـيـاة» في الـكـتاب(68)
التـذكاري أن الـسيـدة أم كلـثوم غـنت قصـيدة أرض الجـدود فــي عــام 1961 وقصـيدة «يا
دارنا يادار »  في عام Ē1963 والأرجح عندي أن يا دارنا يـادار هي الأسبق نظمًا وغناء إذ
تتـحـدث عن الـدسـتور اĠـنـتـظـر بيـنـمـا تتـحـدث قـصـيدة «أرض الجـدود» عن الـدسـتـور الذي

تحقق في 11 نوفمبر 1962 حě صدق عليه الأمير:

 مــــــــــا أعـــــــــــظـم الــــــــــدســــــــــتــــــــــور فـي ظـلالـه

شـــــــــعـب عـــــــــلـى أقـــــــــداره يـــــــــســـــــــيـــــــــطــــــــر

(الـصفـحـتان 43 و44 من الـكـتاب الـتـذكاري) وفي قـائـمة سـجل ابـداع الـعـدواني نجد في
Ē1962 ان قصـيدة «يـادارنا يادار» نـشرت في مجـلة الرسـالة في يونـيو عام Ē (14 صفحة)

وقصيدة أرض الجدود» في مجلة الكويت في يونيو 1964.

أبوحيان الـتوحيدي الامتاع واĠؤانسة تحقيق أحـمد أمě وأحمـد الزين دار مكتـبة الحياة(69)
- بيروت ج2 ص136.

الكتاب التذكاري ص81-80.(70)

(71)Dictionary of Cultural and Critical Theory. edited by Michael Payne,

Blackwell Oxford ,1996 .P .114.

اĠقابسات صفحة 92.(72)

«أغاني شـيراز» أو «غـزليـات حافظ الـشيرازي» تـرجمـة الدكـتـور إبراهـيم أمě الـشواربي(73)
وتقدĤ الدكتور طه حسĒě القاهرة 1944 صفحة ح.

(74)T.S. Eliot, Selected Essays, London, 1950, p. 14

اĠصدر السابق نفس الصفحة.(75)

اĠصدر السابق صفحة 15.(76)
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اĠصدر السابق صفحة 19.(77)

جلبرت مري - مصدر سابق صفحة 144.(78)

اĠصدر السابق صفحة 237.(79)

وأود أن أحيل الـقارđ إلى مـقالة رائـعة بعـنوان الأثر Influence كتـبتهـا هيلě ريـجير وإيلام
اسـتاذة الأدب الانجـليـزي في جـامعـة نيـويورك في مـوسـوعة بـرنسـتون الجـديدة لـلـشعـر وصنـاعته:
The New Princetton Encyclopedia of Poetry and Poetics, edited by Alex Pre-

minger and T.V.F .Brogan. Princeton, 1993 pp. 605-608.

(80)Man’s Concern with Death by Toynbee et alia, London, 1969, p. 168.

(81)The Confessions of St. Augustine, trans. by E.E. Pussey, London, 1957,

pp.55-6

(82)Boccaccio, The Decameron, trans. by J.M. Rigg, Everyman’s Library, Lon-

don, 1968, vol. 1, pp. 4-12.

(83)Jacques Choron, “Death and Immortality,” Dictionary of the History of Ide-

as, edited by Philip P. Wierner, New York, 1973, vol. 3, pp. 634-646.

الاقتباس من صفحة 636 وقد صدر لكاتب اĠقال كتاب في سلسلة عالم اĠعرفة بعنوان:
«اĠوت في الفكر الغربي» ابريل 1984.

(84)William H. McNeill, Plagues and Peoples. Penguin Books, 1985, pp. 171-2.

(85)Lionel Trilling, Prefaces to the Experience of Literature, New York, 1979,

p.196.

اĠصدر السابق صفحة 84.(86)
(87)Roger McLure, “Malarme,” Makers of Nineteenth Century Culture 1800-

1914, edited by Justine Wintle, London, 1982, p. 389.

أود أن أســجل هـنـا بــأن الجـهـد الــذي بـذله الـدكــتـور مـحــمـد حـسـن عـبـدالــله في الـدراسـة(88)
الاحصـائية التـحليلـية في كتابة (الـرسم بألوان ضبـابية) كان كـبيرًا Ē وقد اعـتمدت عليه في
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الأرقام التي أخذتها.
(89)This Generation by George Anderson and Eda Lou Walton, Chicago, 1949,

p.858.

(90)Jean-Paul Sartre, Literary Essays, New York 1957 p. 27.

اĠصدر السابق صفحة 25.(91)
(92)This Generation, p. 858.

(93)Frank J. Warnkle, “Metaphysical Poetry,” The New Princeton Encyclopedia

of Poetry and Poetics pp. 766-768.

مجدي وهبهĒ (معجم مصطلحات الأدب) بيروت 1974 ص 317-316.(94)
الدكتور شوقي ضيفĒ (الرثاء) دار اĠعارف Ē1955 صفحة 9.(95)
الاقـتـباسـات من الـرباعـيـات ذات الأرقام Ē221 Ē155 262 عـلى الـتوالي من ربـاعـيات عـمر(96)

الخيام تعريف السيد أحمد الصافي النجفي - طهران د.ت.
عن (مـوسـوعــة عـلم الـنـفس) إعـداد الــدكـتـور أســعـد رزوق ومــراجـعــة الـدكــتـور عـبــدالـله(97)

عبدالداĤ - بيروت 1979 - الصفحتان 48 و51.
(98)G.R. Elliott, The Cycle of Modern Poetry, New York, 1965, p. 15 & p. 20.

(99)Edith Hamilton, The Greek Way, New York, 1958, pp. 23-4.

(100)William James, The Varieties of Religious Experience: A Study in Human

Nature, London, 1961, p. 150.

د. زكي نجيب محمود «طريقة الرمز عند ابن عربي في ديوان ترجمان الأشواق» - الكتاب(101)
الـتـذكـاري - محـيـي الـدين بن عـربي في الـذكرى اĠـئـويـة الثـامـنـة Ġيلاده 1165-1240م

القاهرة 1969 صفحة 69.
(102)Will Durant, Outlines of Philosophy, Plato to Russell, London, 1962, p. 268.

(103)Herbert Read,  Art and Alienation: the Role of the Artist in Society, Lon-

don, 1967, pp. 13-14.

(104)A Dictionary of Philosophy, edited by Thomas Mautner, Blackwell, Oxford,

1996, p. 10.

(105)Richard Kilminster, “Alienation”, The Blackwell Dictionary of Twentieth –

Century Social Thought, edited by William Outhwaite & Tom Bottomore,
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Blackwell, Oxford, 1993, p. 11

(106)Dictionary of the History of Ideas: Studies of Selected Pivotal Ideas New

York, 1973, vol. 1, p. 34.

د.يوسف خليف Ē (الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي) طĒ4 1986.ص231(107)
اĠصدر السابق صفحة 277.(108)
تروي الأساطـير الـيونانـية أن أورفـيوس كان شـاعرًا ومـوسيقـيًا فـذا وقد وهبه أبـولو قـيثارة(109)

وعلمته ربّـات الفنون كيف يعـزف عليها فكـانت موسيقاه تسـحر الناس والوحوش بل وحتى
الأشـجـار والصـخـورĒ وقـد لـدغت أفـعى زوجـته يـوروديـكي Eurydice  فـهـبـطت إلى الـعالم
السفليĒ وذهب أورفيوس يطلبها وجـلس عند باب العالم الآخر يعزف على قيثارته وأشجى
عـزفه اĠسـؤولـě عن ذلك الـعالم فـرقـوا لحاله وسـمـحوا لـزوجـته بأن تـخـرج معه إلـى الدنـيا
ماشيـة وراءه  واشتـرطوا عـليه أن لا يـلتفت إلـيهـا إلا عنـد وصولهـما إلى الـعالم الـعلوي أي
الدنـيا ولكن أورفيوس لم يـقاوم شوقه إلى رؤيتـها فادار وجهه ملـتفتًا إلـيها فاختـطفوها منه

وفقدها إلى الأبد.
(110)C. G.Jung, Modern Man in Search of a Soul-  London (1933) 1962, p. 115.

(111)Man’s Concerning with Death  130 مصدر سابق صفحة
د.خليفة الوقيان «الثورة في شعر العدواني» الكتاب التذكاري Ē مصدر سابق ص85.(112)
(113)Albert Camus, Lyrical and Critical Essays, Vintage Books, New York, 1970,

p. 142.

عبدالرحمن بدوي - نيتشه - مصدر سابق الصفحات 17 و18 و16 - 17 على التوالي.(114)
ف .أ. ماتـسّن: ت.س. اليـوت الشـاعر الـناقـد: مقـال في طبـيعـة الشـعرĒ ترجـمـة الدكـتور(115)

احسان عباسĒ اĠكتبة العصريةĒ صيدا - بيروت 1965. ص208 - 209.
(116)A Dictionary of World Literary Terms, edited by Joseph Shipley, London,

1970, pp. 227-8.

(117)A Dictionary of Modern Critical Terms. ed. by Roger Fowler, London, 1973, p. 135.

(118)Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. edited by Alex Preminger,

Princeton, 1974, pp. 594-5.
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أعيدت كـتابة مادةOriginality في الطبعـة الرابعة Ē1993 للمـوسوعةĒ واختلـف كاتبا اĠادة
.ěفي الطبعت

(119)T.S., Eliot Selected Londan 1950 P182

تروي كتب التراث العربي أن زرقاء اليمامة كانت تبصر الشيء من مسيرة ثلاثة أيام Ē وقد(120)
حـذرت قومـهـا من أعـدائهم الـذين كـانوا قـد تـوجهـوا لـقتـالـهم والإغارة عـلـيهمĒ وكـانـوا على
مـسـيرة ثلاث لـيـال فلم يـصـدقـها قـومـهاĒ فـأخـذهم الاعداء عـلى حـě غـرةّ وهزمـوهم (انـظر
مجمع الأمثال للـميداني - تحقيق محيي الدين عـبدالحميد - القاهرة Ē1955 جĒ1 ص114.
ونجد مـثـلـهـا في الأسـاطيـر الـيـونـانـية كـاسـنـدرا ابـنـة ملك بـريـام مـلك طـروادة ابّـان الحرب
الطروادية التي افتĝ أبولو بـجمالها فطلبت منه أن يهبهـا القدرة على التنبؤ بالغيب على أن
تـستجيب لـرغباته Ē فلـما أن شغلت بـالتنـبؤ رفضت أن تسـتجيب لهĒ فحـكم أبولو علـيها بألا
يـصدق أحـد مـاتـقـول ومـا تتـنـبـأ بهĒ وقـد تـنبـأت بـاĠـصـائب الـتي كانـت ستـحل بـقـومـهـا فلم
يــصـدقـهـا أحــدĒ فـكـان أن سـقــطت طـروادة في أيــدي الـيـونـانــيـě كـمـا تحــكي ذلك (الـيـاذة

هوميروس) وأخذت أسيرة.
جـاء في مــعـجم (اللاهـوت الــكـتـابي) (بـيـروت 1988) تحت كــلـمــة خـطــيــئـة حــديث طـويل(121)

(ص312 - ص321) وĘـا جـاء فيه: إن الـكـتـاب اĠقـدس يـتـكـلم عن هذه الحـقـيـقة الـواقـعـية
التي تسـميها عامة الخـطيئة Ē في كل صفـحة تقريبًا مـن صفحاتهĒ والألفاظ الـتي يشير بها
الـعـهـد القـدĤ إلى الخـطـيـئة كـثـيـرة Ē وهي مـأخوذة عـادة من مـفـردات الـعلاقات الـبـشـرية..
تاريخ الخلاص ليس سوى تـاريخ المحاولات التي لا ėل الله الخالق من تجديـدها لتخليص

الإنسان من براثن الخطيئة» (ص312 من معجم اللاهوت الكتابي).
كـوميـديـا دانتي الـيـجيـيـري: النـشـيد الأول (الجـحـيم) ترجـمـة حسن عـثـمان - دار اĠـعارف(122)

Ėـصـر 1959 ص 344-345 وتــعـلق دوروثي سـيـيـرز فـي تـرجـمـتـهـا الانجــلـيـزيـة عـلى هـذه
الأبـيـات فـتـقـول: «لـعل رحـلـة عولـيس أجـمل مـا في (نـشـيـد الحـجـيم) كـلهĒ ولم يـأخـد دانتي
الفكرة عن أي مـصدر كلاسيكي Ē ويبدو أنـها من وضعه ورĖا أوحتهـا له الرحلات الكلتية
التي قـامĒ بهـا  مـيلـدوين والقـديس بـرندان. وقـد أثرت في الـشـاعر الايـطالي تـاسو -1595)

(1544 وزودت تنسون Ėوضوع قصيدته «عوليس».
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(123)Harry Levin, The Myth of the Golden Age in the Renaissance, London,

1970, pp, 3-4.

(124)The Ecologues, Georgies and Aeneid of Virgil, trans. by C. Day Lewis, Ox-

ford, 1966, p. 4.

اĠصدر السابق صفحة 86.(125)
 .Horace, Odes I, xi, 6-7 اسـتـعــنت في تـرجـمـة الـنص اللاتـيـني بـالـتـرجـمـة الانجـلـيـزيـة(126)

The Complete Works of Horace, trans. by Charles E. Passage, :الــــتـــــالــــيــــــة
New York, 1983, p. 144.

(127).439 Ē426ديوان رامي - بيروت (د.ن) ص
(128)Ē31 Ē51 رباعيات عمر الخيام  تعريب أحمد الصافي النجفي - طهران (د.ت) الصفحات

 37 Ē32

(129)Michael Fox, “Schopenhauer on Death, Suicide and Self – Renunciation,”

Schopenhauer: His Philosophical Achievement, edited by Michael Fox,

Brighton, Sussex, 1980, pp. 154-5.

(130)Bryan Magee, The Philosophy of Schopenhauer, Oxford, 1983, p. 213.

ت.س. إليوت (رباعـيات أربع) ترجمة تـوفيق صايغ لندن Ē1990 الصفحتان Ē55 67. آثرت(131)
أن أورد في اĝĠ تـرجمـة الدكـتور تـوفيق صـانع لـلمـقارنـة مع نص العـدوانيĒ وإن كانت لي

ترجمتي أوردها فيما يلي:
زمن الحاضرĒ وزمن اĠاضي

لعلهما حاضران في زمن اĠستقبل
واحتوى زمن اĠستقبل زمن اĠاضي
وإذا كان الزمن كله أبدي الحضور
فإن الزمن كله غير قابل للافتداء
ما كان ėكن أن يكون هو تجريد

لظل احتمالا أبديا
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ولكن في عالم الفكر
ما كان ėكن ان يكون وما كان

يشيران إلى نهاية واحدةĒ هي الحاضر الدائم (النشيد 1 من 1-10) واĠقطوعة الثانية:
تتحرك الكلمات Ē تتحرك اĠوسيقى
في الزمن وحدهĒ ولكن الذي يعيش

هو وحده الذي ėكن أن ėوتĒ  وتصل الكلمات بعد الكلام
 إلى بداية الصمتĒ بالشكل وحدهĒ بالإطار

ėكن للكلمات أو اĠوسيقى أن تدرك
 السكونĒ كجرّة صينية صامتة
تتحرك باستمرار في صمتها

ليست صمت الكمانĒ بينما يتواصل اللحن
وليس ذلك وحده Ē وإĥا التواجد

أو قل إن النهاية والبداية قد تواجدتا دائمًا
قبل البداية وبعد النهاية

والكل كان دائمًا في الحاضر» (النشيد الخاص149-137)
(132) Selected Essays P.182

(133) The Oxfard Book of Death, Chosen and edited by D. J.Enright, Oxfard  

1985,pp.298-9  , 
(134) T.S. Eliot, edited by A. Dauid Moody,p,182 اقتباس من

«T.S. Elliot by,  A Note on Ezra Pound. To - day 4 (September1918) pp.5-6 نقلاً عن
كانت معرفة العدواني بالانجليزية وباللغة الايطالية التي تعلمها في منتصف الستينات(135)

.ěاللغت ěلا تغنيه كثيرا في قراءة نصوص شعرية بهات
✸✸✸✸✸✸✸✸
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Journal of Arabic
Literature v

1974
Two Kuwaiti Poems

From the Arabic of Ahmad Adwani

A Message to a Camel

O Camel, my friend,

Never despair or vacillate,

Never be like those who take

Their time wailing over desert remains

Or, having burnt their own candles out,

Blame it on the winds…

Oh, no, camel, patience’s emblem!

Oh no! You will not be like them,

Nor I…!

By the right we have to this, our land…!

O Camel, my friend…!

Never despair or vacillate,

Never be like those with skeletal heads

Emptied of brains,

Carrion-stuffed, smelling

Of burning garbage!
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O’Camel, my friend!

Never despair or give in,

Never be like those

Who peel their bodies

To engraft foul skin upon

And become de-Arabized!

O Camel, my friend,

Never despair or vacillate,

Never be like those who at night

Lose their heads and draw

Victory plans with wine-cups

And slumber in the morning

Leaving their destiny in the hands of Fate:

O Camel, my friend,

Never tire, nor get bored

Or lose your direction like straying sheep,

For in the depth of this desert

The fountains of life still give

Heavenly satisfaction to the thirsty.

O Camel, my friend,

Never give up hope…

✸✸✸✸

�
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Toy Showroom

Said he, “Here is everything to catch the eye

Exhibits of the most ingenious kind,

Toys, fantastic, unparalleled.

A miraculous, original assortment

Appealing variously to the player,

Obedient to his whim:

Now furiously whirling

Like the sparkling winds,

Now docile and tame

As dancing stream, or dawn appearing.”

Said I, “O Salesman, such toys

Are beyond man’s power to imagine.

Take me to that showroom,

It must be one of time’s wonders.”

He laughed and said, “Yes, 

It is the world of man.”

Adel Salma

✸✸✸✸
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لـيس هـذا أول لقـاء بـيني وبـě أدب الـشاعـر أحـمد الـعـدوانيĒ فـقد عـرفت طـريقي إلى
اĠدرسة أواسط الـستيـنياتĒ ومع اسـتهلال زمن الاستـقلالĒ وهكذا كـانت أناشيـد العدواني
وأغانـيه عبر الاذاعـة أول ما صـافح الأذن من معاني الجـمال والـوطنيـة معا. وقـد كان اسمه
يــتـردد بــě الحـě والآخــر عـلى ألــسـنــة اĠـعــلـمــĖ ěـزيـد مـن الإعـجــاب الـغـامـضĒ وأقـصـد
بالغـموض هناĒ أن اĠعـلم أو اĠعلمـة التي تتحـدث عن شعر الشـاعر لم تكن تمـلك من اĠعرفة
عن الشـاعر نفسه الـشيء الكثـيرĒ كانت اĠـعلمة نـفسهـا اذا حدثتـنا عن شوقي أو عن حافظ
أو الشابيĒ استفاض الحديث إلى حياتهĒ ثقـافتهĒ علاقاتهĒ ديوانهĒ نهايتهĒ فإذا بلغنا «أحمد
الـعـدواني» انـحـصـر الـكلام في قـصـيـدتهĒ لا يـتـجـاوزهـا أو لا يـكـاد يـجـاوزهـاĒ وكـأن سـيرة
الشـاعر مـجـهولـة أو ضائـعةĒ وكـأن اĠـتحـدث عنه لا يـعـرف غيـر تلك الـقـصيـدةĒ وهكـذا كان
العدواني - منذ عرفناه - يظهر من خلال النص الشعريĒ والنص الشعري فقط.!! هل كان
هذا وراء تـرحيبي بـهذا التـكليف الـذي اختارتـني له مؤسسـة جائزة الـبابطـě لأكتب عن (ما
هو غير الشعر) من إبداع أحمد العدواني?! بقدر ما رحبتĒ فإنني تعجبت; لأنني أعرف من
خـبـرتي المحدودة في مـعـايشـة الشـعـراء وأشعـارهمĒ أنه لا يـبقى من الـشـاعر غـيـر الشـعر!!
فـماذا يـبـقى من اĠـتـنبي غـيـر ديـوان اĠتـنـبيĒ وإذا جـردنا شـاعـرنـا الأميـر أحـمـد شوقي من
مسـرحـياتهĒ وشـوقـياتهĒ فـمـاذا يتـبـقى منه? وبـالـقيـاسĒ مـاذا ėكن أن يـتـبقى مـن «الشـاعر»

أحمد العدواني إذا غادرنا دائرة شعره?

في الحـقيـقـة يـبـقى شيء كـثيـرĒ ولا يـبـقى في يـدي مـنه شيءĒ وهـذا ليس لـغـزاĒ فـإنـنا
سنـجد عليه كثـيرًا من الأدلة في مقالات من كتـبوا عنهĒ في حياته أو بـعد رحيله; فالإشارات
تـتكـاثر بل تـتراكم حـول الدور الـثقـافي لأحمـد العـدوانيĒ ليس بـالنـسبـة للـكويت فـقطĒ وإĥا
بالنـسبة للأمة الـعربيـة والثقـافة العـربية الـشاملة. لـقد كان هـذا الشاعـرĒ منبـعًا وسندًا لأهم
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اĠنـجـزات الـثـقافـيـة اĠـؤثـرةĒ عـبر ربع قـرن مـضى إلى مـا يـشـاء الـله مسـتـقـبلا. فـهـذا الدور
الثـقـافي الفـاعلĒ هو اĠـسـتوى الآخـر الذي أنجـزته مقـدرة «أحمـد الـعدواني»Ē ويـكاد يـنافس
شـعرهĒ بل قـد يتـفـوق على هـذا الشـعر أحـيانـاĒ من حـيث الأهمـية الاجـتمـاعيـةĒ والحضـارية

لأمتنا العربية في واقعها ومستقبلها.

ولكن هذا الجانب أيضاĒ لا يدخل في نطاق ما كلفتني اĠؤسسة ببحثه وتجليته. 

فما الذي يبقى?

هـنا تـبـرز أهـمـيـة هـذه الـدراسـة الـتي أقـدمهـا لـلـقـارىءĒ فـهي لـيـست عن شـعـر أحـمد
الـعدوانيĒ وليست عن الخطـة الثقافيـةĒ والفكر الثـقافي لدى أحمد الـعدوانيĒ بعبارة أخرى:
إنهـا عن ما سوى هـذين الأمرين!! واترك لك أن تـتصـور مقدار الـصعوبـة من جانبĒ وحجم

الأهمية من جانب آخر.

لقـد كـان أحـمـد الـعدواني شـاعـرا صـمـوتـاĒ وانسـانـا صـمـوتـا أيضـا. إنـنـا حـě نـقرأ
ديـوانه الـوحـيـد «أجـنـحـة الـعـاصـفـة»Ē وحـتى حـě نـضـيف إلـيه الـقـصـائـد الـتي لم يـشـمـلـها
الديـوانĒ فـلن نجد تـلك الغـزارة اĠتـدفقـة التـي نجدهـا لدى شـعراء سـابقـě أو معـاصرين له
أقل مـنه موهـبـةĒ لقـد عاش مـا يقـارب السـبعـě عامـاĒ وكـتب الشـعر نـحو نـصف قرنĒ فـهذا
الديـوان وما يتبعه من قـصائدĒ اذا وزعت على هذا الـزمن الطويل نسبيـاĒ سنعرف معنى أن
يـكون الـشاعـر صـموتـا أو ضنـيـنا بـشـعرهĒ أو قـلقـا لا يـطمـئن إلى كل مـا يبـدعه فـيهـلكهĒ أو
يحـجبه عن قرائه ومـريديهĒ هـذا إذا لم نقل إنه بدرجـة ماĒ شـاعر «موسـوس» أو مسرف في
الحذرĒ كـثير المخـاوف والشكـوكĒ لا يسمح لـلقصيـدة أن تمر بـتلقـائية من فـيض اĠوهبة الى
الـقارىء إلا بـعد أن تمـر بسلـسلة مـرهقـة من الرقبـاء: رقيب الفـن الشعـريĒ ورقيب الضـمير
الخـاصĒ ورقيب المجتمعĒ ورĖا رقـباء آخرون لا ندري عـنهمĒ وكذلك كان صـموتا في حياته
الـعامـةĒ فلم يـعـهد أنه شـارك في ندوة بـبـحث أو دراسةĒ فـإذا جاءت مـناسـبـة يتـطلب مـوقعه
الرسمي أن يتـحدث فيهاĒ كـانت كلمته «رسمـية» جداĒ «تقـليدية» جدا لا تـكاد تَشِفّ عما في
فكره ووجدانهĒ من ثورة محتدمةĒ وأفكـار قلقةĒ ووجدان حائرĒ وهذا يبدو على نحو آخر في
اĠقابلات الصحـفية القليلةĒ التي أجريت مـعهĒ إن «الشاعر» و «اĠوظف» يتصارعان في هذه
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اĠـقابلات الـشـحيـحـةĒ وهذه الأمـور جـمـيعـا كـانت في اعتـبـاريĒ وتـبدو لي كـعـقبـات يـصعب
ĒسرحياتĠوا Ēلأنجز ما كلفت بـه من بحث يعنى - أو يجب أن يـعنى - بالقـصص Ēتـخطيهـا
والأغــانيĒ واĠـقــالاتĒ الــتي أبــدعـهــا أحــمـد الــعــدوانيĒ أولاً لأن هــذه الـفــنــون مـبــعــثـرة في
الدورياتĒ وان لم يكن تجميـعها غير مستحيلĒ وثانياً لأنـها لا تمثل جوهر تجربته الإنسانية
اĠـمـتـدةĒ الـتـي تجـلت أقـوى تجـلـيـهـا في الـشـعـر أولاĒ ثم في تـخـطـيط اĠـشـروعـات الـثـقـافـيـة
وتنـفـيذهـا ثانـياĒ ثـم ثالـثا لأن هـذه الفـنـون «النـثريـة».. وتـدخل فيـها الأغـانيĒ واĠـسرحـيةĒ لا

تكتسب أهمية قصوى عند القراءĒ ورĖا عند الباحثě أيضا.

عـلى أن هـذا لـم يـنل من حـمـاسـتي لإجـراء هـذا الـبـحثĒ ذلك لأن اĠـنـهج الأكـادėي لا
يـفرق بě نـتيجـة إيجابـية وأخـرى سلبـيةĒ إذ إن الهـدف هو جلاء صورة وبـلوغ غايـة وأيضا
لأنني رأيت أن هذا الجانب الغامضĒ أو الذي لم تسلط عليه الأضواء; هو الذي ėثل تحديا
حـقيـقيـاĒ ويحتـاج إلى أن يـأخذ نصـيبـه من الرعـاية العـلمـيةĒ والاهـتمـام اĠنـظمĒ واذا لم تكن
دراسـتي هذه هي الأولى من نـوعهـاĒ فقد سـبقـتها جـهود مقـدرة سنـشير إلـيهـاĒ فإنني أزعم
Ēأنــهـا الــدراسـة الـشــامـلــة الأولى الـتي تــسـتـقــصي جـهــود الـعـدواني فـي مـجـالات الــقـصـة

واĠسرحيةĒ والأغانيĒ واĠقالةĒ مع دراسة فنية... مناسبة.

وهـذا الذي ذكـرته في الـفـقرة الـسـابقـةĒ يـضع الاطـار اĠنـهـجي Ġا أقـوم بهĖ Ēـعنى أن
هـذا الـبـحث بـě الـتـوثـيق والـتـحـلـيـل. أمـا جـانب الـتـوثـيق فـقـد تحـقق بـأن تـتـبـعت الأنـشـطـة
الإبداعـية في هذه الـفنـون التي سـبقت الإشـارة إليـهاĒ ويـغلب عـلى ظني أنـني لم أهمل فـيها
شـيئاĒ إلا مـا ėكن أن يغـمض على بـاحث مهمـا كانت درجة صـبره وتـدقيقهĒ فـيمكن اعـتبار
دراسـتي هذه وثـيقة تـامة مـنضبـطة شامـلة لـفنون الـقصĒ واĠسـرحĒ والأغانيĒ واĠقـالةĒ لدى

أحمد العدواني.

ثم يـأتي الجـانب الآخـرĒ وهـو الجـانب الـتـحـلـيـليĒ وقـد وجـدت مـا يـغريـنـي من الإطـالة
والاسـتيـفاء لـهذا الجـانبĒ لأن كتـابات الـعدواني في تـلك الفـنون اĠـشار إلـيهـا متـعددةĒ كـما
تعـددت كـتـابات الـنـقـاد والدارسـě حـولـهـاĘ Ēا يـغـري بـالاستـرسـال في الـتـحلـيلĒ ولـكـنني
قاومت هذا اĠيل وحـاولت جهدي الاكتـفاء بالقلـيلĒ الذي ينيـر الوعي العام بـجهود العدواني

الإبداعية من جانبĒ ولا يطغى على القيمة التوثيقية من جانب آخر.
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وأحب في ختام هذه اĠقدمة أن أشيـر إلى أن هذه المحاولة التي أقوم بهاĒ بتكليف من
مؤسـسة جـائزة عـبدالعـزيز سـعود الـبابـطě للإبـداع الشـعريĒ لا تـمثل الاتـصال الأول بفن
Ēوأغـانـيه Ēالـعـدواني. لـقـد ذكــرت من قـبل كـيف تـفـتـحت عـيـون جــيـلي عـلى شـعـر الـعـدواني
Ēوتوجهه Ēصادر الثقافية التي كونت عقلهĠوأضيف أن جيلي نفسه قد استمد أحلى وأقوم ا
من اĠـطبوعـات التي تـصدَّرها اسم أحـمد العـدوانيĒ مثل سلـسلـة عالم اĠعـرفةĒ ومجـلة عالم
الفـكرĒ وسلسـلة من اĠسـرح العاĠيĒ وغـيرهاĒ ولم يـتوقف الأمر عـند هذا مع مـاله من أهمية
وتـقديرĒ فـقد شغـلتني مـكانة أحمـد العدواني الـشعريـةĒ ولعلي طـرحت على نفـسي منذ وقت
Ēفرأيت أن أختبر ما توصلت إليه Ēأو جـوابا واحدًا Ēمبكر أسئلـة لم أجد عليها جوابا شافيا

على ضوء قناعات الآخرين من الدارسĒě والنقادĒ والشعراء.

من هـنـا كان تـوجه كـتابي «شـعـر العـدواني في مـرايـا بعض مـعـاصريه» الـذي نـشرته
حوليات كلية الآدابĒ عام Ē1994 وكانت مادة هذا الكتاب فرزاĒ وتصنيفاĒ وتركيزاĒ لأهم ما
Ēوأسـبـاب الـشـهرة Ēونـقـاط الـضـعف Ēوالـشـعـراء عن نـقـاط الـقـوة Ēوالـدارسـون Ēقالـه الـنقـاد
ودوافع الـرضـا أو الـسـخط في شـعـر أحـمــد الـعـدواني. وإذا صح لي أن أشـيـر إلى كـتـابي
اĠنـبىء عن هـذه الـصـلة الـشـخـصيـة الـفكـريـة بـفن الـعدوانيĒ فـإن من واجـبي أن أشـير إلى
جهـود أخرى سـابقة ولاحـقة اهتـمت بفن العـدوانيĒ إذا ما وجـدت اĠناسـبة لانني- كـما يدل
عنوان هـذه الدراسة - معنيـة بفنون محددةĒ ومن ثم سـتكون الإشارة إلى جهود الآخرين -

مع كل التقدير لهم ولجهودهم - في حدود اهتمامهم بهذه الفنون.

هـذا وقـد اجـتهـدت مـا وسـعـتـني الاسـتـطاعـةĒ في الـتـنـقـيب عـبـر الصـفـحـات اĠـتـنـاثرة
واĠـنـتـشـرة عـلى فـتـرة زمـنـيـة طـويـلـةĒ في أن يـكـون مـا سـجـلـته حـصـرا كـاملاً أو قـريـبـا من

الاكتمالĒ وأرجو ألا يكون فاتني منه شيءĒ والكمال لله وحده.

وأرجو أن يوفقني الله سبحانه وتعالى في إنجاز هذه اĠهمة.

✸✸✸✸
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مـــدخـــل

ونـحن نتـقدم نحـو التـعريف بـجهـد «أحمد الـعدواني» أشـير إلى أمـرين: الحوار الحاد
الـنـاشب الآن بـě الـشـعـراء Ē والـقـصـاصـĒě والـنـقـادĒ حـول مـوضـوع: هل لا يـزال الـشـعـر
«ديـوان العـرب»Ē أم أن هذا الـديوان قـد اخـتار لـنفـسه صـيغـة أخرى وأصـبـحت القـصة هي
«ديـوان العـرب اĠـعـاصـر»? ولسـت أختـار واحـدا من الـقـولـĒě فلـدى كل فـريق مـا يـنـصر به
رأيهĒ أما أنا فـلست في موقع الحـكم ولا يطـلب مني - في المجال الـتوثيـقي - إصدار حكم.
لـقـد اخـتـار الـشـعـر الحـديث جـدا (اĠـعـاصـر) الـغـمـوضĒ وأغـرته الأسـاطـيـر والـرمـوزĒ فـهل
Ēالذي يشمل وقائع حياتهم Ēأن يحـافظ على محتوى ديوان العرب ĒنحنىĠيستطيع مع هذا ا
وخـصالـهمĒ وأمـجادهم? أمـا الـفن القـصصي فـمع جـريانه في تـيـار الشـعـرĒ بل تكـاد بعض
القصص أن تكون شعراĒ فإنه يحرص دائما أو غالبا على الانتساب للمجتمعĒ والتعبير عن
حـياة الـناسĘ Ēـا يـعطـيه الحق في اĠطـالـبة بـأن يعـتبـر هذا الـفن الـقصـصيĒ ديوان الـعرب

البديل في العصر الحديث.

أمـا الأمــر الــثـاني الــذي أجــد ضـرورة في الإشــارة إلـيـهĒ فـهــو أنـنــا نــعـرف أن لــلـفن
Ēقـد لا تسـتـحق «الـقصـة» اسـمـها إلا إذا تـوفـرت هـذه الأصول Ēالقـصـصي أصـولا جـمالـيـة
وتحـقـقت في النص الأدبـيĒ وهنـا نـقول: إن هـذه الأصـول غـير جـامـدةĒ ومـا نجده مـنـها في
Ēقصص رواد هـذا الفن - في مجـال القصـة القصـيرة - لدى مـؤسسيه مـثل إدجار ألان پو
Ēيـخـتـلف كـثـيـرا عمـا نجـده عـنـد كـتـاب أقـرب إلـيـنـا مـثل سـارتر Ēومـوبـاسـان Ēثم تـشـيـكـوف
وفرانـسـوا ساجـانĒ أو سنـو مثلا. لم نـقصـد تحـديد هـذه الأسمـاءĒ وإĥا قـصدنـا تأكـيد أن
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أصول فن القصة القصيرةĒ مـرنة ولاتزال تقبل التعديلĒ أو الإضافةĒ أو الكشفĒ ولعل هذا
يقنعنا بحق كتابنا الأوائل في أن يـعتبروا من كتاب القصةĒ حتى وإن لم تتحقق شروط هذا

الفن في إبداعاتهم القدėة.

إنـنـا إذا تـمـسـكـنـا بـتـطـبـيـق الـشـروط الـسـائـدة حـالـيـا عـلى فن الـقـصـة لـدى الأجـيـال
الـسابقةĒ سنكـون متعسفě مع الحـقيقةĒ وكأننـا نشبه من يرى أن القدمـاء لم يعرفوا اĠنازل
أو البـيوتĒ لأنـهم لم يـبنـوا عمـائر عـاليـة على الـنظـام الحديث! إن لـكل زمان فـنونهĒ والـشكل

يتغيرĒ وأسس الجمال ثابتة في التشويقĒ واللغة المجازيةĒ والقدرة على إثارة الخيال.

نعتـقد بعد هذه اĠقدمـةĒ أنه من الضروري أن ĥلك قدرا من اĠرونـةĒ والتسامحĒ لنقرأ
مـا كتب أحـمـد الـعدوانـي من حكـايـات قـصيـرة عـلى أنـها قـصصĒ دون أن نـطـالبه بـتـحـقيق

الشروط اĠطلوبة في هذا الفن كما دعا إليها روادهĒ أو كما نعرفها الآن.

لـقــد كـتب أحـمــد الـعـدواني عـددا مــحـدودا من الحـكــايـات الـقـصــيـرةĒ الـتي ėـكن أن
تـصنف عـلى أنـها قصـص قصـيرةĒ وقـد ارتبـطت هذه الـكتـابة بـصفـحات مـجلـة البـعثـة فترة

ازدهارها أواسط الأربعينيات.

قد يـكـون من اĠهم أن نـتذكـر واقع الـقصـة العـربيـة في هذه الـفـترة ذاتـهاĒ حـيث كانت
أقلام محمـود تيـمورĒ ومحـمد فـريد أبو حـديدĒ وعـبد الحمـيد جـودة السحـارĒ واحسـان عبد
الـقدوس وغيرهمĒ تـزحم صفحات المجلات. إنـنا نظلم أحـمد العدوانيĒ ونـهون من جهده إذا
قـسناه إلى هؤلاء اĠعاصـرينĒ فقد كان - من حيـث العمر - شابا يـخطو خطواته الأولى في
الكتابـة الأدبيةĒ ومن حيث اĠتجه الفني كـان منقسما بě الشـعر والقصةĒ وقد يعني هذا أنه
لم يـكن مقتنعـا بالقدر الكـافي أنه يكتب قصصـاĒ أو أنه سيستمـر في هذا الطريقĒ ولابد أن
نـضع في الاعـتبـار الـوسيـلةĒ أو الاداة اĠـوصـلةĒ فـقـد كانت وسـيلـة الـعدوانيĒ مـجـلة طلابـية
محدودة الصفـحات والامكانـياتĒ تصدر في غيـر بلدهاĒ وغيـر مأذون لها بأن تـطرح قضايا
مـثيـرةĒ أو أن تديـر حوارا حـادا يصـدم اĠألـوفĒ أو ينـاقض العـرف السـائدĒ إن هـذه الأمور
جميـعاĒ تنعكـس بوضوح على هذه الحـكايات التي نـشرتها مجـلة البعـثةĒ وستكون لـنا معها

وقفة تحليليةĒ نضيء بها فكر القارĒđ عن الجوانب الفنية فيها.
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وهذه القصص هي على وجه التحديدĒ كما نجدها بترتيبها في الفقرة التالية:

النصوص:

في إطار شكل الحكاية أو القصة كتب أحمد العدواني ثلاث حكايات:

الأولـــى: بــعـنــوان «أبـو شلاخ»Ē وهي مـن ثلاث حـكــايـات صــغـيــرة مــسـتــقـلــة نـوعــا مـا من
الاسـتقــلالĒ وقد نـشــــر حـلقـاتها عـلى صفـحات مـجلة الـبعـثةĒ الـسنة الـثانـية الـعدد الرابع

مايو Ē1948 العدد الخامس يونيو Ē1948 العدد السادس يوليو 1948.

الثانية: حكاية تحت عـنوان «مذكرات خـرافة»Ē نقلا عن النـسخة المخطـوطة في مكتـبة هيّان
بن بيّـانĒ وقد نشرت في أربع حلقـات مستمرة عبـر شخصية الراويĒ وهو خـرافة. وحملتها
صفـحات الـبعـثةĒ فـي نفس الـسنـة الثـانـيةĒ بـفاصل شـهرين عن نـشـر الحكـاية الـسابـقةĒ إذ
Ēوديسمبر Ēونوفمبـر Ēثم في أكتوبـر Ē1948  نشرت الحـلقة الأولى في العدد الثـامن سبتمبر

من العام نفسه.

وأخـيرا نـشر قـصـة بـعـنـوان «مع اĠـوت» الـتي ظهـرت في أعـقـاب انـتـهـائه من حـكـايات أبي
شلاخĒ إذ حملـها العـدد الأول من السنـة الثالثـة لمجلة الـبعثـة يناير  Ē1949 وهي أطول نص

نثري كتبه الشاعر في شكل حكاية.
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أبوشــــلاخ

معقـــــول

ردد «أبــو شلاخ» نـظــراته في الجـالــسـě - وكــان الحـديث يــدور حـول مــرض الـكـلب
وانتشاره في البلادĒ وما لقي منه الناس والبهائمĒ ثم أنشأ يقول:

لا شك أن مــرض الـكــلب من أشــد الأمــراض خــطـورة وبـلاءĒ وهـو لا يــصــيب الــنـاس
والـبهائم فـحسبĒ بل يعـدي كل شيءĒ حتى اĠلابس والأثـاث! ولا أقول ذلك اعتـمادا على ما
سـمعت فـإن ذلك يعـارض مبـادئي الشـخصـيـةĒ في الحيـاة الاجتـماعـيةĒ ولا يـتفق مـطلـقا مع

احتفالي بتحري الحقائق في القول والعملĒ وأنتم Ėا أقول أخبر!.

.. حدث مـنـذ أيـامĒ أننـي كنت أسـيـر في إحـدى الـسكك الـضـيـقـةĒ فإذا بـكـلب مـصاب
Ēوالـوسيلة الوحـيدة للنجـاة في مثل هذه الورطة Ēولم يكن معي سلاح Ēّبـالصرع يرتـمي علي
هي الـهـرب ثم الهـربĒ وفي قـصـة عـنـترة الـعـبـسي مع الـثـور الهـائج أسـوة حـسـنـة لي ولكل
شـجاع مـثليĒ ولـيس الـثور الـذي فزع مـنه عـنتـرةĒ بأشـد ضراوة مـن كلب مـسعـور! لا أقول
هذا اعـتذارا عن هـربيĒ وإĥا هو تـقريـر للواقع الـذي أنا شديـد الحرص عـلى تقريـره دائما

أبدا.

هـربت من الكـلب بعد أن خـلعت علـيه معـطفي ليـتلـهى به ريثمـا أختـفي عن وجههĒ وقد
نجحت الحـيلـةĒ وتمهل الـكلب يعـض اĠعطفĒ ويـهاوشهĒ إلى أن تجـمع الناس عـليه وصاروا
Ēثم عمـدوا إلى معطفي فانتزعوه من أنيابه Ēويركلونه بالأقدام حتى نفق Ēيضربونه بالعـصي
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فأقـبـلت علـيهم Ē وأخـذت اĠـعطف إلى خـياط يـخـيط خروقهĒ ثم أعـدته إلى مـكانه في صـيوان
اĠلابس.

وفي صـباح الـيـوم التـالي اسـتيـقظت فـزعـا على صـراخ زوجـتي وهي تصـيح بي. لـقد
أصـيب اĠعطف بالكَـلَبĒ فحسبتـها قد جنت أو أنهـا تمازحنيĒ كمـا هي عادتها حě لا أكون
بـحاجة إلى اĠمازحـةĒ ولكني استشـعرت الجدّ في لهجتـهاĒ فعملت عـلى استجلاء الأمرĒ فيا
للعجب لقد رأيت اĠعطف اĠسعور ينهش اĠلابس وهو يعوي ويلهث. فتداركته برصاصة من
مـسـدسي قـضت عيهĒ وأمـرت بـحـرق اĠلابس التـي عاث بـهـا. خشـيـة أن تـصاب بـهـذا الداء

الوبيل. أعاذنا الله وإياكم من شر الكَلَب وأهله.

إني أĠح عـلى وجوهكم - أيـها الإخـوان - ظلال الشكĒ كأنـكم في ريب Ęا حدثĒ مع
أن ما قلته هو الواقع الذي أنا شديد الحرص على تقريره دائما أبدا..!

✸✸✸✸
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أبوشــــلاخ

معقـــــول

ختم (أبو شلاخ) حديثه للجالسě بقوله:

والآن سأروي لـكم قـصـة لـيس لـهـا مـثـيلĒ كـمـا هـو الـشـأن في كل مـا حـدث لي.. وقد
يتـشكك في صـحتـها ذوو الـعقول المحـدودة باĠـتعـارفات اĠـتواتـرة والتـجارب اĠـكررة.. ولكن

الذين عركوا عجائب الزمان وغرائب الحوادث لا يرتابون مطلقا في صحتها..

كـنت أعيش في استـانبول - حيـنما ثـارت الحرب العاĠـية الأولى - فرأيت من الواجب
Ēلي مـا أردت ģ وقـد Ēعـليّ - وقـد دخـلت تـركـيـا الحـرب - أن أتـطـوع في جـيـشـهـا الـبـاسل
وعينت ضابـطاً على احدى الفـرقĒ بعد ما أظـهرت من الحنكةĒ والـدراية بأسبـاب الكرّ والفرّ
ĒـنـيـعةĠـهـاجـمـة حـصـون الـعـدو اĖ ّمـا يـشـبه الأسـاطـيـر.. ولم ألـبث أن صـدرت الأوامـر إلي
Ēفـأعملت الحيلة عـلى استثارة فزع العدو Ēوكانت فـرقتي ضئيلة إذا قـيست بحامية الحصن
وأمـرت رجال الجناحـě أن يثيروا الرمـال حتى كادت تحجـبهم عن الأعĒě بيـنما تركت قلب
الجـيشĒ الـذي عـززته بـأكـبـر عـدد من الـرجـالĒ ظـاهـرا لـلـعـيـانĒ وهـكـذا جـازت الحيـلـة عـلى

الأعداءĒ وظنوا أننا نزحف بأضعاف عددهمĒ وسرعان ما تراجعوا ولاذوا بالفرار..

وكان من الطبيعي أن أكون أول من يدخل الحصن.

ومـا إن دخلته حتى انـقفلت بوابـته عليّ بطريـقة آلية. فـلم ألق بالا إلى ما حدث وسرتُ
مسـرعا إلى رحبة السوق لـكي أجمع شتات فرقتي.. وكـانت دهشتي عظيمـة حينما وجدتني
وحدي في الرحبةĒ فانتهزتُ الفرصة لكي أسقي حصاني الذي أنهكه العطشĒ فمضيت إلى
حوض ماء قريب منيĒ وتركت الحيوان اĠسكě يروي غلته من اĠاءĒ.. وظل الحصان يشرب



-  168  -

ويشربĒ وأنـا أفكر وأفكر في أمر جـنودي.. ومرت فترة والحصـان لا يزال يشرب.. فعجبت
لذلك أشد العجب.. وĠا أدرت عيني عرضاĒ وجدت - وياللغرابة - أنني لا أمتطي إلا نصف

حصان!. وأن اĠاء الذي يشربه من فمه يخرج من نصفه الخلفي اĠقطوع!.

وبيـنمـا كنت أتـأمل هذه الحـالة الـغريـبةĒ إذ طـلع عليّ خـادم من بعض الـنواحيĒ وبـعد
تقـدĤ فروض الاحـترام والتـهانـي على مـا أحرزته من نـصر مـجيـدĒ فسر لـي اختفـاء نصف
جوادي بطريقة لا تدع مجالا للشك في صحتهاĒ... وحقيقة الأمر هو أني عندما كنت أطارد
الأعـداء حـول بـوابــة الحـصنĒ سـقــطت هـذه الـبــوابـة فـشـطــرت جـوادي نـصــفـĒě وقـد حـال

اشتغالي بأمر الأعداء دون شعوري Ėا حدث!..

Ēحـيث وجدت الـنصف الخـلفي لحصـاني لايزال فـي مكانه Ēفـانقـلبت إلى الـبوابـة فورا
وهو حي لا يتحرك!!..

فـمــا كـان مــني إلا أن بـعــثت في طـلب صــانع الـســروجĒ الـذي خــاط الـنــصـفـě وضم
أحدهما إلى الآخر ببراعة عجيبةĒ غير أنه لم يجد غير فروع من شجر الغار يخيط بهاĒ وقد
Ēأدت هذه الفروع الغرض خير أداء.. وقد كـان من جراء ذلك أن نبتت هذه الفروع فيما بعد
وامـتــدت جـذورهــا في جـسم الحــصـان وأورقت!.. حــتى اني كـنـت أسـتـظل بــهـا أثــنـاء هـذه

الحملة!..

✸✸✸✸
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أبوشــــلاخ

معقـــــول

ظل أبو شلاخ يستمع إلى أحـد الجالسĒě وهو يشيد بذكـر الحيلةĒ ويلهج Ėا لها من
فضل في حل اĠشكلاتĒ والخروج من اĠآزق ثم عقب قائلا:

ومن الـذي يـنـكر نـعـمـة الحيـلـةĒ أنـا شخـصـيـا ما كـنت شـيـئا ذا بـال لـولا الحـيلـةĒ لـقد
اسـتعـنت بـهـا في جـميع اĠـغـامـرات والمجازفـاتĒ فـكـانت أسـلم وسيـلـة لأعـظم غـايةĒ وأخص
بالذكر مـا حصل لي في بعض مجـاهل أفريقيـاĒ حيث توغلت فـي احدى متاهاتـها مع جمال
كانـت تحمل تجـارتيĒ فـضلـلت الـطـريقĒ وأنشـأت أضـرب في الأرض عـلى غيـر هـدىĒ حتى

جنحت إلى غابة كثيفة تكتظ بالوحوش اĠفترسةĒ والأفاعي السامة..

وكان الوقت لـيلا والسماء مـغيمـةĒ والرياح تجـلجلĒ وهكذا أحـاطت بي اĠهالك من كل
جانبĒ وليس معي من الأسلحة غير خنجر صغيرĒ فتصوروا مقدار هذه الورطة!!!

وقـد تـقولـون:لـيس من الحـكمـة أن يـجازف الإنـسـان بـالسـفـر إلى تـلك اĠواطن دون أن
يـعـد لـهـا عـدتـهـا - وهـو قـول حق - ولـكـنه بـعـيـد عن الـواقع الـذي أنـا شـديـد الحـرص عـلى

تقريره دائما أبدا!..

وبعـد... فقـد عمـدت إلى الجمـال فعـقلـتهـا وقرنت بـعضـها بـبعضĒ وتـلبثـت أقلب الأمر
على وجوههĒ لـعلي أبلغ أسباب النـجاةĒ وقد كدت أنتهي إلى مخـرجĠ Ēا طبعت عليهĒ من قوة
الحيلة وجودة الرؤيةĒ إلا أنني فوجئت بزئير أسد مخيف هاجت له الجمال وماجتĒ وقطعت
عـقالاتـهـا وانـطـلقـت تهـيم عـلى وجـهـها فـهـمـمت ĖـتابـعـتـهـاĒ إلا أننـي آثرت الحـيـطـة والحذر
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فتربصت مكاني...

وبت بـقيـة الـليل أتـهـيأ لـلحـوادث والـطوارقĒ حـتى إذا تـنفس الـصبح وانـبـسطت ظلاله
على الآفـاق. أخـذت أجـوس خلال الـغـابة بـاحـثـا عن الجـمـال.. وبيـنـمـا كـنت أقـتص الأثر إذ
خف إليّ ذئب أحصĒ مـا رأيت مـثـله ذئـبـا!.. فـطـلـبت الـنـجاة وطـلب الـلـحـاق بيĒ وثـار بـيـنـنا

سباق عنيفĒ انتهى بسقوط الذئب عياء وكلالا!...

أمـا أنـا - فـقد أصـبت من جـراء ذلك Ėـا لا يـوصف من الـتـعبĒ ولـكـني تحـاملـت على
نفـسي اĠكدودةĒ وابتـغيت الأمان بـě هضاب فـساح تتـخللهـا اĠغارات الـواسعةĒ والأحراش
اĠتـشابكةĒ فـازدلفت إلى غار ضـخم ذي جوف عمـيقĒ وكان التعـب قد بلغ مني مـبلغًـا كبيرا

وسرعان ما رحت في غيبوبة تامة.

وبـعد فـتـرة من الزمن لا أعـرف لـها مـقـداراĒ استـيـقظت عـلى غـطيط كـريهĒ وعـلى جرم
ثقيل يحطّ على صدريĒ فلما تبينت الأمر وجدتني قد صرت وسادة وثيرة لأسد هصور!...

ولـو حـصـلت هذه الـطـامة لـشـخص سـوايĠ Ēات رعـبًـا قبـل أن يفـتـرس!.. أما أنـا فـقد
تـمـالـكت أعـصـابـي وضـربت الأسـد بـخـنـجـري الـصـغـيـر ضـربـة صـرعـتهĒ ثم سـلـخت جـلـده

وتسربلت به وخرجت متتايهًا مختالا بهذه الحالة الفخمة...

وذهبت ألـتمس الجمـالĒ قار النـفسĒ ساكن الـطائرĒ وكـانت الوحوش لا تـكاد تلـمحني
حـتى تـومي إليّ بـالـسلام أو الاسـتـسلام!.. وهـكـذا تـكـون الحـيـلـة! وهـكـذا تـيـسـر لي أن ألم
جمـالي وأجمع أحـماليĒ وأعـود بها مـنصـورًا إلى بر الـسلامةĒ كي أتحـدث عن الواقع الذي

أنا شديد الحرص على تقريره دائماً أبدًا...
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UO½UŁ

مذكـــــرات خرافــــة

نقلا عن النسخة المخطوطة في مكتبة هيان بن بيان

(1)

Ēوكان غريب الأطـوار غامض الأسرار .ěقال خـرافة: ;كان لـنا جار هـرم يحطم الـسنـ
يـأتي إلى داره من حـيث لا نـعلمĒ ويـفـارقـها إلى حـيث لا نـعـلمĒ وكان قـلّـمـا يتـكـلمĒ وإذا فعل

فقلما يزيد عن السلام والتحيةĒ ورĖا استعاض بهز رأسه أو رفع يدهĒ عن حركة لسانه.

والـنـاس يـحــتـالـون عـلــيه ويـأتـمـرن بـه لـرĖـا جلا عن نــفـسهĒ وأبـان عن حــقـيـقـتهĒ فلا
يظفرون بطائلĒ وليس لهم إلا الظنونĒ يجترونها ويكررونها.

وفي ذات يــوم عـنّت لي فـكـرة جـريـئـةĒ رجـوت بـهــا اسـتـخـبـار أمـر الـرجل واسـتـطلاع
سرهĒفـاعتـضدت بـحفـنة مـن اĠفـاتيحĒ وتـرصدته إلى أن خـرج من دارهĒ فصـعدت إلـيهـا وما
زلت بها حـتى انفتحتĒ فـدخلتـهاĒ ووجدت باب حـجرته مقفـلاĒ فحاولتهĒ حـتى ارتد عن فتاة
Ēفتـسمـرت مكـاني لا أكاد أتحرك Ēوشدت إلى اسـطوانـة صلبـة Ēقـد ربطت بـالحبـال Ēكالـقمر
من هـول اĠـفـاجـأةĒ والـفـتـاة تـرنـو إليّ بـعـيـنـيـهـا اĠـغـرورقـتـĒě وصـدرهـا يـنـتفـض وشـفـتـاها
ترتجـفانĒ وكأنـها تستـعطفنـي. وبعد فتـرة لم تطلĒ تمـالكت نفسي ودلـفت إلى الفتـاة ففككت

أغلالها ومضيت بها مسرعا إلى داري.

وهناك قصت عليّ مـأساتها الأليمة وهي تتلخص بـهذه الواقعة (جنحت احدى السفن
إلى جزر واق الواق - فـصادف اĠلاحون سربـا من العذارى الـفاتنـات يلعـĜ على الشاطىء
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ومن بينـهن هذه الحوريـةĒ التي أوقعهـا سوء الحظ في قبـضتهمĒ فاسـتبوهـاĒ وجاؤوا بهاإلى
هذه الديارĒ فابتاعها منهم أحد الأغنياء وكان إذ ذاك في فورة شبابهĒ فتزوجها.

وفي الـيـوم الـثـاني لـزواجه أصـبح شـيـخًـا بـالـيًـا لا يقـدر عـلى شـيءĒ ففـزع إلى بـعض
Ēحتى يعجل بهرم الفتاة Ēفأوهمه أن شبابه لن يعود Ēويندب حاله Ēيشكو إليه مآله Ēěالعراف
فـسلـط علـيـها ذلك الـرجلĒ وعـě له جـعلا كبـيـرا على قـيـامه بـهذه اĠـهـمة الـبـغيـضـةĒ وأغراه

Ėشاطرته مالهĒ حě يتم له ما أراد!..

قلت للفتاة : وĠاذا تصوح شباب الفتىĒ بعد زواجه منك?

قـالت: ذلك من خصائصنـاĒ سواء أكنا ذكوراً أم إنـاثًاĒ فزواج الأجنبي مـنا يسلبه قوة
الحياة دفعة واحدةĒ فقلتĒ وĠاذا لم تُطلعي الشاب على ذلك?

.. قالت: حذرتهĒ فسخر بيĒ وتهكم عليّ

قال خـرافـة: وأقمت مع الـفتـاة أطعـمهـا أطيـب الطـعامĒ وأسـقيـها أعـذب الشـراب حتى
هدأت واطمأنت ثم قدمـتها إلى السلطانĒ وحكيت له قـصتهاĒ فشكرني وأكبرنيĒ ورضخ لي
وزنها ذهبًاĒ ثم أمـر بإرسالها إلى وطنها فورًاĒ أما الـرجل العجوزĒ فأقبل على عادته وĠا لم
يـجد الـفـتاةĒ شـهق فمـات غـير مـأسوف عـلـيهĒ ولا أدري ما أصـاب زوجهـا بـعد أن اسـتلـمته

عدالة السلطان.

مذكـــــرات خرافــــة
(2)

قال خرافة: وحـاĠا استلـمت جائزة السـلطانĒ شددت الـرحال إلى جهلـموتĒ وهي بلد
ينطلق منها الإنسان من قيوده الأدبيةĒ دون أن يخشى لومة لائم; لأن أهلها كلهم على هذا اĠنوال!

ولم أكـد أســكن الخـان حــتى لاحـظت من بــě قـطّـانه شــابـا كـرĤ المحــيـاĒ تـلــوح عـلـيه
أمـارات الـقلق والاهـتـمام الـعـمـيقĒ وعلـمت من إدارة الخـان أنه غـريب عن الـبلـدĒ فـحبب إليّ

الكون معه والاتصال بهĒ وقدėا قال الشاعر:
إن الـــــــغـــــــريـب يـــــــســـــــعـــــــد الـــــــغـــــــريـــــــبـــــــا
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Ēوخبيئة أمره Ēفباح لي بذات صـدره Ēودة بعـد أيام قلائلĠواستـحكمت بينـنا أواصر ا
فـعــرفت أنه من جـزر الــواق واقĒ وقـد أحب فـتــاة من قـومه وأحــبـتهĒ وحــě عـلم بـاخــتـطـاف
قراصـنة الـبحـر لهـا: هام عـلى وجهه يـبحث عـنهـا في البلاد الـتي تحوم حـولهـا الشـبهات -
وبلاد جـهلـموت مشـهورة بـتجارة الـرقيق - فـكان حديـثه من أسعـد اĠفاجـآت. وطمـأنته على
حـيـاة فتـاتهĒ وبـشـرته بإعـادتـها إلى أهـلـها بـفـضل سلـطـانـنا الـعـظيمĒ فـطـابت نفـسهĒ وشـكر

اĠصادفة الجميلة التي ربطتني به...

ثم استرسل يحدثني كاĠعجب عن أسرار بلاده وأهلهاĒ وĘا قاله في هذا الشأن: إن
قـومه يـولـدون أطـفـالاĒ ثم يـشـبـونĒ ثم يـظـلـون مـا قـدر الـله لـهم أن يـعـيـشـوا وهم شـبـابĒ ثم
ينسلخون بعد عمر طـويل إلى ما ينفع الناس من الحيوان الأليفĒ قال: وإذا حضرت أحدنا
حـالة الإنسلاخ اجتمع إليـه أهله واقترحوا الجنـسية اĠعينةĒ فـينقلب إليهـا صاغرا بعون الله
تعالىĒ قلت: هب أنهم اختلفوا على اĠطلوبĒ قال: يؤخذ برأي الأكثرية فإن تساوى الفريقان

اقترعواĒ أما صاحب الانسلاخ فليس له من الأمر شيء لأنه مسلوب الإرادة...

قلت: هب أن أحـدكم حضـرته ساعـة الانسلاخ ولـيس لديه أحـدĒ? قال: يحـول شيـطانا
ويفر إلى الجـحيم. قال : ورĖـا دخلت دار أحدنا فـوجدت عنده بـقرة حلـوباĒ وفرسا مـطهما
وقد كـانا قـبل ذلك أمه وأباه! وقـد كان لي قـريب حال إلى كـبش سمـĒě وقد أكـلت من لحمه

فما وجدت أكلة أطيب منه!.

قال: ومن الـفكاهات اĠتـواترة عندناĒ أن أحد عـلمائنا البـيطريě الأعلامĒ اكتشف دواء
لتحسě نـسل الحميرĒ فـأقام له المجمع البيـطري حفلة تـكرĒĤ وبينمـا كان الرجل ذاهبا إلى
المحتـفلě به أحس بـالانسلاخ فجـأةĒ وليس مـعه غير خـادمه الأبلهĒ فلـما قال: (واق) - وهي
شـارة الانـسلاخ - أجــاب الخـادم: إلى حــمـار نـهــاقĒ بـقـدرة الــله الخلاق. فـكــان حـمـاراً!..

وامتطاه إلى ندوة الاحتفال دون أن يدري أي حماقة ارتكب!..

وعلى أثر ذلك أصدر المجمع البيطري بيانا إلى الشعب هذا نصه:

(يـنـعى المجـمع البـيـطري أحـد أفـراده الـعامـلـě فقـد أدركه الانـسلاخ الـفجـائي فـصار
حمارًاĒ أعانه الله على تكاليف الحياة الجديدة).
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مذكـــــرات خرافــــة
(3)

قال خـرافة: وشـغلـني صاحـبي بالحـديث الشـيقĒ عن بلاده جزر واق الـواقĒ فلم أجد
وقـتـا لـلـتـأملĒ في بلاد جـهـلـمـوتĒ وفي مـا انـطـبـعت عـلـيه - كـمـا كـنت أسـمع - مـن مـقـلوب
الأوضـاعĒ ومـنـكور الـطـبـاعĒ حـتى واتت الفـرصـة عـرضـا في كلام لصـاحـبي عن مـحـصول
بلاده من علم الفلكĒ فقـد قال: وهنا في بلاد جهلموت - عالم فلـكي يبشر بنظرية طريفة في

تكوين الأجرام السماويةĒ فهل لك في مقابلتهĒ قلت : نعمĒ وهذا ما أرغب فيه!.

وذهـبت مع صاحـبيĒ إلى دار ذلك الـعالم وكـانت محـشـودة بتلامـيذه ومـريديه: وكـلهم
نـاصت صـامت إلى مـا يــشـقـشق به من درر الحــكـمـةĒ ولآلىء الـبــيـانĒ فـسـلـمــنـاĒ وجـلـسـنـا

وسرعان ما أومأ إلينا الأستاذ بالدنو منه..

ولعـله استغـرب وجودنـا بě خـاصتهĒ ولـعله ظـننـا مريـدين جددا.. وتـلطفĒ وسـألناعن
الغاية من زيارتناĒ فأخبره صاحبيĒ بأننـا جئنا للتشرف Ėقابلته. ولنقل نظريته اĠبتكرة في
تـكوين الأجـرام السمـاوية إلى عـلمـاء بلادنا. فـهش وبشĒ وتكـلف رزانة فـوق رزانتهĒ قبل أن

يقول:

نعم لقد اخـتلف العـلماء الأجلاءĒ في تكـوين هذه الأجرام السـماوية اختلافـا كبيرا ولا
يـزالـون كـذلـك حـتى الآن مع أن الأمـر لا يـحـتــاج الى كـبـيـر عـنـاء فــهـو هـě بـĒě فـقـال أحـد

اĠريدين نعم هو كذلكĒ وهم بشرح نظرية أستاذه..

فـثـار الأســتـاذ واتــهـمه بـقــلـة الأدبĒ ووافــقه الحـاضــرون عـلى هـذاĒ واقــتـرحــوا عـلـيه
إخراجه من الحضرةĒ ولولا رحمة الأستاذĒ لكان ما كدر المجلس!.

قال الأسـتاذĒ نـعمĒ إن الأمر هـě بـĒě فقـد تكـونت الشـمس من سـببـĒě أحدهـما: من
انـفجـار البراكـě الأرضيةĒ والآخـر من النـيران التي يـشعلـها الـناس: فالـبراكě والـنيران لا
تـنـطـفىء كمـا تـرى الـعـĒě بل تذهـب صعـدا إلى قـبـة الـسمـاء وهـنـاك تتـجـاذب الـذرات بـفعل

العناصر الكونيةĒ فتتكتل!... وهكذا تتكون الشمس على مر العصور والدهور!..
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ولـعـلكم تـتـساءلـون عن تكـوين الـنجـوم الأخـرىĒ أهي بنـفس الطـريـقة الـتي تـكونت بـها
Ēالـشمس أم لا?. فـأخبـركم أن النـجوم قـسمـان: القـسم الأول ما كـانت كالـشمس في شـأنها

وتلك هي النجوم الثوابت.

أمـا الـكـواكب الـسـيـارة وهي الـقـسم الـثـاني فلـيـست غـيـر شـرار يـتـطـايـر من الـشمس
فيظنه الجاهل نجومًا..

وهذا الـقمر الـذي ترونهĒ لا وجود لـه أصلاĒ وإĥا ظل الشـمس اĠنـعكس على صـفحة
السمـاءĒ وفي أحوال القمـر المختلفـة ما يقرر هـذه الحقيقـة فهو يخـسف حě يتكـاثف الغبار
عل وهج الشـمس فيـكمـد لونهĒ ويـغـدو ظلا كاملا في الأوقـات التي يـصفـو بهـا جو الـشمس
من الأتربـة اĠتـناثـرة من الأرضĒ وما أقل تـلك الأوقاتĒ ويـظهـر ناقـصًا لـلعـيان حـě يحـتجز

الغبار في بعض أجزاء الشمس فيكتم نورها!..

ومــا كـــاد الأســتــاذ يــتـم كلامه حــتـى اســتــبق اĠـــؤيــدون إلى إطـــرائهĒ والــثــنـــاء عــلــيه
والاستـعجـاب من عـلمه الـغزيـر! وأسرعـنا إلى الـقيـام بعـد أن كررنـا له الشـكر الجـزيل على

هذا البيان.

مذكـــــرات خرافــــة
(4)

قال خـرافة: بـينمـا كنت أنا وصـاحبي نـتحدث عن الأثـر الذي تـركه في نفوسـنا أهالي
جـهلـموتĒ إذ دخـل علـينـا أحـدهم يدعـونـا إلى مقـابـلة الـعـالم الفـلكـي القـديرĒ لإطـلاعنـا على

نظرية جديدة لهĒ فلم نر بأسا من إجابته.

وفي الـوقت اĠـعــě ذهـبـنـا إلى ديـوان الأســتـاذ: وكـان قـد سـبـقـنــا إلـيه عـدد وفـيـر من
الناس.

وبـعد مـا رحب وسهلĒ قـام أحد الحاضـرين وألقى خـطبـة طويلـة عدد بـها أمـجاد أمته
وأثرهـا في تـقـدم الـعالم واĠـدنـيـة في الـزمن القـدĒĤ وأهـاب بـالحاضـرين أن يـحـرصـوا على
تراثهم الخـالد اĠـقدسĒ فتـعالى الـهتاف بـحيـاة أمة جهـلمـوت خير الأę! وأعـقبه شـاعر كرر
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!. فـقد عـلى أسـمـاعـنـا مـا قـاله سـلـفهĒ نـظم سـقـيم. إلا أنـه أطـرب الـناس! أو هـكـذا خـيل إلـيّ
رأيـتـهم يـطـالـبـون بـإعـادة الأبـياتĒ مـثـنى وثلاث وربـاع! ويـرتـكـبـون حـمـاقـات أخـرى! ثم قام
الأستـاذ الـعالم! فـالتـهـبت الأكف بـالتـصفـيق الحـاد: ثم تـنحـنح وسـعلĒ وبدأ يـشـرح نظـريته

الجديدة فقال:

لـقـد اخـتـلف الـعـلـمـاء الأجلاءĒ في تـعـلـيل ظـاهـرة اĠـد والجـزرĒ ولـقـد أغـرب في الـقول
بـعضـهمĒ فرد هـذه الظاهـرة إلى تأثـير بعض الـكواكب الـسمـاويةĒ وأنتم تـعلـمون أو يجب أن
تـعلـمواĒ أن أرضنـا هذهĒ مرتـكزة علـى قرن ثور! وأن هـذا الثور يـتنفـس كما تـتنفس الـثيران
في كل زمـان ومكانĒ إذن فـاĠد والجـزر هو نتـيجـة شهيق هـذا الثـور وزفيره فـإذا شهق شد
ميـاه البـحار إليهĒ وهـذا هو الجـزرĒ وإذا زفر أطلـقها أمـواجا غـامرةĒ وهذا هـو اĠد إن الأمر

هě بě.. كما ترون!

وما كاد يتم كلامه حتى تعالت الأصوات تحييه وتستعيد نظريته...

وعم الهرج واĠرج فـانتهـزنا الفرصـةĒ وخرجنا مـن الدارĒ ولكن أحد اĠـريدين لحق بنا
وأسر إلـينا بـأننا مـدعوون إلى مـائدة خاصـةĒ يقـيمهـا الأستـاذ Ġريديه كـلمـا اكتشف نـظرية!
فاعتذرنا بأننا على أهبة السفر. فبهت اĠريد وظل يتعجب من أناس يرفضون دعوة الأستاذ

وهي على حسب ما يعتقد: الشرف كل الشرف.

وفي أثناء خروجنا التفت إليّ صاحبي وقال:

لـعل مـأدبـة الأسـتـاذ كـنـظـريـتهĒ قــلت لا أعـتـقـد ذلك وإلا Ġـا وجـد مـريـدا واحـدا!..قـال:
صدقت فإن هؤلاء الناس يفكرون ببطونهم! وضحكنا..

✸✸✸✸
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- البقية في حياتك!

: ووجم الفتىĒ وأدرك الرجل ذلك فاسترسل قائلاً

Ēة لأهلهĠؤĠيصف النهاية ا ěألم تعلم? لقد مـات أديب على أثر كتاب وصله من فلسطـ
لقد ذهبوا كلهم ضحية العدوان الصهيونيĒ بě مقتول ومحروق.

واسـتأنف الـرجل سيـره بـعد أن صب في مـسـمع الفـتى هـذه الفـاجعـةĒ وكـأنه يتـحدث
عن برودة الجو أو غير ذلك من الأشياء التافهة.

ووقف الفتى يـتأمل فحـوى هذه الجمـلةĒ أديب مات! وصـار ينطق بـهامتـسائلا بصوت
مسموعĒ وكأنه يحاول أن تجيبه جدران الشارع أو بعض اĠارين.

وتـقـدم خـطـواتĒ وركب أول تـرام صـادفه ووقف عـلى نـاحـيـة مـنه مـتـخـشبـا ذاهلا عن
نفسهĒ ولم يتـنبه إلا على صـوت (الكمسـاري) وهو يطـلب منه الأجرة فنـقده الدراهمĒ وود لو

يسأله هل مات أديب حقًاĒ وهل لديه خبر عن ذلك?!

ووصل الترام إلى الـعتبة الخضراءĒ فـأدرك أن سبيله غير سبـيلهĒ فتركه واستقل أخر
إلى بيت صديقه.

✸✸✸✸✸✸✸✸

Ēعلق عليهĠووقف تجاه الباب يتـأمل القفل الضـخم ا Ēوصـعد السلم بـخطوات مرتجفـة
وجعل يـعبث به دون أن يـشعر بـذلكĒ وازداد شرود ذهـنه فوجـد نفسه يـوازن بě قـوة القفل



-  178  -

والـركزة وأيهما أصعب عـلى اللص كسرهĒ وبقـى على تلك الحالĒ حتى فـاجأه أحد السكان
وبادره قائلا:

(. تـريــد أهل الـبــيت?.. لــقـد خــرجـوا.. أديب مــات وزوجـتـه عـنــد أبـيــهـا) ثم اســتـأنف
الصعود...

وارتد إلى الفتـى شعورهĒ وضاق بـهؤلاء الناس الـذي يتكـلمون عن موت صـاحبه بهذه
الـبسـاطة. وكر راجـعا إلى بـيته هامـد الإحسـاس مبلـبل الخواطـر وسرعان مـا ألقى بـجسمه
اĠـنـهوك عـلى فراشـهĒ وشرعت ذاكـرته تـطلق عـليـه صور اĠـوت الحبـيـسة في أعـمـاقهـاĒ وهو

يستقبلها ويستعرضها دون إرادة.
✸✸✸✸✸✸✸✸

لـقد كان إبان طـفولته من أشد الأطـفال هلعـا من اĠوت ومن منـظر الجنازةĒ وكان لأول
جنـازة عـلـقت بـذاكـرتهĒ وطء شـديـد عـلى كـيـانهĒ لـقـد اشـتم رائـحـة الـكـافـورĒ وقـد أثـرت هذه
الرائحـة في أعصابه اĠنحلة أėا تـأثير فظل أياما لا يأكل ولا يـشرب إلا وتذكر هذه الرائحة

وشمها أيضا! فغثيت نفسه وكف عن الأكل والشراب.

وجــاء يـوم طــلب مــنه (اĠـطــوّع) وكـان حــيـنــذاك في مـدرســة أهــلـيــةĒ أن يـذهب مع من
Ē اختـارهم من الصـبيان لـقراءة (الختـمة) علـى روح عميـد أسرة معـروفة وحاول أن يـتملص

وأصر (اĠطوّع) على ذهابه ولم يجد بدًُا من الخضوع Ġشيئته.

وفي أثناء قراءة (الختمة) أديرت على الـقارئě (القهوة الحلوة) فأبى أن يشربĒ ولكن
اĠـطوّع حـدجه بـعيـنـě محـمرتـě - لأنه لا يـأبى الكـرامـة إلا اللـئيم! - واĠـطـوّع كان عـلى ما

يظهر - حريصا جدا على أن يكون صبيانه غير لؤماء.

وتجرع الفتى الكأس ثم تقيأها بعد قليل وحمل إلى البيت بحالة سيئة.

وأخـبـر أهله بـالأمر فـذهب أحدهـم إلى اĠطـوّع والتـمس منـه إعفـاء ولدهم عن مـثل هذا
فوعدهم بذلك.
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وفي الـيـوم الثـانيĒ كـان اĠـطـوّع جـالـسا عـلى كـرسـيه وسط حـلـقـة من تلامـيـذهĒ يؤنب
الـصـبي علـى ضعـفه وجـبنهĒ ويـخـتم هذا الـتـأنيب بـأن يـطلب من زملائـه أن يضـحكـوا عـليه!

ولعله رأى - سامحه الله - أن ذلك أنجع وسيلة لإنقاذ الطفل من ضعفه!..

وتستمر الذكريات متدافعة على مخيلته..

لقـد غـمـر وباء الجـدري مـديـنة (الـكـويت) وطـفق يقـصف أعـمـار الشـبـان والأطـفال بلا
هـوادةĒ وأصـبح الــنـاس ولا شـأن لـهم إلا حــمل الجـنـازات إلى اĠــقـابـرĒ وصـنــاعـة الـنـعـوش
Ēـئات والألوفĠتستـقبل أهـلهـا با Ēوالـقيام بـواجب التـعازي وفـغرت الـقبور أفـواههـا الكـريهـة
وغـصت الـشــوارع Ėـواكب اĠـوت غـاديــة رائـحـةĒ فـمـا أقــسى تـلك الأيـام عــلى ذلك الـصـبي
الخـرع! يذهب إلى اĠـدرسة فـيرى زملاءه يـتناقـصون يـوما بـعد يـوم ثم يسـمع Ėوت أحدهم
بعـد أيامĒ ويطوف بالـشوارع فيشاهد الجـنازات تطلع عليه من كل سـبيل.Ē ويسمع الصراخ
في الـدورĒ والـتـكـبـيـر في الجـوامعĒ ثم يــعـود إلى الـبـيت فـيـجـد أخـاه قـد طـرحه الـوبـاء عـلى

فراشه فلا يدري ماذا يفعل!..

ويستـضري الوباء Ēوتـزداد الوفياتĒ ويـتفاقم الخـطر على أخيهĒ فـيتهرأ جـلدهĒ ويحور
إلى كتلة من اللحم اĠتعفن اĠنتفخ!

ثم تـشتد عـليه وطأة اĠـرض فيفـقد الوعيĒ ويـظل يهـذي ثم تتهـافت أنفاسه فـيخف إليه
بعض الأهـل ويديرون رأسه نـحو القـبلة ثم يـجلسوه حـيارىĒ وتنـطلق كلـمة يائـسة من بعض

أعماقه فيسمعها الصبي ويتشنج.

وتستمر حالة أخيه هذه أياما ثقيلة بطيئةĒ وليس بينه وبě اĠوت إلا شهقة.

ولـقـد بلغ بـالـصـبي الـذهول مـرة أن اقـتـرب من أخيه وهـم أن يسـأله ألا ėـوت!. ولـكنه
خشي أن يفزع أخاه ليس إلا..

وطـاĠا ذهب الـى الفراش لـيلا أو أرغم عـلى ذلك فيـتمـدد مسـتوفـز الأعصـاب مصـيخا
إلى مـا عـسى أن يــحـدثĒ ورĖـا ثـارت به الأوهــام فـانـسل من فــراشه إلى حـيث أمه وأخـوه
فيـرى أمه جالـسة تمـسح دموعهـاĒ والقرآن الـكرĤ في حجـرهاĒ فيـرتد إلى فراشه بـاكيا من

غير أن يشعر به أحد.
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Ēوقف على رأس أخـيه يتـأمله خشـية أن يـعود فلا يراه Ēوكلـما همّ بـالخروج من البـيت
وكم من مرة وقف في الـدهليـز أثناء دخـوله البيت مصـيخاĒ وكـأنه يحدث نـفسه عمـا سيفعل
لـو سـمع عـويلاĒ ورĖـا سـمع صــوت ديك أو ثـغـاء نـعـجـة فـخـيـل إلـيه أنه صـوت نـادبـة فـظل

يرتعش ويضطرب..
✸✸✸✸✸✸✸✸

وتمر الأيام.

ويـبلغ الحـلم فيضـرم هذا الـتطـور الحيـوي ثورة في نـفسهĒ وثورة فـي عضلاتهĒ وثورة
في حسهĒ فيشتد عوده ويصلب وتستحصد قوته وتتماسك أعصابه.

وتكون له مكنة وقوة على الجد واللـعبĒ فيسرف على نفسه في تقرير حيويته ونشاطه
كي يعوض ما فاته من مكانة بě زملائـهĒ وقد أفلح إلى حد بعيدĒ ويحضر اĠوت بعض أهله
فـيقـوم عـلى رأسـهاĒ يـبل ريـقـهـا باĠـاءĒ ويـذكـرها الـشـهـادة وهو رابط الجـأش قـار الـنفس لا

يحس بأدنى ارتباك.

وكـان الـفـتـى يـلـعب مـع بـعض أقـرانه حــول اĠـقـبــرةĒ وشـاهـد جــمـاعـة من الــنـاس تـلم
الجمـاجم والعـظام الـتي نبـشـتهـا السـيول الجـارفة من حـفائـرهـا وألقـتهـا في كهـوف اĠقـبرة
فاشـتركـوا مـعهم في هـذه اĠـهمـة ثم تـغفـلوهـم وسرقـوا بعض الجـمـاجم والعـظـام وفروا بـها

.ěلاعب
✸✸✸✸✸✸✸✸

وتـختـلف عـليه ضـروب الحيـاة ويـتقـدم به العـمـرĒ فيـنقـلب شخـصـا جديـدا ليس له من
ماضيه البعيد إلا اسمه وبعض ملامحه.

ونـسي أنه كان طفلا من أشـد الأطفال ضعـفا ثم صار صبـياً من أشد الصـبيان بطرًا
وشرًا لقد عاد إنسانا جديدا بثقافة جديدة وقلب جديد.

وتغيرت نظرته الى جميع الأشياء ومن بينها اĠوت.
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لقد صـار يرى اĠوت نتيجة طبيـعية للحياةĒ ومن السـخف أن ننظر إلى اĠوت بغير تلك
النظرةĒ ومن الحماقة أن نشيع اĠوتى بالبكاء والنحيبĒ إن الحياة أعمق من اĠوت وعلينا أن
نهتم بالحياة ونخلص لها الحبĒ وكل ما هو حي أجمل وأكمل من كل ما هو ميتĒ وصارت

له فلسفة في هذه الأمور يطول شرحها.
✸✸✸✸✸✸✸✸

فـمـاذا يهـيجه الآن? وأين فـلسـفـته التي تـمنـحه الـرضا والـطمـأنيـنـة? جاهـد الفـتى وهو
عـلى فراشه أن يـزجـر نفـسه عن الـضعف والخـورĒ وأن يـقطع عـليـهـا سبـيل الحـزن بالحـجة
والدلـيل فـتـمردت عـلـيهĒ وظل مـطرقـا تـتعـاقب عـلى ذاكـرته حالات صـديـقهĒ وهـو لا يسـتـطيع

فكاكا من متابعتها وليس إلا أن يستعرضها ويبكي.

ومرت الصور مترادفةĒ تصف صديقه في مسكنه وملبسهĒ وفي سخطه ورضاهĒ وفي
إيثاره وإخلاصه.

وأطـلت علـيه من بě هـذه الأخيـلة صـورة ابنـة صديـقه (درية) وهي تـبتـسم له كعـادتها
وتتـعلق به كي يـعطيـها هـديةĒ فـغض بصرهĒ وأخـلفـتهـا صورة صديـقه وهو يـوسد في الـقبر

ابنه الصغير ثم يخرج ليقول للمعزين لقد استراح.

ولم ėض عام واحد حتى ذهب هو نفسه ليستريح!

وما فـتئت الصور والـذكريات تلح عـليه وهو يـتابعهـاĒ والليل ėـضي شيئا فـشيئا دون
أن يدريĒ حتى رن في مسمعه صوت اĠؤذن مناديا: الله أكبر الله أكبر.. لقد أذن الفجر..

قال الفتى: الله أكبرĒ أجل الله أكبر من كل كبير لأنه أعظم حياة من كل عظيمĒ ثم تلا
الآية الكرėة (الله لا اله الا هوالحي القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم).

وقام إلى النافذة يستروح نسيم الفجر ونور الحياة

✸✸✸✸�
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Ē1 - نذكر أولا أن هذه النصوص الثلاثة هي التي حملتها إلينا صفحات مجلة البعثة
وهي الوثيـقة اĠتوفرة الـراصدة الجامعـة لجهود أحمد الـعدواني الكتـابية اĠبـكرةĒ وقد أشير
إلـيـهـا أولا في كـشـاف ا(لصـحـافـة الـكـويـتـيـة في ربع قـرن) اĠـنـشـور عام Ē1974 ثم نـشرت
بـنصـها في كتـاب (قصص يـتيمـة في المجلات الكـويتـية)Ē وقد أشـار اĠرجع الأخـير في أحد
هوامـشه (أنظر ص54) إلى أن للـعدواني «أكـثر من خـمس عشرة قـصة» والـوصف بالـكثرة
هـنا يؤدي إلـى الشكĒ ولم يتـضمن اĠـرجع اĠذكـور أي إشارة تـدل على هـذه القـصصĒ كما
أنه وعد بنشـرها وقد مضى على هـذا الوعد نحـو خمسة عشـر عاماĒ ولم يظـهر شيء منها.
لكل هذه الأسبـاب نرجح أن ما وثقـناه في الصـفحات اĠاضـيةĒ يجمع كل مـا كتب العدواني

في إطار الحكاية أو القصة النثرية.

2 - وكمـا أشرت من قـبل فإن هـذه الحكـايات الـنثـرية ارتـبطت Ėـرحلـة البـدايةĒ وكان
الـنـشـاط الشـعـري مـنـافـسـا ورĖـا كـانĒ أكـثر وضـوحـاĒ وقـد أشـار إلى هـذه الـنـقـطـة كـتاب
«الـرسم بألـوان ضبـابية» (انـظر الـفصل الأول عن الـبدايـات) ونضـيف إلى ما ذكـره الباحث
في الفصل اĠشار إلـيه من الكتاب اĠذكورĒ أن بداية الحـكاية الأولى التي حملت عنوان «أبو
Ēěشلاخ» لـم تـكن مـلكـا لأحـمـد الـعـدواني إذ بـدأهـا تحت نـفس الـعـنـوان عـبـد الـعـزيـز حـس
اĠـشـرف عـلى بـيت الـكـويت بـالـقـاهـرة ذلك الحـĒě والـصـديق الـشـخـصي لـلـعدوانـيĒ ووزير

الدولة السابق.

وقـد قـرأنا الـفـقرات الأربع في سـيـاقهـا اĠـمتـدĒ فـوجدنـا أن الـعثـور علـى فروق بـě ما
بدأه عـبد الـعزيـز حسĒě ومـا استـمر به أحـمد الـعدواني لا يـكاد يـلحظ. قـد يعـني هذا شدة
الـتقارب بě الكاتب والـشاعرĒ وقدرة أحمـد العدواني على أن يسـبح في تيار الصديقĒ وأن
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يستـمر محاكيـا طريقته. لـكن من وجهة أخرىĒ رĖـا دلّ تخلي عبـدالعزيز حـسě عن حكاية
بدأها لصديق أن يكملها على مقدار ما بě الرجلě من تكامل وثقة.

3 - حـě بـدأ عـبـد الـعــزيـز حـسـě كـتـابــة حـكـايـته الـصـغــيـرة بـعـنـوان «أبـو شلاخ -
معقول....(!)» فإنه كـان يستحضر - فـنيا - هذه الشـخصية الشعـبية الهجـائيةĒ التي تطلق
كـوصف في الـكـويت Ġن يسـرف في الـتـخـيلĒ والادعاءĒ واĠـبـالـغةĒ بـدرجـة تجـاوز الواقع ولا
ėكـن تصـديقـها فـهو «يـشلĦخ» أي يـكذبĒ ويـبالغĒ ويـدعي اĠـستـحيلĒ ولـكنه في نـفس الوقت

كان يفتح الطريق لأدب الفكاهة من جانبĒ وأدب اللامعقول من جانب آخر.

كما أنه وضع أسس الحـكايةĒ التي احـتفظ بهـاالعدواني في متـابعة القـصة وتنمـيتها.
فضلا عن اكتـشاف شخصية «أبي شلاخ»Ē وطـريقتها الشـاطحة في اختراع الأكاذيبĒ فإن
الـشكل الحكـائي يتأسس عـلى :الحاكي أو الراويĒ والآخر اĠـستمع أو الآخـرينĒ فهو يقص
علـى سامـعـيهĒ ويـخاطـب «الإخوان» ويـبـدأ حـكايـته الـغـريبـة بـكـلـمة «الحـقـيـقة» ومع غـرائـبـية
الحدث فإنه يـختمه بـأن يؤكد أنه لم يـخالف حقيـقة الواقعĒ وأنه شـديد الحرص عـلى تقريره

دائمًا أبداً!!

ěح ěرغم أن عبدالـعزيز حس Ēلـقد حافظ العدوانـي على هذه الأركان الفـنية للحـكاية
نشر حكايتهĒ لم يعطها رقمـاĒفيغلب على الظن أنه لم يكن يفكر في أكثر من حدودهاĒ ورĖا
دلّ هـذا على أن أحمد العدوانـي هو الذي أعجبتـه تلك الحكاية اĠـفردةĒ وقرر أن ėضي بها
إلى حكـايات تتـوالد عنهـاĒ وهنا مـنح حكايـاته الثلاث أرقامـا مؤسسة عـلى تلك البـداية. غير
أن هذه الـتأسـيس اعتمـد على الأركـان الفـنيـة التي أشـرنا إليـهاĒ ولـيس على الحـكايـة ذاتها
كمـضمـونĒ ذلك لأن عـبد الـعزيـز حسـě جـعل من«أبي شلاّخه» الخاص حـارسـا للـنحل في
Ēونزل به إلى باطن الأرض Ēوصعد به إلى القمر على أغصان شجرة فول Ēحدائق السلطان
بقـوة السقوطĒ إلى آخـر ما نجد من طريـف التصورĒ ولـكنه قدم نصـا مغلـقاĒ فبعـد الصعود

إلى القمرĒ ثم الهبوط إلى باطن الأرضĒ لم يعد أمام «أبي شلاّخ» ما يدّعيه.

4 - فماذا صنع العدواني بعد احتفاظه بعناصر القص الأساسية?

إن اĠـنطلق الاجتمـاعي لم يكن غائبا في هـذه الحكايةĒ وإن لم يصـنع تطورها أو يوجه
أحداثهـاĒ ففي الحلقـة الأولى من حلقـاتها الثلاثĒ يـتحدث أبـو شلاّخ عن مبادئه الشـخصية
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في الحياة الاجتـماعيةĒ ومن الـواضح أن هذه العبارة بـدلالتها وبـصياغتـها ليست من أقوال
أبي شلاخĒ وليست في مرمى إدراكهĒ ولا تـخدم حكايته الخرافية اĠـستحيلةĒ إنها من صنع
الـعـدوانـيĒ وتـعـبـر عن ذاتهĒ واذا كـان في هـذه الحـكـايـة الأولى يـديـر جـانـبـهـا الـغـريب عـلى
«اĠـرض الذي يـكتـسح كل شيء» فإن هـذا التـعبيـر نفـسه له مضـمونه الاجـتمـاعي أيضاĒ ثم
اقــحـمت عـلــيه الـغــرابـةĒ إذ فـســر «كل شيء» بـأن هــذا اĠـرض (الــكَـلَبْ) لم يــصب الإنـسـان
والحيـوان فقـطĒ وإĥا اسـتشـرى حتى أصـاب مـعطـفه بالـعدوىĒ ثـم ما لـبث هذا اĠـعطف أن
افترس سـائر ثيابهĘ Ēا ترتب عليه ضـرورة إعدامه. وكذلك فعل في حكايته الـثانيةĒ والثالثة
كذلكĒ ويـبـدأ الجانب الـغـرائبي بـاخـتيـار اĠـكانĒ فـهو في الحـكـاية الـثـانيـة «اسـتانـبول» وفي
الحكاية الثـالثة «مجاهل افريـقيا» لكنه في تلـك الحكاية الثانـيةĒ يحدثنا عن الـتطوع Ġناصرة
الأتـراك في حربـهم ضد أعـدائـهمĒ وفي الثـانـية يـرسم أمامـنـا أفق التـحـرك في عالم لا نـعلم
عـنه الـكـثـيـرĒ أمـا الحـصـان اĠـقـسـوم نـصـفـĒě الـذي يـسيـل مـنه اĠـاءĒ والأسـد الـذي اتـخذه

وسادةĒ فليست إلا صوراً وهمية تخيّلها أبو شلاخ.

هل اخـتـلـفت الصـور المخـترعـة في هـذه الحـكايـات الـثلاث عن الـصـور المختـرعـة التي
اسـتخـدمهـا عـبد الـعـزيز حـسـě? إننـا حـě نقـوم بـشيء من اĠوازنـةĒ سـنجـد أن خـيال عـبد
الـعزيـز حـسـě أكثـر إغـرابـا وطرافـةĒ وأن خـيـال أحـمد الـعـدواني في هـذه الحكـايـاتĒ أكـثر
Ēفي ألف لـيلـة وليـلة ومـا يشـبهـها ĒأثـورةĠوحـكايـاته ا Ēاقـترابـا أو إفادة من الـتـراث الشـعبي

وهو الأمر الذي سيكون أكثر وضوحا في حكايته التاليةĒ بعنوان «مذكرات خرافة».

5 - بــعـد شـهــرين من الانـقـطــاعĒ يـبـدأ الــعـدواني بـتــقـدĤ أربع حـلــقـات تحت عـنـوان
«مـذكرات خـرافة» ويـضيف إلـيهـا بيـانا شـارحاً يـقول: «نـقلاً عن النـسخـة المخطـوطة Ėـكتـبة
هـيّان بن بيّان» فالـصلة اĠوضوعـية مكشوفـة من خلال هذا العنوانĒ إذ يـدل على طبيعة أبي
شلاّخ فـي بـعـده الـتـراثيĒ فـخـرافـة كـمـا تـشـيــر اĠـصـادر الـقـدėـةĒ شـخـصـيـة كـانت تحـكي
الـغـرائب واĠـســتـحـيلاتĒ عـلى أن الأثـر الــتـراثي لا يـتـوقف عـنــد الـعـنـوانĒ أو وضع خـرافـة
مــوضع أبي شلاخĒ أو الاشــارة الى هـيّــان بن بــيّـان الــتي تجــري مع قـولــنــا الـعــصـري في
لهـجتـنا الـكويتـية الـعصـرية «فلان وفـلنتـان» إذ تتـجاوز الـعنـوان إلى اĠكـانĒ فهي تجري في
بلاد «واق الواق» التي أشارت إليـها قصص ألف ليلة وليلةĒ وبـعض حكايات الرحالة العرب
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في العصور الوسطىĒ عـلى أنه يضيف إلى بلاد «واق الواق» التي يرد ذكرهاĒ بلادًا أخرى
هي الـتي جرى بها الحـدث الحكائيĒ ويخـتار لها اسـماً مركبـاً من الجهل واĠوتĒ فهي بلاد
«جهلمـوت»Ē ويبدو أن خبـرته ببلاد «جهلـموت» ترتبط بـوعيه الاجتمـاعيĒ ففي اĠذكرة الأولى
من مـذكـرات خـرافـةĒ يـنص صـراحـة علـى أن «زواج الأجنـبي مـنـا يـسـلـبه قـوة الحـيـاة دفـعة
واحدة»Ē وفي اĠـذكرة الثـانية نعـرف أن لدى بلاد واق الواقĒ تـنتشـر عقيـدة التنـاسخĒ وفيها
Ēوبـأسلوب التصويت Ēيتم تحديد جنسه أو نـوعه برغبة الأحياء Ēيتـحول الإنسان إلى حيـوان
وبــحـكم الأغـلـبـيـةĒ فـكـأĥـا يـقـدم لـنـا الـكــاتب درسـاً واعـيـا بـأهـمـيـة الـدėـقـراطـيـةĒ وأسـلـوب
التصويتĒ بل يصل إلى نتيجة أكثر خطرا حě يحدد مصير الشخصية تبعاً لرأي الآخرين
فـيهاĒ فإذا جاء وقت التـناسخ للشخصĒ ولـيس من حوله أحدĒ بأن كـان فرداً معزولاً انسلخ
إلى شـيطان يفر الى الجحـيمĒ وهذه الأفكار التي تـأتي في سياق السخـريةĒ والخرافةĒ تقوم
Ēذكـرة الثالثةĠوفي ا Ēالفرد والجـماعة ěوأهـمية العلاقـة ب Ēعلى أساس الأخلاق الاجتـماعية
يصف شـعب جهلـموت بأنه «مـقلوب الأوضاع مـنكور الـطباع»Ē وفي اĠـفكرة الـرابعةĒ يصف
أهل جهلـموت بـأنهم «يـفكرون بـبطـونهم» ويعـيشـون أمجـاداً من الضوضـاء الزائـفةĒ ويصف
Ēـدّاح بـأنه يـصنـع «نظـمـا سـقـيمـا إلا أنه أطـرب الـنـاس» وفي كل هـذه الإشاراتĠشـاعـرهم ا

نجد ملامح اĠوقف الاجتماعيĒ والأخلاقي لأحمد العدوانيĒ الذي عرف به فيما بعد.

Ēفـإنهـا أكـثر نـضجـا وإفادة من الـتراث Ē6 - أما الجـوانب الفـنـية في مـذكرات خـرافة
من تـلك الـتي تـعـرفـنـا علـيـهـا في «أبي شلاخ». قـام خـرافـة في مـذكـراته بـدور الـراويـةĒ وهو
راويـة مشارك في صـنع الحدثĒ عـلى نحو مـا كان راويـة اĠقـامة لدى الـهمـذاني (عيسى بن
هشام) من قبلĒ وفي هذه اĠذكرات نجد أسلوب القصة داخل القصة Ē ففي الحكاية الأولى
نـصادف الـفتـاة اĠـقيـدة أو اĠربـوطة بـالحبـال في غرفـة مغـلقـةĒ ثم تبـدأ هذه الـفتـاة الحسـناء
تروي قـصتهاĒ فنـعرف كيف كانت تعيش في جـزر «واق الواق»Ē وكيف ģ اختطافـها وبيعها
رقـيقـاĒً ثم كـيف تـزوجتĒ وكيف أدى الـزواج إلى كـارثـة Ġن تزوجـهـاĒ ثم كـيف انتـهى أمـرها
إلى الـسـلطـانĒ الـذي أمـر بإعـادتـها إلى وطـنـهـاĒ وهنـا يـكون خـتـام الـقصـة الأخـيرةĒ خـتـاما
للقصـة الثانيةĒ وخـتاما للـقصة الأولىĒ وهذا الأسـلوب في توالد الـقصصĒ أو القصة داخل

القصةĒ مأثور عن كليلة ودمنةĒ وألف ليلة وليلة من قبل.

ويـتـكـرر هذا الـنـهج نـفسـه في اĠذكـرات الأخـرىĘ Ēـا يدل عـلى إفـادة مـؤثـرة من هذا
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الشكل التراثي اĠأثور في فن الحكاية العربية.

7 - أما عمل الخـيال في هذه اĠـذكراتĒ فإنه يـنزع إلى أصله الـتراثي أيضـاĒ فخطف
Ēوزواجـهــا وغـربـتـهــا..........الخ والـقـول بــالـتـنـاسخ Ēالحـســنـاء من بلادهـا وبــيـعـهـا رقــيـقًـا
Ēا عرفته الحكايات الشعبية العربيةĘ كل هذا Ēواجتماع الصعاليك حول الكبراء ومنافقتهم
ولا يـبقى إلا السـخرية من بـعض العقـائد الشـعبيـة الجاهلـةĒ كالقـول بأن الأرض تستـقرعلى
قرن ثورĒ أو القول بأن الـشمس تتكون من نار أرضية (عكس النـظرية العلمية) فكل هذا في
مقدور الخـيال العـاديĒ ولا يدل على قـدرة ابتكـارية خلاقةĒ أو خـيال شاطحĒ وهـذا ما كانت
تـبشـر به شخـصيـة العدوانـي الشعـريةĒ الـتي لم تكن ذات نـزوع رومانـسي في غيـر أشعاره
اĠـبكـرةĒ إذ كـان دائم الانشـغـال بالـواقع الاجـتمـاعيĒ وحـاجات الـنـاس في شـعرهĒ وهـذا ما

نجده أيضا بدرجة أو بأخرى في هاتě الحكايتě: أبو شلاخĒ ومذكرات خرافة.

8 - أما قـصة «مع اĠـوت» وهي آخر قصـة كتـبهاĒ وأقـربها إلى الـشكل الـفني اĠعـتمد
Ēتاريخ نـشرها ěـوازاة الزمـنية بـĠفإنهـا تثـير تسـاؤلات مخـتلفـة. لا تفـوتنا ا Ēفي تلك الـفتـرة
واĠثير الباعث على كتابتهاĒ فإذا وجدنا صعوبة في تطويع اĠضمون لكي نعتبرها قصة عن
فلـسـطĒě فـإن موت الـشاب الـفلـسـطيـني «أديب»Ē ذلك اĠوت اĠـفـاجىء الفـاجعĒ كان الـباعث
عـلى إثارة القلق من اĠـوت كفكرة ومبـدأĒ وهو الشعـور الذي شكل مادة هذه الـقصة وانتقى
أحـداثهـا الجـزئـية. لـقـد نـشرت تـلك الـقـصة في يـنـاير 1949 - كمـا سـبق الـتحـديـد - وهذا
الـشـهـر كـان قـد شـهـد بـوادر الإخـفـاق الـعـربي الـفـلـسـطـيـنيĒ في مـعـالجـة قـضيـة الاحـتلال
الـصهيوني لأرض فلـسطĒě والعجـز عن حسمه عسـكريا في مايو Ē1948 والرضوخ لـلهدنة

بعد الهدنة إلى ذلك الشهر الذي نشرت به القصة لتبدأ اĠفاوضات بعد ذلك.

Ēوهو عنوان القـصة التي ستنتـهي إلى مقولة مخـتلفة تماما ĒسيـطرĠعنى اĠـوت هو اĠا
فـلا تـكــون مع اĠــوت واĥــا مع الحـيــاةĒ وهــذا الــتـفــاؤل له أشــبــاه ومـؤشــرات في قــصــائـد
العـدواني اĠـبكـرةĒ مثـل قصـيدة «الـبـحيـرة الخالـدة» ولم تـكن نزعـته اĠـتشـائمـة المحـتجـةĒ قد
اكتـسـبت قـوتـهـا واستـحـكـامـهاĒ عـلى أنـنـا نجـد في الـقـصة مـا هـو أكـثـر من ذكـر اسم هذا
الـشـاب الـفـلـسـطـيـنـيĒ الـذي اخـتـار له اسم أديبĒ لـيـدل عــلى نـوع من الاėـاء بـالـوضع في
فلـسطĒě فقد جـاءت الأخبار من هناك Ėـا يعاني أهل أديب فكان مـوتهĒ ونعرف في السياق



-  188  -

أن له ولـداً سـبـقه بــعـام إلى اĠـوتĒ ونـعـرف أيــضـا أنه خـلف فـتـاة تــسـمى «دريـة» أصـبـحت
وحيدة ويتيمةĒ وهذا الاسم يوحي بالدرة أو اللؤلؤة اليتيمة التي أصبحت بلا حمايةĒ وتركت

.?ěعاناة فلسطĖ فهل نجد في تطوير فكرة القصة مايوحى ĒĤبيتها مغلقاً بقفل قد

لا نـريـد أن نـبـالغ في هـذا الأمـر وبـخاصـة أن الـكـاتبĒ مـا لـبث أن تجـاوز الـبـداية إلى
Ēوصـور الطفـولة الاعتـرافية Ēليـدخل قصته في نـطاق الـقصة الـنفسـية Ēمجـال يختـلف كثيـرا
لـقـد ركب الـتـرام الى الـعـتـبـة الخـضـراءĒ فـكـان هـذا الـركـوب فـاصلا بـě زمـانـě: الحـاضر
واĠـاضيĒ ومـكانـě: مـصر والـكـويتĒ وهـذا يعـني أن الـقصـة انـتـقلت إلى مـوضـوع آخر في
زمن آخرĒ وفي أرض مختلفةĒ ولكن هذه النـقلة الثلاثيةĒ لم تظهر كانكسار أو اضطراب في
Ēةėواستدعاء صوره القد ĒـوتĠإذ تدرج الاحساس إليهـا وكأن التفكير في ا Ēالشكل الـفني
اسـتـمرار طـبـيعي لـفـاجعـة اĠـوت الحالَّـةĒ بصـدمـة أديب الـفلـسطـيـني حـينـما سـمع مـا جرى

لأهله.

يـرتـبط اĠـوت عـنـد بـطل الـقـصــة الـطـفل ثم الـفـتى بـحـاســة الـشمĒ فـفي الـطـفـولـة يـشمّ
Ēويـشمّ القهوة فيجد في رائحـتها رمزاً آخر من رموز الفناء ĒوتĠالكافـور فيجد فيه رائحة ا
ويـرى أخاه الذي أصابه الجـدريĒ فلا يستبـشع شكلهĒ بقدر مـا يستبـشع رائحتهĒ فهو لحم
متعفن!! وكـما قامت رحـلة الترام في أحـد شوارع القاهـرةĒ بوضع فاصل زمني بـě مرحلة
Ēوالـقـدرة عـلى الـتـعامـل معه ĒـوتĠالخـوف من ا ěفـقـد قـام الحـلم بـدور الـفـاصل ب Ēوأخرى
يرتبط الـنضج الجسدي بـالنضج الـنفسيĒ إن عبـارات الكاتب تـقول: إنه عاد إنسـانا جديدا
بقلب جديدĒ ونقول: اĠوت نتيجة طبيعية للحياةĒ والحياة أعمق من اĠوتĒ وفي كل هذا يظهر
الاėـان بالحـياةĒ والـقدرة عـلى الانـتصـار لهـاĒ والثـقة في اĠـسـتقـبلĒ التي يـرمز لـها بـصوت

اĠؤذن لصلاة الفجرĒ أي بابتداء يوم جديد.

هل نـحاول أن نـقيس فـنيـة هذه القـصةĒ إلى الـنمط الـسائد لـدى كتـاب القـصة في تلك
الفـترة (أواخر الأربعـينيـات)? رĖا لا تكون اĠـوازنة منـصفةĒ لأن العـدواني لم يحتـرف كتابة
Ēإذ توقف بعد هذه الـقصة التي نحن بصددها Ēولم يـعط هذا الفن اهتماما كـبيرا Ēالقصص
ونـقول أيـضا إنه لم يـنوع فـي استخـدام أدواته الفـنيـةĒ بحـيث ėكـن أن نقول: أن قـصة «مع
اĠوت»Ē قـصة سـردية لم تسـتخدم الـوسائل اĠمـكنـة من الحوارĒ والتـحليلĒ والـوصفĒ وأنها
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اسـتغـرقت مـساحـتهـا في تتـبع حـالات شعـورية عـابرةĒ لـفتى يـهـرول بě مـراحل العـمرĒ من
Ēإلى التغلب عليه Ēإلى التعامل معه ĒوتĠإلى الشباب. ومن الفزع من ا Ēإلى الصبا Ēالطفولة
بالاėان بالحياةĒ وبأنها الأكملĒ والأجملĒ وأنـها الأعمقĒ وأن اĠوت نتيجة طبيعية ينبغي أن

نتعامل معها دون خوف.

Ēـوت» لأحـمـد الـعدوانيĠمع هـذا الـطـابع الـسـردي نسـتـطـيع أن نـقـول: إن قصـة «مع ا
قـصـة فـلـسـفـية تـنـطـوي عـلى مـعـنى سـيـاسيĒ أو إشـارة سـيـاسـيـة عـلى الأقلĒ وأنـهـا قـصة
«شخصيـة» بطلهـا هو الكاتب نـفسهĒ الذي وازن بě صـور الحياة الخارجـيةĖ Ēاتعج به من
مشـاهد ما بـě الشارع في الـقاهرةĒ والـوباء في الكـويتĒ واĠقبـرة والسيـولĒ وصور الحياة
الداخلية في وجدان الطفلĒ والصبيĒ الـتي جاءت شفافة صادقةĒ في خوفهاĒ وقلقهاĒ وعدم

مبالاتهاĒ ثم في إėانها بالحياة بعد ذلك.

اذا وصـفنا هذه الـصورة القصصـية بالصدق الـنفسيĒ فإنني أعـتقد أن هذا الوصف
ذاته يصدق على الكاتبĒ كما يصدق على بطل القصة.

✸✸✸✸
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ابيض
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دراســـــات
f‡‡‡‡z«d‡‡F�«

ديوان الشاعر البحريني إبراهيم العريض

ما أكـثر الشعر الـذي يصدر عن جزيرة الـعرب في هذا العصـر. وما أقل قيمته!. ففي
ěنسمع بشـاعر جديد فيـطير بنـا الخيال إلى العصـر الجاهلي وصدر الإسلام. ح ěكل حـ
كـانت الجـزيـرة مـورد الـشـعـر ومـصـدر الأدب. وتـتـمـثل لـنـا الـكـنـوز الـشـعـريـة الـتي أهـدتـهـا
جـزيـرتـنـا إلى الـعـالمĒ ويـحــمـلـنـا الـظن عـلى أن هـذا الـشـاعـر الجـديـدĒ قـد ورث عن أجـداده
الـفـحـول مـلـكـة الشـعـر تـامـة. ومن هـو أولى بـهـذه الـوراثـة مـنه?.. ثم نـقـرأ قـصـائـده فـتسـتك
أسماعنا بغـزل كاذب يشهد على صاحبه بالجهل في فـنون الغزلĒ وحماس بارد يهيم قارئه
حـě سماعهĒ إلى وعظ وإرشـاد لبني قومه الأمـجادĒ أشبه ما يـكون بالخطب اĠـنبرية. بل هو

خطب منبرية موزونة مقفاة!.

وبـجانب هـذا الشـعـرĒ تقـوم طـائفـة من النـاس تـدعي لنـفـسهـا العـلم بـالشـعـر واĠعـرفة
بـأسـالــيـبه. ولـيس لـهــا من الـعـلم واĠـعــرفـة غـيـر الاسم. فــتـخـلع الألـقـاب عــلى الـشـعـراء بلا
حـساب.. فـهـذا شـاعر الجـزيـرة بلا مدافع. وذلك الـشـاعـر الوطـني بلا مـنازع. وهـذا شـاعر
الحب والجـمال حـيث لاحب ولا جمـالĒ وتحسب أنـها رسـمت الحدودĒ وفـصلت اĠـناهج بـهذه الأقوال
الفارغة. وأنهـا يسرت السـبيل للقارىءĒ فـما عليه إلا أن يـأخذ Ėا تقول في شـأن هذا الشاعر أو ذاك

ثم يقرأ شعره فإن لم يجد ما تقوله صحيحا - وهو مالا يجده دائما - فليتهم نفسه!..

ويــبـدو لك جــهل هـؤلاء الــنـقـاد - كــمـا يــصـفــون أنـفـســهم - حـě يــعـمــد أحـدهم إلى
التخـصيص دون التعميم. أو يحاول أن يشـير إلى قاعدة بلاغيةĒ وقلمـا يشير إليها دون بتر
أو قلب - وإذا بهـا حجة علـيه لا لهĒ فيمـا يدعيهĒ وإذا بـكلامه ضرب من الهـذيان بل هو شر

البليةّ الذي يضحك.
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فـإذا نـبغ في هذا الجـو الأدبي - اĠـوبوء - شـاعر كـأمـثال إبـراهـيم العـريَّض فلا جرم
 .Ĥإذا استقبلناه بكل تقدير وتكر

مِلاك الـشعـر الـصـحـيحĒ صـدق الـعـاطـفـةĒ وجـمال الـتـعـبـيـرĒ ودقـة الأداءĒ وبـغـيـر هذه
اĠـقومات لا يستـقيم الشعر.. وقـد اجتمعت كلـها - أو جلّها - في شـعر الأستاذ العريَّض -

وخصوصا في غنائياته التي سنتحدث عنها الآن..

والأسـتـاذ صــاحب الـعـرائـس. كـمـا يـنم عــلـيه شـعــره. إنـسـان رقــيق الـعـاطــفـة لـطـيف
الشعورĒ ناعم الإحساس. واĠرأة عنده مدار كل جمال في الوجود والفن:

هــــــــــذا الـــــــــوجــــــــــود إطـــــــــار لا كــــــــــفــــــــــاء له
وغــــــــــــايـــــــــــة الــــــــــــفـن فــــــــــــيـه رسـم حـــــــــــواء

وما يضطرب في الحياة من معان جميلةĒ وأهداف جليلةĒ فلها:
لــــهــــا الـــــشــــبــــاب الــــذي تـــــشــــقى بـــــرقْــــيــــته

مـــــــا كــــــــابـــــــد الـــــــقــــــــلب مـن صـــــــدٍّ وإغـــــــراء
لـــــهــــــا الجـــــمــــــال الـــــذي تـــــعــــــنـــــو لــــــعـــــزته

فـــــــيــــــــمـــــــا تــــــــشـــــــاهــــــــد مـن ظل ومـن مـــــــاء
لــــــهـــــــا الــــــوداد الـــــــذي تــــــبـــــــقـى أشــــــعـــــــته

تـــــــنــــــيـــــــر خــــــطــــــوك فـي طـــــــوفــــــان أهــــــواء
لا تـــــــــــكـــــــــــذب الــــــــــــنـــــــــــفـس فـي مـــــــــــجـــــــــــد حـــــــــــلـــــــــــمـت بـه
فـــــــــــــــــلــــــــــــــــــسـت تحـــــــــــــــــســن إلا قـــــــــــــــــول أهـــــــــــــــــواهـــــــــــــــــا

وĠـاذا? لأن اĠـأسـاة واĠــهـزلـة في حـيـاتـنـا الــدنـيـا قـضـيـة واحـدة كـمــا يـقـول في مـقـدمـة بـعض
«هي أسطورة حواء جرت في أثر حبه». قصصه:

والحياة بغير حواء ظلمة لا تطاق:
هـل تـــــــــــــكــــــــــــون الحـــــــــــــيــــــــــــاة لــــــــــــولاك إلا

ظـــــــلــــــمـــــــة لا أطــــــيـق مــــــنـــــــهــــــا خـــــــروجــــــا
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وفي فراديس الجنان لا أمل للشاعر إلا الفوز باĠرأة على انفراد:
ومـــــــا تـــــــؤمّـل بـــــــالـــــــفـــــــردوس مـــــــنـــــــفــــــردًا

إلا رجــــــــاؤك أن تحـــــــظـى بــــــــلـــــــقــــــــيــــــــاهـــــــا

حتى الطبيعة لو تمثلت بشرًا سويًا لكانت امرأة نوَّاحة:
إن الــــطــــبــــيــــعـــــة لــــو تــــمــــثـل شــــخــــصــــهــــا

لـــــــــبـــــــــدَتْ فـــــــــتـــــــــاة فـي ثـــــــــيـــــــــاب حـــــــــداد
تـــــــــبــــــــكـي عـــــــــلى وجـه يـــــــــحُــــــــوْل وزهــــــــرة

تــــــــذوي وحـــــــــسْـنٍ مــــــــشْـــــــــرفٍ لــــــــنـــــــــفــــــــاد

وهكذا نجد اĠـرأة هي كل شيء عند هذا الشاعر الـطريفĒ فلا غرو أن يهدي عرائسه
إلى حواءĒ ما دامت لها تلك اĠنزلة ومادامت هي اĠلهمة:

أفـــــــــــــــهـل تـــــــــــــــذكــــــــــــــريــن حــــــــــــــواء Ġــــــــــــــا
قـــــــلـت لـي والـــــــهـــــــوى يـــــــرفُّ عـــــــلـــــــيـــــــنـــــــا

أي حــــــــــــــــــــســن رأيــــــــــــــــــــتــه فــيَّ حــــــــــــــــــــتـى
حــــــــال نــــــــورًا يـــــــــشع مـن نـــــــــاظــــــــريــــــــنــــــــا

حــــــــــبـــــــــذا لـــــــــو جــــــــــلـــــــــوت لـي فـي إطـــــــــار
أثـــــــــر الحـب فـي نــــــــفـــــــــوس كـــــــــلــــــــيـــــــــنــــــــا

فَــــــخُـــــــذِيـــــــهــــــا مـــــــني أحـــــــاســـــــيس شـــــــتى
نــــــبــــــضـتْ بــــــالحــــــيــــــاة لــــــونًــــــا فــــــلــــــونــــــا

وغـزل الـشـاعـر - في الأغـلب الأعم - شـريف عــفـيف يـتـسم بـطـراوة اĠـعـانيĒ وطلاوة
الألـفـاظ Ē ويـعـرب عـن روح شـاعـرة أصـدق إعـرابĒ وحــسـبك أن تـقـرأ له هــذه الأبـيـات فـقـد

اشتملت على أكثر خصائصه:
تـــــــعـــــــاليĒ فـــــــإن الـــــــلــــــيـل يـــــــبــــــسـط ظـــــــله

لــــــكـي يــــــتــــــمــــــلـى نــــــاشىء الـــــــزهــــــر حــــــلّه
وإن فـــــــؤادي بـــــــرعم فـي يـــــــدي الـــــــصـــــــبـــــــا

ســـــــــأعــــــــدم نـــــــــشـــــــــرًا مــــــــنـك إن لـم أطـــــــــله
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وثــــــــمـت ســــــــرٌّ كــــــــامـنē فــــــــيه كــــــــالــــــــشــــــــذا
ولــم أنــــــــــــــــــــــشــق مــــــــــــــــــــــنــه إلا أقــــــــــــــــــــــلَّــه

طــــوى بـــــاكــــيـــــا.. كــــالـــــزهــــر أول صـــــفــــحــــة
من الــــعـــمــــر.. حـــتـى يـــضــــحك الــــعـــمــــر كـــله

وشـاعـرنـا مغـرم بـإرضـاء معـشـوقـته والـتحـبب إلـيـها فـتـارة نـراه يُفـني شـخـصـيته في
سبيلها كما في قوله:

فـلا يــــــــــزدهـي قــــــــــلـــــــــبـي بــــــــــشـيء مــــــــــؤمل
إذا لـم يــــــــــصـــــــــادف فـي فــــــــــؤادك شـــــــــأنـــــــــا

وتارة يعرض عليها صورا منتزعة من جمال الطبيعة تحكي حبه لها:
إن حــــــــــبـي إلــــــــــيـك كـــــــــالــــــــــبـــــــــحــــــــــر Ġـــــــــا

تــــــرشق الـــــــشــــــمس وجــــــهـه فــــــيــــــمــــــوجــــــا
لا . بـل الــــــشـــــــمس عـــــــنــــــدمـــــــا تــــــتــــــجـــــــلى

من وراء الـــــــســــــحــــــاب تــــــطــــــلـي اĠــــــروجــــــا
لا . بـل الــــــــغــــــــيث عــــــــنــــــــدمـــــــا يــــــــتــــــــوشى

مـــــــنـــــــبـت الأرض مـن نـــــــداه نـــــــســـــــيـــــــجـــــــا
لا . بل الــــــــروض عــــــــنــــــــدمــــــــا يــــــــتــــــــلــــــــقى

قــــــطـــــــرات الـــــــنــــــدى فـــــــيـــــــزكــــــو أريـــــــجــــــا
صــــــــــــورē يــــــــــــا أمـــــــــــــيـمُ شـــــــــــــتـى ولــــــــــــكـن

ألَّـــــــفـت من هـــــــواك مـــــــعـــــــنى بـــــــهـــــــيـــــــجــــــا

وأحيانا يعمد إلى تصوير حالته النفسية لها. لرĖا عطفت ورقت:
يــــــــا مـيّ قــــــــد أصــــــــبــــــــحـت مـن طــــــــول مـــــــا

أعــــــيـــــــاني الـــــــشــــــعــــــر. عـــــــلــــــيـل الــــــفــــــؤاد
لا أمـــــــــــلـك الـــــــــــيــــــــــوم ســـــــــــوى دمـــــــــــعــــــــــة

أفــــــــصـح عن حــــــــبـي بــــــــهـــــــا فـي انــــــــفـــــــراد
أهـــــــــــــــذه حــــــــــــــالـــــــــــــــة أهـل الـــــــــــــــهــــــــــــــوى

قـــــــــاطـــــــــبـــــــــة. أم أنـــــــــا دون الـــــــــعـــــــــبـــــــــاد?
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ونـحن نـطمـئن الـشـاعر بـأن أهل الـهوى - والـله أعـلم - يـشاركـونه هـذه الأحـاسيس..
وبعد: فنعتقد أن ما ذكرناه من شعـره كاف للدلالة على شاعريته ومذهبه المختار.. وللشاعر
بـراعة فـائـقـة عـلى الـتـشـخـيص والـتـصويـرĒ وأوضح مـا تـكـون هـذه الخـاصـيـة في قـصـيدته

الطريفة «عروس البحر» إذ صادف هذه العروسĒ وكان كما يقول:
أنــــــــــــا فـي نـــــــــــــشــــــــــــوة أحــــــــــــدث نـــــــــــــفــــــــــــسـي Ėــــــــــــا أراه
وأرى مـلء نـــــــــــــــاظــــــــــــــري حـــــــــــــــيــــــــــــــاة هــي الحــــــــــــــيــــــــــــــاه
تحـت ظـل يــــــــــكــــــــــاد يــــــــــشــــــــــتــــــــــعـل الــــــــــزهــــــــــر فـي مـــــــــداه
وســــــــــــكـــــــــــــون ėــــــــــــده بــــــــــــلـــــــــــــبـل بـــــــــــــالــــــــــــذي شــــــــــــداه
وإذا بـي أحـس خـــــــــــلـــــــــــفـي حــــــــــراكـــــــــــا عـــــــــــلـى اĠـــــــــــيــــــــــاه

ثم يـصف الشـاعر هذه الـعروس الـتي فاجـأته على الـشاطىءĒ ويـصور مـا شاءĒ وشاء
له خياله الخصيبĒ وهذه القصيدة من أجمل ما قيل في معناها..

وأخـيرا... فـللأستاذ فـضيـلة تذكـر في محـافظته عـلى أسالـيب اللغـة وقواعـدهاĒ وعلى
سمـوه بـأغراض الـشعـر ومقـاصـدهĒ فلم نـقع له إلا على هـفـوات قلـيلـة نادرةĒ -  وكـفى اĠرء

نبلا أن تعد معايبه -

ومن تلك الهفوات قوله:
شــــــغـــــفـت بـــــالحـــــسـن لا تـــــنـــــفـك تـــــطــــــلـــــبه

عــــيــــنـــــاك حــــتـى ولــــو فـي كــــأس صـــــهــــبــــاء

وحتى العاطفة تأتي غاية النقص أو الزيادة وقد اجتمعا في قول الشاعر:
قــــــهـــــــرنــــــاكـمُ حـــــــتى الـــــــكــــــمـــــــاة فــــــأنـــــــتمُ

تــــهــــابــــونــــنـــــا حــــتى بــــنــــيــــنــــا الأصــــاغــــرا

وليس كـأس الـصهـبـاء «أسمج» شيء يـظـهر فـيه الحسـنĒ حتى يـستـدل به عـلى قدرته
في استشفاف الجمال فيهĒ على أن التعبير بحتى ولو فيه كلام قد يطول.. ومثل قوله.

هـم حــــــــــســــــــــبــــــــــونـي شــــــــــاعــــــــــرا. أيـن لـي
مــــــــثـــــــــلك أنـــــــــفــــــــاس تــــــــهـــــــــز الجــــــــمــــــــاد



-  244  -

فلو جـاء (بأنغام) مكان (أنـفاس) لكان أولى. إذ الأنفاس الـتي تهز الجماد هي أنفاس
..ěالبراك

ونحو قوله:
لــــــقـــــــد كــــــان أولى أن ĥـــــــتّع بـــــــعــــــضــــــنــــــا

بـــــأنـــــظـــــار بـــــعـضٍ فـي جـــــنـــــون صـــــبـــــانـــــا

.................

ونــــســــعـــد بــــعــــضًـــا فـي اشـــتــــراك ســــرورنـــا

ونـــــســــعــــد بــــعـــــضًــــا في اشـــــتــــراك أســــانــــا

.................

وما بالنا نشقى كذا بودادنا

وقوله:
وكانت هي الأخرى كثير وجومها...

وهذا الصنف من التراكـيب العاميةĒ واĠعاني اĠبتـذلة لا يستساغ من شاعر كالأستاذ
العريض يعرف قدر الشعر ويرى أنه:

لـــــــــــــــــــو تجـــــــــــــــــــلــت قـــــــــــــــــــدرة الخــلاق فـي

لـــــفـــــظـــــة صـــــاغ لــــهـــــا الـــــشـــــاعـــــر مـــــعـــــنى

ولكن...... جل من لا يسهو.....

حيا الله الأستاذĒ وأكثر من أمثاله بě شعرائنا.

أحمد العدواني

✸✸✸✸✸✸✸✸
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التعليق

نـشـر ديوان «الـعرائس» في طـبعـته الأولى عام Ē1946 فـي بيـروت. أما مـقـالة الـعدواني
فقد نـشرت Ėـجلة الـبعـثة عدد يـوليو 1948. وكـان حتى ذلك التـاريخ قد نـشر على صـفحات
الـبعثة عشـر قصائد (راجع: الصـحافة الكويتـية في ربع قرن - كشاف تحـليلي) وهذا يعني
أن شخصيته كشاعر كانت قد عرفـت واستقرتĒ كما أن «مهزلة في مهزلة» نشرت بعد ذلك

التاريخ بثلاثة أشهر فقط.

في هذه اĠقالـة النقديـة اĠبكرة يصـدر الشاعر أحكـاما قليـلةĒ ولكنهـا حادة عن الشعر
Ēوالحـمـاس بارد Ēفالـشـعـر كثـيـر والـقيـمـة هـابطـة: الـغـزل كاذب Ēوالـنقـد أيـضـا Ēفي الخـلـيج
ěوالوعـظ مألوف جـاهز. أما الـنقـد فليس أكـثر من إطلاق ألقـاب جوفـاء على الشـعراء!! وح
Ēيـصف قـصائـده بصـدق العـاطفة Ēض وديوانهĦقـدمة الـعامـة - إلى العـريĠيصل - بـعد هـذ ا
وجـمال التـعبيـرĒ ودقة الأداءĒ ثم يـقول محـددا خصائص الـشعـر كما يـعتقـدها: «وهذا ملاك

الشعر الصحيح».

ويتوقف الـعدواني عنـد «اĠرأة» في قصائـد الديوانĒ فـيكشف عن اهـتمام الشـاعر بها
علـى مسـتويـات الحقـيقـة والـرمز والإيـحاءĒ وحـě يصل إلى غـزل الـعريĦض يـصفه بـأنه غزل

شريف عفيف يتسم بطراوة اĠعاني وطلاوة الألفاظĒ ويعرب عن روح الشاعر.

ولعل العدواني في تحديده لهذه الصفات وإشادته بها يعبر عن فهمه لفن الشعرĒ في
تلك اĠرحلة اĠبكرة من حياته الشعرية.

✸✸✸✸✸✸✸✸
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عـرف الـقراء الـكـرامĒ الأستـاذ حـمد الـرجـيب Ęثلاً ومـخـرجاً ونـاظـر مدرسـةĒ ومـديرًا
لنـادĒ ومحـرراً في مجـلة الـرائدĒ وأبـا بارًا لـعدة أبـناء ولا أدري مـاذا أيضـا?. وهكـذا له على
كل درب زفـةĒ ولدى كل باب وقـفة! والـيوم سـيعرف الـقراء مـوهبة أخـرى للأستـاذ اĠذكور -
!!ěأعلاه وأدناه - تضم إلى مواهبه التي لا تنفد ومشغلاته التي لا تنتهي نفعنا الله بها آم

وصفوة الـقولĒ إن الأسـتاذ حمـد الرجيب انـتبذ قـبل أيام زاوية من إدارة الـرائد ومعه
ورقة وقلم. وطال جلوسه وسكوتهĒ وقلما كان يجلس ويسكت!.. فظننته يكتب مقالا أو يضع

خطوطاً Ġسرحية أو على الأقلĒ يكتب رسالة عزيزة عليه - وكل رسائل حمد عزيزة عليه!

واستـغربت منه هذا الهدوء الـتامĒ فما عهدتـه كالصخرة اĠنصـوبة - كما قال الجاحظ
- أو غــيـره - لا أدري! وأخـيــرًا وثـبت إلـيه وانــتـزعت الـورقــة من بـě يـديـه فـإذا هي - أيـهـا

القراء الكرام - لا تضحكوا من فضلكم - قصيدة زجلية!

واتـضح أن الأسـتاذ حـمـد الرجـيبĒ قـد أصيب وهـو مـقبل عـلى الـنـادي بنـوبـة شعـرية
حادة تمخضت - والحمدلله - الذي لا يحمد على مكروه سواهĒ بقصيدة زجلية!.

وقد صممت على نشرها - بعجرها وبجرها - على الرغم من إقناع الأستاذ حمد لي
بـأنها ليست لـلنشرĒ فلعل الأسـتاذ حمد يتـوب بعد هذه اĠرة فلا يصـاب بنوبة شعر أو زجل

أبدًا! أو لعله يتشجع فيأتينا باĠعجب اĠعجز من الأزجال والأشعار.

وعـلى كل حـال. فأنـا اĠسـؤول اĠبـاشر عن هـذه القـصيـدةĒ فإن وجـدها الـقراء «عورة»
يــجب أن تــســتـرĒ فــلــيــحـاســبــوني عــلى هــذا الجــرمĒ وإن وجـدوهــا «درة» يــجب أن تــظــهـر

فليشركوني مع صاحبها في الغنم... وهذي هي القصيدة...
أ.م. العدوانـــــــي

الرائد - أكتوبر 1952
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يــــــــــا بــــــــــنـي آدم يــــــــــا عــــــــــالـم يــــــــــا كــــــــــرام
الـــــــضـــــــمـــــــايـــــــر نــــــبـــــــهـــــــوهـــــــا لا تـــــــنــــــام

الـــــــــــــــــوطــن دايــخ ولا يـــــــــــــــــبــــــــــــــــــغــي كـلام
فــــــــــارغ كــــــــــلـه وهــــــــــرج مــــــــــا يــــــــــفــــــــــيـــــــــد

فـي دواويـــــــــنــــــــــكـم حـــــــــجـي مــــــــــا لـه عـــــــــدد
عن خــــــرابـــــيـط يـــــشــــــيب مــــــنـــــهــــــا الـــــولـــــد

يــــــا جـــــمــــــاعـــــة فــــــكـــــروا فـي هـــــا الــــــبـــــلـــــد
خــــــلــــــوا اĠــــــاضـي وابــــــنــــــوا لــــــلــــــجــــــديــــــد

Ĥالــــــثـــــرثــــــرة والجــــــعــــــجـــــعــــــة ثــــــوب قـــــد
يـــــــلـــــــبــــــــسه مــــــــخـــــــبـــــــول وخـــــــداع أثــــــــيم

والــــــهـــــــدوم الــــــبــــــايـــــــده لا تــــــســــــتـــــــجــــــيم
نـــــــزعــــــهـــــــا أولـى وأجـــــــدى بــــــالـــــــرشـــــــيــــــد

الـــــــــــــــزمــن هـــــــــــــــذا زمــن جـــــــــــــــد وعـــــــــــــــمـل
أو تـــــــــــعـــــــــــاون كــــــــــامـل مـــــــــــهـــــــــــو جــــــــــدل

والجـــــدل صـــــاحــــــبه أكــــــيـــــد ضـــــد الــــــفـــــعل
تــــــســــــكــــــتـه تــــــمــــــرة وبــــــاديــــــة من ثــــــريــــــد

يـــا مــــجــــالـــســــنــــا اســـمــــعــــوا من فــــضـــلــــكم
الحـــــــــــــكــي هـــــــــــــذا تـــــــــــــرى كـــــــــــــلـه لـــــــــــــكـم

خـــــــلــــــوا الــــــقــــــول وشــــــوفــــــوا شـــــــغــــــلــــــكم
والـــــبــــــلــــــد هـــــذي عــــــطــــــوهـــــا مــــــا تــــــريـــــد

الـــــفـــــلـــــوس والحـــــمــــدلـــــلـه خــــيـــــر كـــــثـــــيــــر
بـس تــــــبـــــــغي مـن يــــــفـــــــكــــــر مـن يــــــشـــــــيــــــر

حـــتـى ĥــــشي في طــــريــــقـــنــــا ويــــســـتــــنــــيـــر
الــــــوطن وفـي كل نــــــاحـــــيــــــة نـــــســـــتــــــفـــــيـــــد

الأمــــــيـــــــر الــــــلـه يــــــســــــلــــــمـه مــــــو بـــــــخــــــيل
وقــــــال لـــــكـم أخــــــذوا ولا تــــــأخـــــذوه قــــــلــــــيل

أصــــلــــحــــوا الـــــديــــرة وهــــاتــــوا لـي الــــدلــــيل
واهـــــدمـــــوهـــــا واخــــــلـــــقـــــوهـــــا مـن جـــــديـــــد

حمد الرجيب
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التعليق:

نشـر هذا الزجـل للرجـيبĒ وفي صدره هـذا التقـدĤ للعـدواني في العـدد السادس من
مـجلـة الرائـد (اكتـوبر1952) وهـي المجلة الـتي أصدرهـا نادي اĠـعلـمě في مارس Ē1952 (ولا
ěالـكويتية) وكـان العدواني والرجيب وفهـد الدويري مشرف ěعلمĠتـزال تصدر عن جمعـية ا

عليها (راجع: صحافة الكويت - رؤية عامة بě الدوافع والنتائج).

Ēسـيطـرة الدعـابـة والفـكاهـة على أسـلوب الـعدواني Ĥوالجديـد الـطريف في هـذا التـقد
وعبـثه بالـلغةĒ وهـذا الجانب نجـده في تمـثيلـية «مـهزلـة في مهزلـة» - التي ارتـبطت بـالرجيب
أيضاĒ وبذلك تكشف عن طـبيعة العدواني السمحة اĠرحـةĒ التي أسدل عليها ستار الصمت

فيما بعد.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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يطـيب ليĒ مع اطلالة العيد الـوطني أن أحيي ذكرى أبي الاستـقلالĒ اĠغفور له الشيخ
عـبدالـله السـالم الصـبـاح. لقـد كان اسـتقلال الـكويت أحـد الانجازات الـعظـيمـة التي حـققـها

.Ĥسموه للشعب الكويتي الكر

Ēوبعد

فلقد وضع الاسـتقلال شعبـنا الكويتي أمـام مسؤوليـاته التاريخيـة وجها لوجهĒ فـعلينا
نحن الشعب الكويتي جميعاĒ أن ننتقل من عهد استقلال الدولة إلى بناء دولة الاستقلال.

ودولة الاستقلال التي نـنشدها هي مزيد من الدėقراطـية والحريةĒ وتطور مستمر في
سبيل الـعدالـة الاجتـماعيـةĒ هذا إلى جـانب غرس شجـرة اĠعـرفةĖ Ēـختلف ألـوانهـا في تربة
الأرض الــكـويـتـيـةĒ ومــعـنى ذلك أن نجـعل الحــكم Ġـقـدرات الـعــلم في شـؤونـنــا الاقـتـصـاديـة

والاجتماعية والسياسية.

Ēوكل عـمل أو قــانـون لا يـقـام عـلى أسس عـلـمـيـة Ēإن الـعـلـم هـو دين الـعـصـر الحـديث
سوف يعمل على عرقلة تطورناĒ ويحول دون ازدهار اĠعرفة في ربوعنا.

Ēما هـو العـلم وما هي أسـسه فلا تـعيش حـياتـها Ēإننـي أتمـنى للـكويت أن تـعي تـمامـا
تتغذى من ثمار الـعلم وتستعمل كل منتجاتهĒ ثم تـتوانى عن غرس أسسه في تربتها ليزدهر

ويثمر.

وفـقـنا الـله جـميـعـا الى خـدمة الـكـويتĒ في ظل صاحب الـسـمو أمـيـر الكـويت اĠـفدّى.
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التعليق:

من الواضح أن هذه الـكلـمة اĠوجـزة ألقـيت Ėناسـبة الـعيد الـوطني. وقـد نقـلنا نـصها
عن مجـلة «أضواء الـكويت» عدد 25 فبراير Ē1966 وهي بـالطبع أعـدت باعتبـاره اĠسؤول عن
هـذا الجهـاز (الـتلـفـزيون) وبـصـفتـه الوظـيـفيـةĒ لأنـنا لم نجـد له كـلمـات في مـناسـبـات أخرى
مشـابهة. وهنا نشيـر إلى العنوان الذي اختـاره محرر «أضواء الكويت» لكـلمة الشاعرĒ فمن
الطبيعي أنها أذيعت عبر شاشة التلفزيون دون عنوانĒ أما المحرر فقد وضع عبارة : «مزيد
من الـدėقـراطيـة في عصـر العـلم واĠسـؤوليـة» أما الـكلـمة ذاتـها فـإنهـا تنـطوي علـى عبارات
قويةĒ بل جريئة وبخاصة حě تواجه اĠـشاهدين مختلفي اĠشارب واĠعتقداتĒ إنه يتكلم عن
الـعدالـة الاجتـماعـيةĒ وشـجرة اĠـعرفـةĒ والاحتـكـام إلى العـلم الذي يـصفه بـأنه «دين العـصر

الحديث»!!
✸✸✸✸✸✸✸✸
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b‡‡I½ v‡KŽ b‡‡I‡½   ≠ 4  

أخي الأستاذ رئيس تحرير مجلة البيان

بعد التحية

اطـلـعت عى مـا كـتـبه الـدكـتور ابـراهـيم عـبـد الـرحـمن عـني Ėـجلـة الـبـيـان - الـعدد 69
ديسمبر - كانون أول1971.

وللدكـتور أن يبـدي ما يشـاء من الآراء في الشعـر والشعـراء.. ولنا أن نـقبل أو نرفض
مـا يـعرضـه علـيـنـا - حـسب مـنـهـجه الخـاص.. من تـعـلـيل وتحـلـيل.. وإن كـنـا مـعه كـمـا قال

الشاعر:
نـــــــــــحـن Ėــــــــــا عـــــــــــنــــــــــدنـــــــــــا وأنـت Ėــــــــــا

عــــــــــنـــــــــدك راض والــــــــــرأي مـــــــــخــــــــــتــــــــــلف

ولـكن الـدكـتـور - هـداه الـله - حـشــر مع قـصـائـدي الـتي اخـتـارهـا لـلـعـرض قـصـيـدة
بعنوان «قالوا» مطلعها:

قـــــــــــــالـــــــــــــوا ســـــــــــــنـــــــــــــبـــــــــــــنـي فــي غــــــــــــد
مــــــــــجــــــــــد الــــــــــعــــــــــروبــــــــــة والــــــــــعـــــــــرب(*)

وزعم - أصــلـحه الـله - أنــهـا من شــعـري.. ونـقـدهــا عـلى طـريــقـته.. وأنـا أشــهـد الـله
وأشهد الدكـتور وأشهـد القراء.. أنهـا ليست من شعـري في شيءĒ وأنها ذات نـفس مختلف
عني تـمام الاختلاف.. وكل من له علاقة باتجـاهاتي الشعريـةĒ يدرك لأول نظرة أنني لا أقول
مثل هذا الشـعرĒ وأنه من مدرسة ليس بيني وبـينها نسب لا في الأصل ولا في الفرعĒ وليت
الأستاذ حـقق ودقق وهو الخبـير البـصير بالـشعر الأصـيل والدخيلĒ لـيته فعل ذلكĒ حتى لا

* القـصيدة الـتي أشار إليهـا الأستاذ أحـمد العدواني هـناĒ هي للـشاعر الكـويتي اĠعـروف محمد أحـمد اĠشاري
وقــد نـشــرت في مــجـلــة (الـبــعــثـة) بــالـعــدد الــرابع من الـســنــة الـثــامـنــة الــصـادر في شــهــر ابـريل ســنـة 1954.



-  254  -

يدع مجالا لـلشك في تذوقه للـشعرĒ وبصره بـاĠذاهب الشعـريةĒ وحكمه عـلى الشعراءĒ على
الرغم Ęا يعلمه الدكتور بأن الشعر صعب وطويل سلمه.. وقل من يفهمه..

أمـا نـقد الـدكتـور لـلقـصـيدة فلا يـعنـيـني أصلاĒ وعلـى الدكـتور أن يـبـحث عن صاحب
هـذه الـقـصـيـدة ويـوجه سـهـام نـقده إلـيه.. أمـا أنـا فـيـكـفـيـني أن أحـمل أوزار شـعـريĒ وعلى
الآخرين أن يـحملـوا أوزار شعـرهم. والآية الـكرėة تـقول «ولا تـزر وازرة وزر أخرى» صدق

الله العظيم.

أرجـو نشـر هذا الخطـاب Ėجلـتكم لـلحقـيقةĒ والـتاريخĒ وللـنقـادĒ والشعـراءĒ وكل من يهمه
الأمر.

ĒĒĒوالسلام عليكم ورحمة الله
أحمد العدواني

✸✸✸✸✸✸✸✸
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التعليق:

لهذه الرسالة «قصة».

فـقد قـدم الأستـاذ الدكتـور إبراهـيم عبد الـرحمن مـحمـد دراسة نقـدية عن فن الـشاعر
أحمد العدواني نشرت Ėجلة البيان (العدد69 - ديسمبر 1971) بعنوان:

«أحــمـد الـعــدواني وتـيــار الـوجـدان الــسـيــاسي». وفي هـذه الــدراسـة حـدث لــبس أغـضب
الشاعرĒ فالباحث نسب إليه قصيدة ليست لهĒ وهنا - دون أن ندخل في التفاصيل - نعرف:

أن الــعـدواني - حــتى ذلك الــوقت لم يــكن له ديـوان يــجـمع قــصـائــدهĒ ويـحــمـيــهـا من
Ēـكن أن تـتـداخل عـنـده الأسـمـاءėوأن الـبــاحث الـفـاضل لـيس من أهل الـكــويت و Ēالـتـداخل

وبخاصة أن الاسم أحمد مشاريĒ ومحمد أحمد اĠشاري بينهما مقاربة أو مشاركة.

ويبـدو أن الشـاعر لم يـكن سعـيدا Ėـا كتـب النقـاد عن شـعره بـصفة عـامة لأن تـعلـيقه
تجـاوز مـوضـوع الـقصـيـدة اĠـنـسوبـة خـطـأ. وقـد أرسل الـدكتـور إبـراهـيم عـبـد الـرحمن إلى
المجلـة «توضيحا» نـشرته في عددها الـتالي (فبراير1972)Ē أما هذه الرسالـة فتقع بě اĠقالة

النقدية والتوضيحĒ إذ نشرتها مجلة البيان في عدد يناير1972.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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w‡�Ëd�« d‡A³�« b‡LŠ√ s‡‡OÐQð - 5

أيها الإخوة والأخوات

Ēواحــتـبــست فـكــرة في الـرأس Ēوتــلـكـأت عــبـاراتي Ēاعـذرونـي إذا تـلــجـلـجـت كـلـمــاتي
وشمـست خـطـرة في الـنـفسĒ فـاخـتلـف علـى ما آخـذ ومـا أدعĒ ومـا هـو أولى وأنـفع Ėـا هو

أجمع.

اĠوقف صعب

تأبě أحمد البشر الرومي
نجم هوى

وعلم طواه التراب

يقول النفري:
اذا اتسع اĠعنى ضاقت العبارة

ولم أشعر بصدق هذه الكلمة إلا بهذا اĠوقف
ضاقتĒ ضاقت العبارة
فهل تسعفني الاشارة??

أيها الإخوة والأخوات

لـقد امـتدت صـداقتي بـالفقـيد الـغالي حـوالي ثلاثě عـاما أو تـزيدĒ فـكان لي نعم الأب
الـروحيĒ ونعـم اĠرشـد الأدبيĒ ونـعم الـصديق الـوفيĒ لـقـد غـرفت من بحـر عـلـمه في الأمور
التاريخية مـا اتسع له وطابĒ واستفدت من تحقيقاته في الشـؤون التراثية بقدر ما استعدت
له آدابيĒ لقد كان رحمه الله آية في التحـقيق والتوثيقĒ مع صفاء الذاكرةĒ ويقظة الحاضرة
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وكانت الأمـانة العـلمـية ضـالته في كل مـجال بـحث فيهĒ فـكم سافـر إلى بلاد بعـيدة أو قـريبة
في سبيل الحصول على تحقيق كلمة أو مراجعة صفحة.

أيها الإخوة والأخوات

رحــل أحمـد بشــر الـرومـــيĒ رحــل رحلـة الأبدĒ وخـلّف لنــاĒ ولأصــدقائه الـذكريـات
- والذكريـات كما يـقول شوقي: صـدى السنـě الحاكي - إذا كان الـشعر - حـسب تعريف
أحد كـبار الشعراء له - هو العـاطفة التي نستعـيدها بهدوءĒ فإن الذكـريات تلتقي مع الشعر

في هذه السمة وهي التي تضفي عليها هذه الشاعرية مع شيء من Ġسة الحزن والأسى.

كـان - رحـمه الـله - أحـد أعـمـدة الحـركـة الأدبـيـة في الـكـويت وخلال نـصف قـرن من
الـزمان كـان يفـيض عـليـنا بـعـلمه وثـقـافته. ولـيس هنـاك مـثقف كـويـتي لم يسـتـفد من أبـحاثه
وأحـاديثـه وتوجـيـهـاتهĒ وكـان رحـمه الـلهĒ تـراثـيـا بـقـدر ما كـان تـقـدمـيـاĒ وكـان يـحـرص على
ěويتفـاعل معه بحيث لا تنـقطع الصلة ب Ēاضي ليتعـايش مع الحاضرĠاسـتحضار التـراث ا
التـاريخ الـذي استـقـرĒ والواقع اĠـتـحرك الـذي لم يـستـقـر بعـدĒ وتاريـخ الأمة حـلقـات يـتصل
بـعـضـهـا بـبــعـضـهـا الآخـر. وعـلى اĠــاضي والحـاضـرĒ ان يـتـحـاوراĒ ويــتـفـاعلا كي تـتـحـدد
لنـامناهج اĠستقبلĒ فـان أمة تعيش رحلة دائمـة في ديار تاريخها القـدĒĤ سينتهي بها الأمر
لأن تـكـون قـطـعة من ذلـك العـصـر اĠـتجـمـدĒ ولا يـعـود بقـاؤهـا في حـاضـر الـيوم الا كـمـكـانة
الـضـيف في الـبـيت. فـهل نـظل نـحن الـعـرب ضـيـوفـا عـلى حـاضـر الـعالـم نـستـغـل كل نـتاج
حضـارته وعـلمه وثـقـافته في أيـام وليـال ثم نـطيـر إلى مـاضيـناĒ ونـتـرك حاضـرنا تـسـتعـمره

أعادينا أو غير أعادينا.

لـقد كـان حريصـا رحمه الـلهĒ على أن نـنظـر إلى تراثنـا اĠاضي بـعě الحـاضرĒ ويرى
أن ذلك سـنة اخـتطـها الأجدادĒ لـقد نـظروا إلى تـراث الأę القـدėة نـظرتـĒě نظرة من خلال
الـزمن الـذي عـاشـته تــلك الأĒę ونـظـرة من خلال زمـنــهم همĒ وكـان يـعـتــبـر رحـمه الـله هـذا

الطريق السليمĒ في تعاملنا مع التراث والواقع.

إخوانيĒ أخواتي

تـكونت ثقـافة أحـمد بشـر الرومي من رافـدينĒ الأول التجـربة الحيـاتيـة اĠباشـرةĒ ولقد
Ēوالـرافد الآخر الـكتاب Ēهـذه الحياة بـحلـوها ومرهـا وبصحـرائها وبـحرها Ēجـرب رحمه الله



-  259  -

فـقرأ في كل فن وعلمĒ من علم الفـلك إلى علم الحشرات إلى كـتب الثقافة الـعامةĒ والرسائل
Ēـعرفـة الـبشـريةĠواشتـمـلت على مـخـتلف نـواحي ا Ēوتـفـرعت Ēفـتـنوعت ثـقـافته ĒـتخـصـصةĠا
وليس من قبـيل اĠصادفة أن يكون آخر ما كـتبه مقدمة لكتـاب - عن اĠوسيقى والغناء وآخر
مـا قـرأه كتـاب الـتـنـبـؤ الـعلـمي الـصـادر عن سـلـسـلـة عالم اĠـعـرفـة بـالمجـلس الـوطـنيĒ وكان
حــرصه عــلـى اقـتــنــاء الــكــتب والمخــطــوطـات لا يــبــارى ولا يــجــارىĒ فــقـد جــمع مـن الـكــتب
والمخطوطات طائفة Ęتازة قلمـا توفرت لغيرهĒ هذا الى جانب اهتمامه الخاص بجمع كل ما
يـتصل بوطـنه الكويت من كتب ووثـائق ومنشورات وأوراقĒ وخـتم مآثره الأدبيـة على الكويت

بأن أوصى Ėكتبته للدولة فوهب الكويت مجهود عمره كله.

رحـمه اللهĒ رحـمه الـلهĒ رحم الـله الصـديق الحـميم والأب الـرحـيمĒ واĠعـلم الـعلـيم لـقد
كان كرėا في حياته كما كان كرėا في وفاته.

هـناك أيهـا الاخوان جـوانب إنسانـيةĒ لفـقيـدنا الغـالي خافيـة إلا على خـلصائهĒ كم من
أسرة كـويـتيـة وأسرة عـربيـة مـقيـمة بـالـكويتĒ فـقدت الـولي والـنصـيرĒ فـكـان لهم نـعم اĠولى
ونعـم النصـير حتى نـالوا منـاهمĒ وكان ينـفق عليـهم من ماله سـرا وينكـر أنه فعل ذلك رحمه

الله ولكن الدلائل تأبى إلا أن تكون شواهد عيان على كرĤ الشمائل.

أيها الإخوةĒ أيتها الأخوات

الـسـمـاحةĒ الـسـماحـة كـانت هي الـسمـة الـغالـبـة عـلى شخـصـية فـقـيـدنا الـغـاليĒ لذلك
رحـمه الله كان يكره الـتكلف واĠتكـلفĒě والتعالم واĠـتعاĒěĠ وصار أشـد ما يكون نفورا من

بهارج الحياة وزخارفهاĒ وكانت له نظرة الصيرفي اĠاهر في نقد الأعراض والجواهر.

وصقـلت Ęـارسته لـغرائـب الحيـاة وخبـرته بـأطوار الـناس مـزاجه الـساخـرĒ وكانت له
Ēوكم تعـرضنـا نحن أصـحابه لـسخـريته بـنا Ēدعـابة تـمرح ولا تجـرح Ēسـخريـة ولكـنهـا كانت

وكنا نضحك منها أكثر Ęا يضحك منها هو نفسه.
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وبعد أيها الإخوة والأخوات

اĠــرحـومĒ أحـمــد بـشـر الـرومـي عـلم رائـد من أعـلام الـكـويت الــرواد ولـيس الاعـتـراف
بـفضله عـلى الكـويت وعلى كل مـثقف يـعيش في أرض الكـويت أن تسـمى باسـمه مدرسة أو

شارعا حسب تقاليدنا في تخليد الرجال الذين أسهموا في خدمة الكويت.

أحمـد بشر الرومي أمة وحـدهĒ لا يشبهه بě أبـناء جيله أحد من قـبله ولن يشبهه أحد
من بـعـدهĒ وعـليـنـا نـحن اĠثـقـفـě في الكـويت أن يـكـون لنـا مـوقفĒ عـليـنـا أن نـطالب حـكـومة
الكـويت بجـائزة تـرصد بـاسمه وعـليـنا أن نـهتم بـآثاره وأخـبارهĒ وأن نـحقـقهـا ونخـرجهـا للـناس
وعلينا أن ندرس هذه اĠدرسة التي كان أحمد البشر الرومي تلميذها وأستاذها واĠتخرج فيها.

رحم الله الفقيد الكرĒĤ رحم الله الصديق الحميم

رحمه الله.. رحمه الله.

أحمد العدواني
أمě عام المجلس الوطني
للثقافة والفنون والآداب
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التعليق:

هــذه «الخـطــبــة» الـقــصـيــرة في حــفل تــأبـě لأحــد أدبـاء الــكــويت من رجــالات الجـيل
Ēتـوفى ما هـو خارج الـعواطف والأحزانĠإنهـا تخـتار من صـفات ا Ēليـست تقـليـدية ĒـاضيĠا
و«داخل» الـدور الثـقافي والاجـتمـاعي لهĒ وهذه الـصفـات يذكـرها أحـمد الـعدواني في كـلمته
لأنها تمثّل أهـمية خاصة بـالنسبة إلـيه. فأحمد البـشر الرومي يوصف بالـتوثيق والدقةĒ وأنه
تـراثي وتــقـدمي مــعـاĒ وبــأنه واسع اĠــعـرفـة مــتـنــوع الخـبــراتĒ وهـو يــجـمع بــě الـســمـاحـة

والسخرية اĠهذبةĒ أو الدعابة.

وتظهـر شخصـية الـعدواني الشـاعر في كلـمتهĒ فـيضمن كـلمتـه عبارة لـلنĦفَّـريĒ ومعنى
لشوقيĒ ويأخذ من التراث الديني ما وصف به اĠتوفى بأنه «كان أمة وحده» بل يتجاوز هذا
إلى عـبارة قرآنـية هي :«نعم اĠـولى ونعم النـصير» (الآية 78 من سورة الحج) ويـعطيـها بعدا

إنسانيا.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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ابيض
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 «—ËU‡‡‡‡‡‡‡;«

WOH×~ Y¹œUŠ√

1 - عن شروط النهضة:

هـذا الحــوار لم يـنــفـرد به الـشــاعـرĒ كـانت الــقـضـيــة اĠـطـروحـة فـي عـنـوان الـتــحـقـيق
:ěـجـلـة الهـدف في حـلـقـتĖ الصـحـفي: «الـنـهضـة الـفـكـرية بـالـكـويت.. أين هي?» وقـد نـشر
بـتــاريخ الأربــعـاء 1962/9/26 والأربـعــاء الــتـالي1962/10/3 - حـمــلت الحــلـقــة الأولى إجــابـات
عبدالـرزاق البصـيرĒ وخـالد سعـود الزيدĒ وعـبدالعـزيز جعـفرĒ ومـحمد الـفاضل. أما الحـلقة
الـثـانيـة فـقد حـملت إجـابـات:عبـدالـعزيـز الصـرعـاويĒ ويعـقـوب الغـنيـمĒ وعبـدالعـزيـز محـمود
وأحمد العدوانيĒ وكان لقاؤنا مع الأستاذ أحمد العدواني الذي قال ردا على السؤال الأول
والخاص بضـرورة ارتباط الـنهضة الـعمرانيـة بالنـهضة الفـكريةĒ وهذا نص جـواب الشاعر:
واĠـلـحــوظ أن الانـســان يـقــبل عـلى ثــمـرات الحــضـارة أكـثــر من الأفـكــار الـتي تــنـتج عــنـهـا
الحضـارة فـاقبـال الإنسـان عـلى الطـراز الجديـد من الـعمـرانĒ والـطراز الجـديد من اĠلابس
Ēـواصلات إلى غـير ذلك من الـنـعم والخيـرات التـي تقـدمهـا الحـضارة إلى الإنـسانĠووسائل ا
يـتقدم عـلى إقبـاله على الأفـكار الـتي تنـتج عنـها هـذه الأشياءĖ Ēـختـلف أشكـالهـاĒ لأن استـعماله
لـهذا الإنـتاج الحـضاريĒ لا يـكلـفه شيـئاĒ يـتعـارض مع طريـقة تـفكـيرهĒ أول الأمرĒ ولـكنـه لا يكاد
يستعملها حتى تعود فتؤثر شيئا فشيئا في تفكيرهĒ ولكن هذا التغير يحدث ببطء ولا تظهر آثاره
إلا بعد سنوات..لأن شـجرة التقدم الفكري تظل فـترة من الحياة مطمورة تحت الأرضĒ ولا تظهر

.ěأثمارها للعيان إلا بعد ح

وعلى هـذاĒ فالـقول بأن هـناك ضـرورة لارتبـاط النهـضة الـعمـرانية بـنهـضة فـكرية أولا
شيء لـيس للـنظرة الـشخصـية يـد وسلطـان علـيه. النهـضة الـعمرانـية مـرتبطـة حتـما بنـهضة
فـكـريــة سـواء أردنـا أو لم نـردĒ لأن هـذا راجع إلى قـوانـě المجــتـمع اĠـوضـوعـيـةĒ إن هـنـالك
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تفاعل بě الفكر واĠادةĒ وعلى هذا الأساس يتطور الناس وتتطور الأفكار.

ما هي الأسس التي ترونها لبناء هذه النهضة?

العلمĒ الحريـةĒ الأمنĒ ثلاثة أسس لابد من تـوافرها لبـناء كل نهـضةĒ فالإنسـان عندما
يحس بحاجـته إلى نهضـة ما.. لا بد له من وسائل عـمليـة.. يصطنـعها.ولا يتم له ذلك إلا في

.ěجوٍّ حرٍُّ أم

وهل لهذه النهضة فوائد?.

الـفـوائدĒ الإنـسـان يـنـشـد الـكـمـال دائمـا. ولـيس هـنـاك حـد يـقف عـنـده تـطـور المجـتمع
وتـقدمه.. المجتمع الـذي يتأخر عن الـتقدمĒ ويتـحجر.. مصيـره للانحلال أو الزوال.. والواقع
أن عظـمة المجـتمـعات لا تـقاس Ėـا فيـها من عـمرانĒ بل Ėـا توفـره لإنسـان هذا المجـتمع من

حرية ورفاهية ورخاء.

وقــال ردا عــلى ســؤال آخـــر والــذي يــقــول: يــقــولــون إن الــعــالـم لن يــســوده الــسلام
والاسـتــقـرار والأمن إلا إذا كـانت هـنــاك نـهـضـة فـكــريـة جـديـدة جـبـارة فــمـا رأيـكم في هـذا

القول?.

لا أدري مـدى صـحـة هـذا القـول.. ولـكـنـني أعـرف أن الـنـهـضـة تـفـتح للإنـسـان أبواب
الأمل وتزيد حيويته.. وتجدد نشاطه في العمل والاقبال عليه.

✸✸✸✸✸✸✸✸

وفي هـذه الإجابـة نلاحظ إشارته الـذكيـة إلى الطـابع العـملي الـغالب عـلى البـشرĒ فهم
يتعاملون مع نـتائج الحضارة (العمران) دون أن ينشغلـوا بالفكر الذي أنشأها. وكذلك يرى
أن الـنظـرة الشـخـصيـة لـيست لـها أهـمـيةĒ فـهي لا تؤثـر في الـعلاقة بـě الـنهـضة الـعـمرانـية
والنـهـضة الـفكـريـةĒ التي تـرجع إلى «قـوانě المجـتمـع اĠوضـوعيـة» فـهنـاك تفـاعل بـě الفـكر

واĠادة» و «على هذا الأساس يتطور المجتمع ويتطور الناس وتتطور الأفكار».

ويـردد العـدواني الكـلمـات التي اهـتم بهـا في شـعره: الـعلمĒ الحـريةĒ والإėـان.. ولهذا
يرفض اعتـبار العمران مقياسا لـلتقدمĒ ويرجع بهذا اĠقـياس إلى الإنسان وما يتحقق له من
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حرية ورفاهية.

✸✸✸✸✸✸✸✸
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2 - هموم الأدب والأدباء:

تحـت عـنـوان «دردشـة» أجـري هــذا الحـوارĒ ونـشر Ėـجلـة الوطن بـتاريـخ 1963/1/14
- أما العناوين «الأدبية» لهذه «الدردشة» الثقافية فهي تكشف عن محاور الحوارĒ وهي:

- الفكر اليوم أصبح عاĠيا وقضاياه تهم البشر جميعا.
- ليس لدى أدبائنا شعور بالحاجة إلى رابطة.

- الأديب الناجح هو ابن عصره وبيئته.
- الشعر الحر تجربة جديدة معرضة للنجاح والفشل.
- كل اتجاه إلى تجاهل اللغة العربية هو ضد ثقافتنا.

وهذا نص الحوار:

- ما هي حكايتك مع الشعر والأدب?

لا تـخــتـلف حـكـايــتي مع الـشـعــر والأدبĒ عن حـكـايــة كل إنـسـان له مــيل إلى الـشـعـر
والأدبĒ والأدب عندي هواية وليس حرفةĒ وطبع وليس كلفة.

- تمر الكويت الآن بنهضة عمرانية شاملةĒ فما هو نصيب النهضة الفكرية من ذلك?

الفـكـر في الكـويت لايـزال طفلا يـرضع من الـثقـافة الـعـربيـة والثـقـافة الـعاĠـيـةĒ والفـكر
Ēشأنه في ذلك شأن الفكـر في مختلف الأقطار العربية Ēالكويتي يدور في فـلك الفكر العربي
على أن الـفكـر العـربي يخـتـلف من قطـر عربي إلى آخـرĒ لاختلاف مـستـوى الثـقافـة في هذه
الأقطارĒ ولكن ثمرته ليست مقصورة على بلد دون آخرĒ فهي ملك مشاع للعرب جميعاĒ كل
يقـطف منـها بقـدر طاقته ورأيي - وأرجـو ألا أكون مخـطئا - أن الـفكر الـيوم أصبح عـاĠيا..
وقضـايـاه عاĠـيـة أيـضا وروافـده عـاĠيـة كـذلك. وليس هـنـالك فـكر مـعـě لوطن خـاص أو بـلد

خاصĒ وإĥا هنالك فكر شائع.. هو ملك البشر جميعا.

والأفكار من حيث هي أفكار لا تشيع في بلد ما إلا حě تكون الحاجة ماسة إلى نوع
مـنهاĒ ولـكل نظـام اقتـصاديĒ أفـكار مـعيـنة تسـود فيه.. والـكويت سـوف تظـهر فـيهـا الأفكار
Ēر.. حـتى تظهـر فيهـا الأفكارė ولـكن لابد من زمن Ēوتـتفاعل مـعها Ēالتي تـناسب أوضـاعها

وتكون لها القوة الدافعة.
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Ēمن اتجـاهات وأفـكار Ēاليـوم Ēعلى كـل إذا نظـرنا إلى مـا يـشيع في المجـتـمع الكـويـتي
نـراها تختلف كمـية ونوعية عمـا كانت عليه الكويت مـنذ عشرين سنة مـثلاĒ ولكن تركيز هذه

الأفكار وصياغتها بشكل منتظم.. لتعبر عن واقع الكويت لا يزال في بداية الطريق..

- طـالـبت الــصـحف المحـلـيـة في أكـثـر مـن مـرة بـضـرورة تـأسـيس رابـطـة أدبـيـة
بـالـكـويتĒ ولـم تلـق هـذه الدعـوة أيـة تجـاوب من قـبل الأدبـاء فـمـا سـبب ذلك في

نظركم?

قـيـام الرابـطـة الأدبـيـةĒ مرهـون بـشـعـور الأدباء بـالحـاجـة إلـيهـا.. ويـغـلب عـلى ظني أن
الأدبـاء أو هواة الأدبĒ ليس لديـهم هذا الشعـور اĠلح الذي يتـحول إلى عمل إيجـابيĒ ينتهي
إلى قيام الرابطة.. ولعل لظروف كل أديب أو هاو للأدبĒ ما يشغله عن العمل الجدي.Ē وإذا
أردģ رأيي الخاصĒ فـي مسـألـة قيـام الـرابطـةĒ فـأنا شـخـصيـا لـست من اĠـتحـمـسě لـقـيام
رابطـة واحدة تضم أدبـاء أو هواة أدب من مـختلف اĠـشارب واĠـيول والاتجاهـاتĒ إن العمل
في رابـطة كهـذه قد يـعوق التـطور الأدبيĒ فـفي الأدب - كمـا في السيـاسة - يـجب أن تكون
وحدة الهـدف قبل وحدة الـصف.. في حالة الإقـدام على تنـظيم معـě.. لذلك أنا أفـضل قيام

عدة روابط أو جماعات أدبية ذات ميول وأهداف متشابهة..

- ما رأيك بالشعر والأدب الكويتي?

الـكلام الطـويل اĠعاد اĠـكرر عن الأدب في الـكويتĒ أكـبر كـميـة من الأدب الذي تـنتجه
الـكـويت.. هنـالك أدب عـربي واحـد تـسـتقـي من روافده جـمـيع الأقـطـار الـعربـيـةĒ وله أحـيـانا
سمات محليةĒ لا تخرجه عن كونه أدبًا عربياĒً. وعلى الكويت أن تمر بفترة طويلة حتى ينشأ
فيـها أدب عـربي ذو ملامح محـليـة.. لديـنا مـحاولاتĒ بـعضـها في طي الخـفاءĒ وبـعضـها في
سبيل الـنشرĒ وبعـضها نشـر فعلاĒ هي محـاولات لا أقل ولا أكثر.. ولـيس هنالك هاو للأدب
في الكويت أو أديب يـزعم أنه انتـهى من هذه المحاولات وكل قـول غير هـذا فهو لـغو لا طائل

وراءه.

اعـتقد أنه عـلينـا أن نصبـرĒ حتى عشـر سنوات قـادمة أو أكثـر.. فرĖا يـتيسـر لناĒ أن
نقول إنه لدينا أدبا عربيا في الكويت يحمل الطابع المحلي للكويت.
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- بوصـفك مـن الشـعـراء الـذين سـاهـمـوا في تـطـور الأغنـيـة الـكـويـتـيـةĒ فـما هي
الخطوات التي اتخذتموها وستتخذونها في اĠستقبل?

أنا أؤمن من حيث اĠبدأ بأن كل فن قـولي ينتج في الوطن العربي يجب أن تكون أداته
اللغة العربية الفصحى.

اللـغة العـربية - في نـظري - هي أقوى وأعـظم رابطـة للعـرب.. وكل اتجاه إلى تجاهل
اللغة العـربيةĒ هو ضد الـثقافة العـربيةĒ والتراث الـعربيĒ ووحدة الأمة العـربية وهذا الاتجاه

إلى تجاهل اللغة العربيةĒ لا يخرج عن كونه أحد هذه التيارات.

فـهــو إمـا تـيـار شــعـوبي أو تـيــار اسـتـعـمــاري أو تـيـار لا مــبـاليĒ لا يـدرك مــسـؤولـيـته
التاريخـيةĒ أو تيار جـاهلĒ يخفي ضعـفه في الهجوم عـلى اللغة العـربيةĒ لأنه أضعف من أن

ėلك ناصية التعبير العربي الجميل.

Ēěتـتطـور حـسب قـوان Ēولكن الـكـائـنات الحـيـة Ēوقـد يقـال إن الـلـغة كـائن حيّ مـتـطـور
وتطورهـا لا يخرجـها عن طـبيعـتهاĒ وإلا لأصـبح التطـور فوضىĒ فـتطور الـلغة الـعربيـة يكون
بـاتـسـاعـهـا وصيـاغـة جـمـلـهـاĒوهي فـصحـىĒ ولا تكـون في انـتـقـالـهـا إلى الـلهـجـات الـعـامـية
الدارجـةĒ بل إن اللـهجات الـدارجة هي جـوانب انحـطاط الـلغـةĒ يجب تلافـيهـا والارتفـاع بها
إلى اĠستوى العربي الفصيح. لا أدري - إذا كنت عبرت عن رأيي في مسألة اللغة أم لا? -
وعـلى هـذا الأسـاسĒ وبهـذه الـعـقيـدة حـاولت أن أجـرب في الـلهـجـة الـكويـتـيـةĒ فلـقـد تـناولت
Ēوأخيـلـة واضـحة Ēمـفـهومـة إلى حـد مـا Ēفـأدخـلت علـيـهـا ألفـاظ فـصـيحـة Ēالأغـنـية الـكـويـتيـة
مسـتـعـارة من الـشـعـر الـعـربي الـفـصـيحĒ وبـإيـجـاز حـاولت أن أدخل عـنـصـرين في الأغـنـية

الكويتيةĒ الخيال واللفظ العربي اĠفهوم إلى جانب تنويع الأوزان.

Ēوفي ظـني أن هذه الطريقة فـيها ارتفاع بالـلهجة الكويـتية إلى اللغة الـعربية الفصحى
كما فيها إغنـاء وإثراء لها بالأخيلة والألفاظĒ كما أن بهـذه الطريقة ėكن للأغنية الكويتية أن

تكون مفهومة عند العرب جميعا.

ولا أدري إذا كـان هـذا تـطورًا أم لا.. وأنـا عـلى كل حـال أجـرب.. وأرجـو من الاخوان
الأدبـاء أن يـجـربـواĒ فـلـعل تجـاربـهم في هـذا الـصـدد تـكـون أعـمق مـني.. هـذا ولـيس هـنـالك
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خطـوات اتخذتها للمـستقبل إلا تكرار هذه الـتجارب والتوسع بهاĒ إذا ارتـاح إليها الجمهور
وأثبتت أنها ليست خطأ.

وبعد:

فـأحب أن أقـول إنـني - حـسب تجـربتي - وصـلت إلى رأيĒ هـو.. أن الـتـعـبيـر بـالـلـغة
الـعربـيـة الفـصحـىĒ أطوع وأعـمق وأوسع وأرق من الـتعـبيـر بـاللـهـجة الـدارجةĒ لا أدري إذا
كان هذا ينطبق على جميع اللهجات الدارجة في البلاد العربية أم على لهجتنا المحلية فقط.

اللـهجة الكويتيةĒ قاسـية جافة لا تسلُس للتـعبير.. كما ينبـغي أن يكونĒ ولذلك فالكتابة
بـها عـلى شـكل يرضي الـفن قـلمـا يتـوفـر للـشـاعرĒ ومـا على مـن يشك في هـذا الرأي الا أن
ėارس الـكتـابة بالـعامـية وبالـلهـجة الـكويتـية بـالذات وخاصـة إذا كانت له تجـربة سـابقة في

التعبير الفصيح.

والـسر في ضعف الـلهجـة العامـية عن الاستـجابة لـلمعـاني والأفكار الـتي يريدهـا الشاعر
أو الكاتبĒ أنها لهجة الحياة اليوميةĒ فاستجابتها للعلم أو الأدب أو الفنĒ أمر بعيد الحصول.

- من هو الشاعر أو الأديب الناجح في رأيك?

الـشـاعر أو الأديب الـنـاجح هـو ابن عـصره وبـيـئـته فـلـيس هو ابن الأمـس.. وليس ابن
اĠـسـتقـبل وإĥـا هـو ابن تـطورات عـصـره وأحداث عـصـره وأفـكار عـصـره.. الأديب الـناجح
شـاهـد ودلـيل عـلى عـصره ولا يـكـون الأديب كـذلك حـتى يـكـون أصـيلا في فـنهĒ لا يـسـتـعـير
شـخصية غيـرهĒ ولا يعبر عن حيـاة أحد سواهĒ فهو أصـيل في تشكيل التـجربةĒ وصبها في

قالب جديد.

?ěبأي الشعراء والأدباء أنت معجب من العرب والأوروبي -

ěأو أديب مـع ěولـيس هـناك شـاعـر معـ Ēبـكل شـاعـر أو أديب أصيل في فـنه Ēأعجب
Ēكل من يـثيـر في نفـسي الإعجاب Ēـا أعجب بـكل من يسـتحق الإعـجابĥأعـجب به وحده وإ
أنا أحاول دائما أن أفتح نـوافذ نفسي لتستقبل جميع الـتيارات الثقافية ذات الأثر في تطور

الفن والفكر فالاعجاب... بالأديب الواحدĒ والكاتب الواحد شيء ترفضه نفسي.
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- يـعمل في الكـويت حاليـا عدد من الأدباء والـشعراء الـعربĒ فمـا هو دور هؤلاء
بالنسبة للنهضة الفكرية?

مع الأسـف لم يكن لـي شرف الـتـعرف إلـيـهمĒ أو مـطالـعـة مـا يكـتـبـونĒ وقد يـكـون هذا
قـصورا منـيĒ أو قصورا مـنهمĒ أو قـصورا مني ومـنهم مـعًا.. فإبـداء الرأي فـيما انـتجوه أو
دورهم بالنسبة إلى النهضة الفكريةĒ لا أستطيع الادلاء فيه برأيĒ لأنني أجهله مع الأسف..

- ما رأيك بالشعر الحرّ?

الـشـعر الحـرّ تجـربـة جديـدة مـعـرضة لـلـنـجاح والـفـشلĒ ولـكنـني أبـارك هـذه التـجـربة
Ēولي أنـا محـاولات تـقارب هـذا الـشعـر الجـديد Ēوبـعض تجـارب هـذا الشـعـر الحر تـعـجبـني
رĖـا تهـيأ لي أن انـشر بـعضهـاĒ وفي نظـري أنه يجب ألا نـضيق في هـذه التـجربـةĒ فإما أن
تنـجح وتـزيـد أدبنـا ثـروة وغـنىĒ وإما أن تـفـشل إذا كـانت غـير جـديـدة بالحـيـاةĒ وتـموت في
صمت.. عـلى أنني أرى بالإضـافة إلى هـذه التجـارب التي يقـوم بها الـشبابĒ أن نـلتفت إلى
اĠـاضي قـليلاĒ ونـسـتغل فـنون اĠـوشـحات والاسـتـفادة من قـوالـبهـا في صب مـعاني جـديدة
فيها أو تطوير هذه القوالب بحيث تحتمل التجارب الجديدة إن رأينا أنها تضيق بالتجارب.

- كلمة أو دعوة ترغب في توجيهها إلى الأدباء والشعراء باĠناسبة?

مع الأسـفĒ ليس لديّ دعوة ولـست باĠنز لـة التي تؤهـلني لكي أدعو الـشعراء والأدباء
إلى شيءĒ ورحم الله امرأً عرف قدر نفسه.

في هذا الحوار الشامل:

1 - الشعر هواية وطبع.

2 - الفكر في الكويت لا يزال طفلا يرضع.

3 - تشيع الأفكار في بلد ما حě تكون الحاجة ماسة إليها.

4 - النظام الاقتصادي مؤثر في نشأة الأفكار.
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5 - الفكر في الكويت حـاليا يختلف عنه منذ عشرين عـاماĒ ولكن صياغة هذا الفكر تحتاج
إلى وقت.

6 - لست من اĠتحمسـě لإنشاء رابطة لأدباء الكويت في مجـموعهم. لأنها قد تعوق التطور
الأدبي.

7 - الأدب الـكويـتي ما نشـر منه مـجرد محـاولاتĒ ويحـتاج إلى عـشر سنـوات أخرى لـيثبت
وجوده.

8 - اللـغـة العـربيـة الفـصـحى هي اللـغة الـوحيـدة اĠـعتـمدةĒ والـعامـيـة انحـطاط وشـعوبـية أو
لامبالاةĒ وأنا استخدمت العامية في الأغاني وطعمتها بالفصيح لأرفع مستواها.

9 - الأديب الـناجح شاهد ودلـيل على عصرهĒ ولا تـتحقق له هذه اĠـنزلة إلا إذا كان أصيلا
في فنه.

10 - فكرت طويلا في الشعر الحرĒ ولي فيه تجارب.

✸✸✸✸✸✸✸✸



-  272  -

3  -  ماذا قدم الأدباء في الكويت?

Ēـقـال بعـنـوان : الجو الأدبيĠ هـذه الاجـابة من الـشـاعـر أحمـد الـعدواني كـانت خـتـاما
كتبه طارق عبدالله (الدكتور طارق عبدالله فيما بعد) ونشر Ėجلة الهدف1966/10/27.

وهذا نص الإجابة:

قدم الأدبـاء ما أمكنهم أن يقـدموه. والجو الأدبي في الكويتĒ لا يـختلف في شيء عما
عـلـيه الجو الـعلـمي أو الـثقـافي بشـكل عـام.. ففي  الـكـويت مهـندسـونĒ وفـيهـا أطبـاء ورجال

اقتصاد وقانون واجتماعĒ فماذا قدم هؤلاءĒ كل في مجال اختصاصه??

لا يزالون في بداية الطريق.. وكذلك الأدباء.

الـكـويت في مـستـهل نـهـضتهĒ لـم ينـته بـعـد من حرث الأرض وغـرس الـبـذور.. وسوف
ėـر وقت - أرجو ألا يكـون طويلا - قـبل أن تسـتقـر أصول النـهضـةĒ وتضـرب جذورها في
أعمـاق الـتـربة الـكـويتـيـة.. وعـندئـذ يـبـدأ العـطـاء.. قطـرة قـطـرة.. حتى تـتـجـمع هذه الـقـطرات

وتؤلف سيلا يغمر جميع حقول اĠعرفة البشرية بالخير والبركات.

- وما حكمكم على هذا النتاج?

الأديب الكويتي مطلوب منه - لكي يـواكب هذه النهضة الشاملةĒ ويكون من روادها -
أن يتـزود بـثـقافـة أوسع وإحـاطـة بالـتـيارات الأدبـيـة أشـملĒ وأن يتـعـمق قـيم الحيـاة والـناس

والمجتمع حتى تكون في إنتاجه اضافات جديدة إلى الأدب العربي.

هذا والأدب الكويـتي بحاجـة إلى التنوع.. فـهناك أنـواع من الأدب لم توجد عنـدنا بعدĒ ولا
ėكن أن يـكون للكويتي جـود بها متكامل متـفاعل حتى تستقل أصـول جميع هذه الأنواع الأدبية
عـلى أرض الكـويت. والأدب الكـويتي يـعاصـر نهـضات أدبـية تـشمل الـوطن العربـي كله.. وأجواء
أدبـية لها تاريـخها وتقاليـدهاĒ ولا ėكن للأدب الكويـتي أن يثبت وجوده إلا Ėجـهود شاق كبير..
هذا إلى جـانب دخول جيل أدبي جـديد إلى ميـدان الأدب تدعمه الـثقافـة الواسعـة العمـيقة.. جيل
يلـتزم بـشرف الـكلـمة وقـدسـية الـفكـرĒ وله إėان شـديد الحـرارة بـالانسـان ومثـله العـليـا في هذه
الحياةĒ مع أصـالة شخصية واضحة اĠـعالم والسماتĒ فالأدب الأصيل هو ولـيد البيئة التي نشأ

فيها.. يحمل خصائصها وملامحها أينما حل أو ارتحل.
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إن الـتــعـبـيـر بــصـدق وعـمق عن الإنــسـان في بـيــئـة مـا.. شـرط أســاسي لخـلق ĥـاذج
إنسانية خالدة لكل أدب.

-  ما الأزمات التي يواجهها الأدب عندنا?

الأزمـات التي يـواجهـها الأدب الـكويـتيĒ هي جزء من الأزمـات التي يـواجهـها المجـتمع
الـكـويـتي نـفـسـهĒ فـلـيس هـنـاك أدب Ėـعـزل عن المجـتـمـع.. وėـكن تـلـخـيص أزمـات المجـتـمع
Ĥالـقـد ěالـكـويـتي بــأزمـة واحـدة عـامـة ذات فــروع وآثـار مـخـتـلــفـة.. هي أزمـة الـتــنـاقض بـ
والجديد.. وسببها كامن في حيويـة المجتمع الكويتيĒ وحركة تطورهĒ فهي لا خارجة عنه ولا
غـريـبـة عـلـيـه.. وسـوف تـنـحل هـذه الأزمـة لحــسـاب عـنـاصـر الـتــقـدم الأصـيـلـة.. لا لحـسـاب

الأشكال الجديدة الكاذبةĒ ولا الأطلال القدėة الخارجة.

ويـخـتلف انـعـكـاس هـذه الأزمـة على نـفـسـيـة الأدبـاء باخـتلاف الـظـروف الخـاصـة لكل
أديب وموقفه من حركة التطور الاجتماعي.

- كيف نستطيع تنشيط الحركة الأدبية في الكويت?

الحـركـة الأدبيـة.. لاتـنـشط بـقـرار من الحـكـومـةĒ ولا بـتـشـريع من مـجـلس الامـة.. فهي
لــيـست تجــارة ولاصـنــاعــة.. تـنــشط الحــركـة عــنـدنــاĒ حــيـنــمـا يــكــون هـنــاك أدبـاء يــدركـون
مـسـؤوليـاتـهم الأدبـيـة والاجتـمـاعـيةĒ ويـكـون لـديـهم قضـيـة يـدافـعون عـنـهـا ورسالـة يـؤدونـها

وأشواق وأسرار يهمسون فيها للناس.

النشاط الذاتي للأديب هو أساس النشاط العام للأدب.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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4 - عن القصيدة... والأغنية:

هذا حوار مـتنوع نشرته مـجلة النهضـة في عددها الصادر يوم 1968/7/6 وفيه يكرر
أن الشعر هواية وليس وظيفةĒ ويحـدد مصادر إلهامه في الشعر ويصف الطريقة التي ينظم
Ēـثـيـرة:مـثل قـوله: كـلـمـا طـال الـوقت خـرج الـعـمل أكـثـر جودةĠويدلـي ببـعـض الأفكـار ا Ēبـهـا
Ēويـقول إن فيروز أحسن من نزار قباني Ēويصرح بأنه قـد يكتب في الشارع أو في السيارة
ويقـلب العبـارة الشائـعةĒ فالحـب مبصـر وليس أعمىĒ والـصداقة أجـمل من الحب.. وأحتاج

من اĠرأة الحنان قبل الفهم والحب!!.

وهذا نص الحوار:

أنا لـست مـؤلـفـا مـحـتـرفـا للأغـنـيـةĒ الـقـصة كـلـهـا أنـني دخـلت مـيـدان الأغـنـيـة عـنـدما
أحسست أن الأغنية الكويتيةĒ تحتاج إلى عملية ترطيب لإنقاذها من حالَتي الركود والتجمد
اللـتـě تعـانـيهـمـاĒ كان لابـد من إدخـال بعض الـصـور الفـنـية من الـشـعر الـعـربي في الزجل

والشعر المحلي.
✸✸✸✸✸✸✸✸

توقفت عن كـتابة الأغنية بـعد أن وجدت سيلا جارفا من الأغاني الـهزيلةĒ فالأكثر الآن
في ميدان الأغنية الكويتية هو الغثĒ ورص الكلمات الجوفاء بلا خيال أو إحساس.

✸✸✸✸✸✸✸✸

الحل.. مـتـروك للـزمنĒ سيـسـأم اĠسـتمـع هذه الأغـنيـة لـفظـا ولحنـا إذا ظـلّت Ęجـوجة
وعلى الـشعـراء أن يحـاولوا الابـتكار والـتجـديدĒ فـاĠوهـبة وحدهـا لا تكـفيĒ والشـاعر اĠـمتاز

لابد أن يضيف لنفسه وفكره ثقافة عامة.
✸✸✸✸✸✸✸✸

يـختـلف البـعض في تعـريف الوحـيĒ بعضـهم يـقول إنه شـيطان والـبعض الآخـر يدعي
أنه ملاك.. أما أنـا فـأقول إنه أحـيـانا يـكون إنـسـانا أيـضـا أحيـانا يـصـطحب مـعه الـشيـطان

وأحيانا يصطحب معه إنسانا آخر.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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والإلـهـام كـيـمـيـاءĒ عـنــاصـرهـا حـالـة تـفـاعل وجـداني بــě اĠـؤثـر الخـارجي والـطـبـيـعـة
الداخلية للنفسĒ والتجربة السابقةĒ والوقت اĠناسب.
✸✸✸✸✸✸✸✸

الـوقت اĠـنـاسب لاسـتـقـبـال الإلــهـام لا بـد أن أحـبهĒ إذا كـنت في الـبـيت أغـلق الأبـواب
وأرفع سـماعـة التـلـفون وأعـلن - أنـا غيـر موجـود - لا أريـد أحداً أن يـراني أو يـسمـعني أو
يشغلنيĒ وأجلس نـشوانا لأستقبل الوقت الذي يتيح لي فـرصة التأمل واĠناجاةĒ وكلما طال
الـوقـتĒ خـرج الــعـمل أكــثـر جــودة وأصـالـة. وقــد أكـتـب في الـشــارعĒ في الـســيـارة وكــلـمـا

أحسست أن في نفسي أشياء ناضجة أريد أن أقولها.
✸✸✸✸✸✸✸✸

الـشعر عـندي هوايـة.. والوظـيفة أكل عـيشĒ ولو كنت أمـتلك مـا ييسـر لي لقمـة العيش
لَخدَمتُ وطني عن طريق الشعر.. فأنا لست من هواة اĠناصب.

✸✸✸✸✸✸✸✸

هدية مجموعة أسطوانات لفيروز أجمل عندي من ديوان شعر لنزار قباني
✸✸✸✸✸✸✸✸

الحب مبصر وليس أعمى
الصداقة أجمل من الحب

إذا طال الحب مات
الحب يعيش بقدرة الحبيبě على استمرار تجديده

القلب قلب الفنان.. يستطيع أن يحب أكثر من واحدة.
الوفاء نسبي ولا ėكن تحديد أيهما أكثر وفاءً.. اĠرأة أم الرجل.

الحب عند اĠرأة.. حياتها.. وهي لهذا أكثر كرها من الرجل.
✸✸✸✸✸✸✸✸

ساعة الفجر تثير فرحيĒ وساعة الأصيل تثير شجني ففيها أودع يوما بلا عودة.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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أشـعـر بـالـغيـرة عـنـدمـا أحسّ أن هنـاك من يـسـتـطيـع أن يقـدم خـيـرا لبـشـر أكـثـر مني
وأشعر بالحيرة لأنني لا أستطيع أن أعمل خيرا لأحد.

✸✸✸✸✸✸✸✸

كرجل أحتاج من اĠرأة... الحنان... قبل الفهم والحب. وكفنان لا أحتاج إلا للفن.
✸✸✸✸✸✸✸✸

أتمنى أن أصل في كتـابة الشعر أن أقول شعرا أعـبر فيه عن تجارب لم أستطع حتى
الآن أن أصل إلـيـهـاĒ وأنـا مـا زلت أعتـبـر شـعـري نوعـاً من المحـاولات في سـبـيل قـصـيدة لم

أقلها حتى الآن.
✸✸✸✸✸✸✸✸

وأنا كما قال الشاعر..
كـــــــنـت مــــــــشـــــــغـــــــوفــــــــا بـــــــكـم  إذ كـــــــنــــــــتم

شــــــــجــــــــرًا لا تـــــــبــــــــلـغ الـــــــطــــــــيــــــــر ذراهـــــــا
وإذا مــــــــــــــدّت إلـى أغــــــــــــــصـــــــــــــانــــــــــــــهـــــــــــــا

كـف جـــــــــان قـــــــــطــــــــــعـت دون جـــــــــنـــــــــاهـــــــــا
لا تـــــــــبــــــــــيـت الــــــــــلـــــــــيـل إلا حــــــــــولــــــــــهـــــــــا

حــــــــــرس تــــــــــرشـح بــــــــــاĠــــــــــوت ربــــــــــاهــــــــــا
فـــــــــتـــــــــراخـى الأمــــــــر حـــــــــتـى أصـــــــــبـــــــــحت

هـــــــمـلا يــــــــطـــــــمـع فـــــــيــــــــهـــــــا مـن يـــــــراهـــــــا
تــــــــــــخــــــــــــصـب الأرض فــلا أقــــــــــــربــــــــــــهـــــــــــا

رائــــــــــــــدا إلا إذا عـــــــــــــــز حــــــــــــــمـــــــــــــــاهــــــــــــــا
لا يـــــــــــــــــــرانــي الـــــــــــــــــــلــه أرعــى روضـــــــــــــــــــة

ســـــــهـــــــلــــــة الأكـــــــنــــــاف مـن شــــــاء رعـــــــاهــــــا

✸✸✸✸✸✸✸✸
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5 - من الهيبز.. إلى النيل:

على صفحات النهـضة - مرة أخرى - يجري الحوار بتاريخ 1969/6/28 ويتحرك في
دائرة واسـعة. الـنكـسة تـفرض نـفسـها في بـداية الحـوارĒ والتـغيـر الاجتـماعي (في الـكويت)

يشير إلى الهيبزĒ وما يجنيه من رحلاته في الخارج يصنع الختام. وهذا نص الحوار:

- المحــرر: يـقــولــون إنه بــعـد (5) حــزيــران سـقـط كل شيء في الــعــالم الــعـربي..
فمـدرسة الأدب سقـطتĒ ومدرسة الـفنون سـقطتĒ ويـتهمـون الأدباء بأنـهم كانوا

سببا في هذه الهزėة?.. ما رأيك Ėا يتهمون?

أجـاب: والذين يقـولون هذاالكلام.. هم أيـضا سقـطوا.. Ġاذا هذا الانـشقاق? كل واحد
منا شارك في صنع النكسة وصنع الهزėة.

المحـرر: وحتـى لا نخـرج عن مـوضـوعـنـا.. أخـذت أقـلب صـفحـات جـواز سـفـر الـسـيد
العدواني لأعـرف الدول التي زارهاĒ حتى نستـطيع أن نتركه يحدثنـا عن ذكرياته وانطباعاته
وصفحـات الجواز كـلهـا تشيـر إلى زياراته اĠـتعـددة إلى كثـير من الدول الـعربـية وخـصوصا -
مصر - فلقد زارها مرات عدة.. وفي الجواز أيضا تأشيرة دخول إلى لندن وتأشيرة أخرى إلى

روما.

- ما هو الشيء الذي استرعى انتباهك في لندن?

الـشيء اĠـهم الذي اسـتـرعى انـتبـاهي في لـنـدن هو إقـبـال الـناس عـلى الـقراءةĒ وزرت
أكثـر من مـكـتـبة لم أجـد فـيه مـقـعدا شـاغـرا.. واĠـكـتبـات هـنـاك تـزدحم بالـنـاس كـمـا تزدحم

الجمعيات التعاونية في بلدنا.

?«ěما رأيك بجماعة «الهيبي -

جـمـاعـة لـهـم فـلـسـفـة ورأي.. ولـقــد قـابـلت أكـثــر من واحـد مـنـهم في بــعض اĠـكـتـبـات
الانجلـيـزيةĒ ووجـدتهـم  مشـغـوفě بـقراءة الـكـتب الفـلـسفـيـة وعلم الـنـفس والأدب.. إن هؤلاء
الجماعة على ثقـافة عالية ولهم اطلاع واسع.. لأنهم يحملون شعـلة الثورة الفلسفية وعندهم

وجهات نظر.. فثورتهم جاءت لإحساسهم بالاختناق من حياتهم.
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- هل تعارض ظهور «الهيبيě» من شباب الكويت?

بعـض الشبـاب هنا - للأسف الـشديـد - يقلـدونهم من حيث لا يـعلـمونĒ يقـلدونهم في
مظهرهم العام فقط.. من غير فلسفة ولا حتى وجهة نظر.

- حسنا.. حدثنا عن الحياة العامة في لندن?

الحياة العامة.. هي الحرية اĠوجودة من غير قيود.

- ما هو مفهوم الحرية عندك?

أن ėـارس الإنـسـان حـياته الـعـاديـة والفـكـريـة.. أي أن يـعيش حـسب مـا يـشـتهي وأن
يختار الأشياء التي يكون مقتنعا بها.

- هل هناك فرق بě الحرية والأمان?

لا فـرق بـيــنـهــمـا اطلاقــا.. هـذا إذا كـان الأمــان Ėـعــنى أن لا تـتــسـلط بــعض الأفـكـار
الرجعية على حرية الشخص! ثم استطرد يقول:

الأخلاق الشخـصية أيـضا استرعت انـتباهي في لـندن.. الإنسان في بـريطانـيا يعامل
كـإنسان. فهـو يعيش في حريـة تامةĒ لا أحد يعـترض طريق الآخر.. حـتى يكاد يحسّ الرجل

الآخر أنه.. مهمل!

فكلما كثرت القوانě والقيـود كلما ضاعت الحرية.. ثم يقارن بě الظواهر الاجتماعية
عندنا فيقول:

لدينا ظواهر مزيفة - تقليد في تقليد - حتى أن التزييف وصل الى الدين والأخلاق!

المحرر:  ومـعظم تـأشيـرات صفـحات جـواز سفـر السـيد الـعدواني من نـصيب مـصر.
وهي الدولة العربية الوحيدة التي زارها عشرات اĠرات.

الـعـدواني: إنـني في مـصـر أحس بـراحـة نـفـسـيـة.. ألـفت الحـيـاة فيـهـا..ثم لا تـنس أن
مـصر كـانت أكثر الـدول حضـارة ولهـا تاريخ ودور كـبير.. وأنـا أتردد عـلى القـاهرة لأنني لا
أحس باĠلل ولا أشعر بالاغتراب.. دائما أشعر فيها بأنني في بلدي وبě أهلي وأصدقائي.
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- ما هو اĠكان الذي تقضي فيه معظم أوقاتك في القاهرة?

أقـعد دائمـا في تراس «سمـير امـيس».. أستقـبل النـيل.. في هدوئه وسـخريته لـلعالم..
وصمته وامتداده.

- وĖاذا يوحي لك النيل?

يوحي لي بالهدوء والطيبة والعظمة في نفس الوقت.. كما يوحي لي بالفلسفة والحب.

- ولكن موج الخليج يثور أحيانا.. ويسخر أحيانا أخرى?

لا شيء في ثورته.. أما النيل حتى في طغيانه فهو يحمل الخير للناس!

- وماذا أيضا عن ذكريات القاهرة?

إنني أتذكر دائما الأماكن الشعبية.. فإنني أقضي فيها أوقاتا جميلةĒ لأنني أجد فيها
روح اĠصري القدĤ.. وأجد الأصالة اĠصرية..

- وماذا عن الأكلات اĠصرية?

أحب أكـلـة اĠـلـوخيـة الـتي مع الـلـحم ولـيـست الـتي مع الأرانب.. وأحب الـفـول اĠدمس
اĠـصـري.. وأحب الكـباب.. يـا سلام على أكـلة الـكـباب! نـفسي الآن أذهب إلى مـصر.. إنـها

توحشني كثيرًا.. أتمنى أن أعيش فيها العمر كله.

- Ęكن أعرف رأيك بالفتاة اĠصرية والفتاة الكويتية?

الفتـاة الكويتية Ęتـازة جدا وهي في رأيي أكثر تقدما من الـشاب الكويتيĒ ليست في
الدراسـة فقط وإĥـا أيضا في روحـها الحضـارية.. وĘـكن تتقـدم أحسن Ęـا هي عليه الآن
لولا بـعض القيـود التي يفـرضهـا عليـها المجتـمع.. والفـتاة اĠصـرية فـتاة متـقدمة ومـتحررة..

والاختلاف بě الكويتية واĠصرية أن الأولى أكثر حذرا من اĠصرية.
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6 - الكلمة.. والفعل:
هـذا الحـوار نشـر عـلى صفـحـات مجـلـة الكـويت بـتاريخ 1971/3/16 وفـيه يـظهـر غضب
الشـاعر عـلى الحركة الأدبـية في الـكويتĒ بل عـدم رضاه عن أوضاع المجـتمع الـكويتي ذاته
Ēكـما في الـشعر Ē(والشـعر صـدى لهـذه الأوضاع) ويـؤكد عـلى قيـمة الـصدق في الـسيـاسة
وأهـميـة التجـديد الـلغـويĒ ويعـترف بـشاعـرية أدونـيسĒ وبالحـداثة عـمومـاĒ ومن هذا اĠـنظور

يلفت الاهتمام إلى الشعر القدĤ. وهذا نص الحوار:

أكـثــر الأدب أدب تـرفĒ لا أدب حـيــاةĒ نـحن بـحـاجــة إلى أدب مـعـانــاة صـادقـة. الجـو
الأدبي واĠناخ هـنا ما يزال في دور الـتكوينĒ لكن هـذه الحركة Ėفـاهيمهـا الجديدةĒ التـعبير
عن الـذات بـأصـالـةĒ والارتـبـاط بـالـفـكـر والحـيـاة إلى حـد كـبـيـرĒ هـذه الـنـظـرة إلى الأدب في
الكـويت نظرة جـديدةĒ إذا قـيست إلى بـعض البـلدان الـعربـيةĒ مـا يزال في الـكويت من يـنظر
إلى الـشعـر نظرة تـقليـدية قـدėةĒ وفي الغـالب تكون شـخصـية الأديب مخـتفيـة وراء أساليب
مـدروسـةĒ مـا عـلـيه إلا أن يـركب بـعض الألـفـاظ لـيـصـنع بـعـد ذلك أدبـا. الـقـارىء يـبـحث عن
النـضـوج في الأعمـال. وهنـا نـفتـقد الـنـاقد الأدبي ذي الأسـلوب الحـديث. والـشيء اĠؤلم أنه
إذا اسـتـمـر الـذوق الأدبـي Ėـسـتـواه اĠـنـخــفضĒ سـيـضـيع الأدب الجــيـدĒ وسـائل الاتـصـال

الجماهيري تظلله بصورة ساذجة..

- اذن ما هي مشكلة الأدباء هنا في رأيك?

أي أديب أو مـفـكـر لـكي يـعـبـر يـجب أن يـحسĒ أن يـشـعـر. خـلـو الإحـسـاس بـالحـاجة
للتعبيرĒ وفقدان الشعور بالانتماء.

- هذا يعني أنه ليس منتميا للفئة التي حوله

أخشى أن لا تكون هذه الفئة كلها منتمية.

- لكن الفنان مسكون بالأشياء الجديدة.

قد يكونĒ لكنها لم تأت بعد.

- ومتى يتجاوز ذاته?

حě يتطور شعورهĒ وėتلك أدواته التعبيرية.
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- هناك مـن يبرر ذلك بخـلو الكـويت من تاريخ وتراث شعـري خاص يكـون نقطة
الامتداد واĠراجعة?

Ēأكثـر من أي بلد Ēلـنا تاريخ وتـراث شعـري عريق Ēنحن كـجزء من الجـزيرة العـربية -
فالـقول ليس لنا نسب يعد في الـشعر قول مغلوط.. هنـاك جذور عميقةĒ لكنـها تتطلب بحثا..
الشعراء الكـويتيون عليـهم أن ينكبّوا عـلى دراسة الشعر الجـاهلي وتقييـمهĒ فلعلهم واجدون

رؤيا جديدة لم يصلها إخوانهم العرب البعيدون جغرافيا عن الجزيرة.

- وماذا عن دور الكلمة?

- الكـلمة تـعبيـر عن فعلĒ استـشراف عالم مسـتقبـليĒ فإذا ģ الانفـصال بيـنهما دخل
الـنفـاقĒ والكـذب وضاع الالـتـزام وضاع الـتفـكيـر. في رأيي أن الكـلـمة في الـعصـورالحديـثة
لدى الـعـرب فـقدت قـيـمتـهـا.. يـجب أن نسـتـرجع لـلـكلـمـة بكـارتـهـا بعـد أن فـضّت عـلى أيدي
ěلا أن نقف مـتفرج Ēوالحواة.. وأن نشـارك في الحضارة القـائمة مـشاركة فعـالة ěهرجـĠا

أومستهلكě لهذه الحضارة.

- وفي اĠعركة بالذات?

Ēة يـرتبـطان بصـدق الكـلمة. لا شـعب يصـدق بالـفن ويكذب بـالسـياسةėالنـصر والهـز
وكذلك العكسĒ الإنسان الذي يقبل الكذب الفنيĒ يقبل الكذب السياسي.

- إذن ما هو مفهوم القصيدة أو الشعر الحديث لديك?

- عـلى الشاعر الحديث أن يـحس بذاتهĒ أن ėلك صوته اĠـتميز الـفريدĒ ليس الحديث
Ēواتسعت ثقافة الشاعر العربي Ēالأشكال في الشعر العربي سهلـت Ēمن ناحية الشكل فـقط
فـلـتـتـسع مـسـؤولـيـتهĒ لا ėـكن أن يـكـون شـاعـرا من لا يـشـارك في ثـقـافـة الـعـصـرĒ فـشـاعر

القصر والبلاط انتهى.

- من هذه الزاوية كيف تنظر إلى الشعراء العرب?

أدونـيسĒ مـسـتـوى ثـقافي رائـعĒ حě اقـرأ الـشـعـر أتـعـرف عـلى الإنـسـان الـذي خـلفه
ومـعانـاته.. الشـاعـر عنـدي كصـديقĒ عليَّ اكـتشـاف أبعـاده كـلهـا ومعـرفته.. من هـنا أحـببت

أدونيسĒ كصوت فريد متميز عن سواه من الأصوات الشعرية.



-  282  -

- ما هو موقفك من التراث?

Ēرغم وجود أشـياء كثـيرة تجـاوزها الزمن Ēومـد كبيـر Ēتـراثنا بـصورة عامـة دفع ثوري
لـكن مـا تــزال هـنـاك نـضــارةĒ والانـغلاق صـمــتـهـا مـوتĒ والانــعـزال عن الـتـيــارات الحـديـثـة
والثـقـافـية اĠـعـاصـرة نوع مـن الرجـعـية واĠـرض رفـضه الإنـسـان في حيـاتهĒ كل إنـسـان هو
اسـتـمـرار تـاريـخي لـلـمـاضي والـتـراث وهـو تـطـلع نـحـو اĠـسـتـقـبلĒ لا ėـكن له أن يـنـبت من

جذورهĒ والجذور هي التاريخĒ فعليّ أن أضع النقد التاريخي دون وجل.

- كيف تنظر إلى الزمن?

لا أهتـم بالـزمنĒ فأنـا أكون خـارج الأشيـاء حتى تـتم عـملـية الـكشف والـفهمĒ ومـعانـقة
حدود الآخرĒ فالإنسان داخل الشيء لا يتمكن من احتضانه.

- شعرك عام 1970 ?

شعري ضاع على الصفحات.

- تفكر بإصدار مجموعة?

لا ولن.

- Ġاذا?

رĖا لأنني أشعر أنني لست شاعرا.

- تواضع?.

لا.

وأعود للـصمتĒ إن في هذا الأخير عودة لا إراديـة لفعل القصيدة الـعربية القدėةĒ إذ
كانت بالرواية فقط تتجاوز الآفاقĒ وتصيب كبد الغاية.

لعل أحمد العدواني يحلم وينتظر شعرا له قوة الفعل وإبداعه.
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7  -  يريد.. ولا يريد:

هذا الحوار جـرى مع الشـاعر تحت عنـوان :«أنت متـهم» وقد حددت له هـذه التهمĒ أو
الـسـلـبـيــاتĒ كـمـا وصـفـهـا المحـاورĒ ونـشـر في مـجـلـة الـرائـد - 1973/1/25 واĠـوقف في هـذا
الحـوار يتـحـرك بـě النـقـائض أو الأضـداد: فهـو يـعـتز بـالـشـعرĒ ثـم لا يثق بـأنه أنـتج شـعرا
جيـداĒ ويعـتذر عن عـدم إصدار ديـوانĒ ثم يبـشر بـأن طلـبة الجـامعـة سيـتولـون نشـر شعره.

ويعلن اعتزازه باĠثل الأعلىĒ ويركز على الحياة الاجتماعية.

وهذا نص الحوار:

أنت متهم:

1 - بابتعادك الشخـصي عن الحياة الأدبيةĒ سواء من ناحـية النشر أو اĠشاركة
عن طريق الحوار والندوات?

2 - بعدم تشجيع الإمكانيات كما ينبغي وتحريك اĠناخ الثقافي في الكويت?

3 - بعدم تسهيل الطـباعة Ġؤلفات الشباب (عرب وكويتيě) وتبني الوزارة Ġثل
هذه اĠشاريع?

4 - بـتـسلـيط الـضوء عـلى نـشاط أدبـي معـě ومن ذلك سـلسـلـة اĠسـرح الـعاĠي
اĠـتـرجـمـة هـذه خـطـوة رائـعـة ولـكن Ġـاذا لا الـشـعـر الـعاĠـي وكـذلك الـرواية

والدراسات النقدية?

ج 1 - الرد على الشطر الأول من السؤال: من قال إنني مبتعد عن النشر?

لقـد نشـرتĒ ولا أزال أنـشر وسـوف أنشـر أيضـا وما نـشـرته كثـير ومـا سوف أنـشره
أكــثـر إن مـد الـله لـي بـالـعـمـرĒ ولــكن الـنـاس تـقــرأ وتـنـسى أو لا تــقـرأ أحـيـانـاĒ ولــو تـتـبـعت
قصائدي التي نـشرتها أخيـرا لوجدتها من حـيث (الكمية) أكـبر Ęا نشر كـثير من الشعراء
الكويتيě ولكن النشر ليس مستمرا بل متقطعاĒ وليس هنالك كاتب أو شاعر لديه منجرة أو
مصـنع لـلـشـعـر والنـثـر عـلى اسـتـعداد لإجـابـة طـلـبات الـزبـائن الـكـرامĒ هـذا إلى أنـني لست
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متـفرغا للشعر والأدب فـهناك مشاغلي الأخرى الـتي تستنفذ الكثـير من وقتيĒ وليتني أفرغ
منها وأعـايش الحياة كـما أشاء إذن لكـان الأمر غير مـا هو كائن... ولكن تجـري الرياح Ėا

لا تشتهي السفن كما قال اĠتنبي رحمه الله.

على أن جـودة الإنتاج لا تـقاس بـالكـمية ولـكن بالـنوعيـة ولديـنا (بـحمدالـله) مجـموعات
من الدواويـن مطـروحـة بـالأسـواق ولـكن قـلـما تـقـرأ وإذا قـرأت فـقـلـما يـخـرج مـنـهـا الـقارىء
Ĥولـديـنـا إلى جـانب ذلك قـصـائـد نـادرة أو فريـدة كـانت إضـافـات حـقـيـقـيـة في الـقد Ēبـحـال

والحديث قرئت ولا تزال تقرأĒ وسوف تقرأ حتى يرث الله الأرض ومن عليها من العرب.

أمـا إذا كـان اĠقـصـود إصـدار مـجمـوعـة من أعـمـالي الـشـعريـة فـلـيس هـذا دلـيل على
اĠـشـاركـة وقـد يــكـون دلـيلا عـلى أشـيـاء أخـرى.. مـثـل عـدم وجـود فـرصـة لـديّ أجـمع فـيـهـا

أشعاري اĠتناثرة في الصحف والتي لا أملك من أصولها شيئا.

هذا إلى جانب أنني مصاب Ėا يـسمي (مرض اĠثل الأعلى)فيخيل إليّ أحيانا أن كل
ما قلته من شعر لا يستحق أن يجـمع ويطبع ويفرض على الناس.. وأن الكلمة التي أريد أن
أقـولـها.. لم أقـلـهـا بـعدĒ وكل مـا صـنـعـته هو تجـارب أولـيـة لـشيء لايزال يـتـكـونĒ عـلى أنني
أعـتـقد أن ذلك سـيـحـصل يومـا مـاĒ فـقد قـيل لي أن بـعض شـبـابنـا في جـامـعة الـكـويت يـعد

(مصيدة) لي وسوف ينشر شيئا من شعري.

أما الشطر الآخر من السؤال: فاĠـشاركة عن طريق الندوات العامةĒ فذلك أمر له أهله
وأنا غير ميال إلى هذا النوع من النشاط الأدبيĒ وكل إنسان ميسر Ġا خلق له.

ج 2 - أين هذه الإمكانـيات الشابـة التي لا أشجـعها كمـا ينبغي? ومن هم أصـحابها?
Ēإنـهـا دعـوى بلا بـيـنـة وحـجـة بلا دلـيل Ēدلـونـي عـلى واحـد من هـذه الامـكـانـيـات لم أشـجـعه
ويـظــهــر أن مـقــتـرح هــذا الــسـؤال لا يــعـرفــني شــخـصــيــا.. وعـلى كـل حـال إذا كــانت هـذه
الامـكانيـات الشـابة ترى في تـشجـيعي لـها شيـئا تـعتز به فـأبوابي مـفتـوحة لهـا.. وعلـيها أن
تـقـابـلـني وسـوف تـرى.. أمـا اĠـنـاخ الـثـقـافي وتحـريـكـه فـأود أن أقـول بـهـذه اĠـنـاسـبـة شـيـئا

عاماتعرف من خلاله موقفي من الثقافة!!
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الثقافة في نـظري ليست ثـرثرة عقليـةĒ وليست أحاديث تتـثاءب في الصالونـات النائمة

وليست زخارف ĠـتعةĒ وإĥا هـي قبل كل شيء نظرة شـاملة للـكون والحياة والمجـتمعĒ يكون

الـتـعـبـيـر عن هـذه الـنـظـرة في مـواقف مـعـيـنـة وسـلـوك واضح مـلـتـزم أمـام قـضـايـا الإنـسان

وأشـواقه إلى الحريـة والتقـدم والقـضاء علـى أن تكون هـذه اĠواقف وهـذا السلـوك لهـا صفة

الاستـمرار وصـفة الـنضـال في مخـتلف اĠـياديـن فهل في اĠـناخ الـثقـافي شيء من هذا? من

هم اĠثقفون? وما هي مـنظوماتهم الفكرية?Ē وما هي مظـاهر كفاحهم وما هي موازينهم للقيم

الإنـسـانيـة ولـلشـرف والـرجال? ولا أريـد أن أطـيل في هذا المجـال وأظن أن الإشـارة في هذا

اĠوضوع أبلغ من العبارة.

✸✸✸✸
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8  -  استكمال الصورة:

هـذا الحـوار الخـتامي فـيـمـا اخـتـرناه من اĠـقـابلات الـصـحـفيـة له اهـمـيـة خـاصةĒ لأنه
يضـيف إلى كـثيـر من اĠعـلومـات اĠعـروفة عـن الشـاعرĒ أو الـتي ترددت فـيمـا كتب عـنه. وقد
نـشــر الحـوار في شـكل ذكـريــات واسـتـرسـال أفـكـار عــلى صـفـحـات مــجـلـة عـالم الـفن أول
نشأتها (1970) وأعادت المجلة ذاتـها نشره في اĠلف الخاص الـذي نشرته في أعقاب رحيله

عام 1990 وهذه ذكريات العدواني وتداعيات خياله كما رواها:

- في الصغر:

كـان والدي رحـمه الـله ėـلك صـوتـا جـميلا ويـؤدي الأصـوات الـكـويـتيـة أداء سـلـيـما..
وكانت له صداقـة مع الشاعر الـكويتي اĠـرحوم مساعـد الرفاعي.. وفي رحلاتـهم البرية إلى
الـفنطاس كـانت أمسيـاتهم وليـاليهم دائـما تشتـمل على مجـموعة من اصـدقائهمĒ يـتطارحون
من خلالـهــا الـشـعـر وكـنت فـي هـذا الجـو أسـتـمـع بـشـغف إلى مـا يــقـولـونĒ وقـد أخـرج من
الجلسة وقد حـفظت أكثر ما قيل من الشعـر وكنت في ذلك الحě في سن الثانية عشرة من
عـمـريĒ فتـكونت عـنـدي نزعـة حب الشـعـر وحب القـراءةĒ خاصـة وأن في بـيتـنا مـكـتبـة تضم
الـكـثيـر من الـكـتب القـدėـةĒ الى جـانب مجلات اĠـقـتـطف والهلال وغـيـرهـما من المجلات في
ذلك الـعـهد.. فـتعـودت عـلى حب اĠطـالـعة ومـرافقـة الـكتـابĒ ولا تزال هـذه العـادة غـاليـة عليّ
حتـى الآن. فلـدي نـوع من الإدمـان عـلى قـراءة الـكتـب وشرائـهـا لـدرجـة أنـني كـنت في أثـناء
مـسـيرة حـيـاتي أقـتطع من مـصـروفي الـيومي الجـزء الأكـبـر أو Ęا أحـصل عـلـيه وذلك لكي

أشتري أو أستعير كتابا أقرأه.

- في اĠدرسة:

في عـام 1936 كــنت طـالــبــا في اĠـدرســة اĠـبــاركــيـة وكــان من زملائي الأســتـاذ حــمـد
الرجـيب سفـيرنـا الحالي في مـصر.. وأذكـر أنه أقيم حـفل Ėنـاسبـة ميلاد الـنبي صـلى الله
عـليه وسلمĒ فأعطـاني الأستاذ الشيخ عبـد المحسن البابطـĒě الذي كان أستاذا للـغة العربية
والـدين قـصيـدة - بانت سـعاد - لـكي ألقـيهـا في الحفل.. فـأردت أن أثبت له بـشكل مـاأنني
أسـتـطـيع أن أقـول شـعـرا في مـدح رسـول الـله.. فـنـظـمت قـصـيـدة كـنت مـعـتزا بـهـا في ذلك
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الـوقت فـذهبت لأعـرض عـليه الـقصـيـدة لعـله يـسمح لي بـأن ألـقيـها بـدلا من قـصيـدة - بانت
سعاد - لكـعب بن زهير وعنـدما دخلت إليه في الـفرصة وجدته جـالسا على كـرسيه فقدمت
له القـصيدة ورجوته أن يـقرأهاĒ وبالـتالي يسمح لـي بإلقائـها وبالفـعل قرأ القصـيدة بصمت

ثم طوى الورقة بصمت أيضا ووضعها في جيبه واستدار ناحيتي قائلا:

يـوم الحـفل Ėـيلاد النـبي تـلـقي قـصـيـدة - بـانت سـعاد - أمـا هـذه الـقـصـيـدة فاذهب
والقيها على أهلك في البيت.

فطـبعا اسـتسلـمت للـواقع ولم أيأس ولكـني صممت أن أشـعره بأنـني شاعر.. فـنظمت
قصـيـدة أخـرى في مـوضوع آخـر بـعد فـتـرة من الـزمن فـذهبت إلـيه وأسـمـعتـه إياهـا بـقوة..

.Ĥفأعجب بها جدا ولكنه عاد وقال لي: عليك بالشعر العربي القد

وأوصـاني بقـراءة اĠعـلقـات فحـفظت الـكثـير مـنـها ولـكن مع تخـطي سيـبويه رحـمه الله
لأنـني لم أكن أجيـد قواعـد اللـغة واضطـررت بعـد حě عـندما أدركت الأخـطاء الـنحـوية التي
كنت أشحن بـها القـصيدة أن أتنـاسى ما حفـظته خطأ.. ولا تـزال عندي حـتى الآن بقايا من

تلك القصائد أحفظها خطأ عندما أقرأها بدون تركيز.

- مع صديق:

سافـرت أنا وحمـد الرجيب مـرة إلى بيروت في عام 1953 وكان اĠـال اĠرصود لـلرحلة
قليلاĒ وفي اعـتقادي بـأن الأخ حمد رجلē يـفهم بالاقتـصادĒ فقـد تركت إليه أمـر الإنفاق على
الرحلـة وسلمته كل مـا معي.. فظل حمـد يوميا يـعمل ميزانـيةĒ وجاءني في أحد الأيـام ليقول
لي مـا رأيك أحمـد; لكي نـوفر ونـقيم في بـيروت مـدة أطولĒ أن نتـناول فـطورا جـيدا ونـتغذى
غـذاء دسـمـا أمـا العـشـاء فـنـكـتفي بـالـفـاكـهه الـتي كـانت من أرخص اĠـواد الغـذائـيـة هـناك..
فوافقت.. عندها حـشد حمد في تلك الليلة  عدة سلال من الـفواكه في حجرتناĒ فأكلنا حتى
امـتلأت بطـوننا ثـم خرجنـا نتـفسح فـمرنـنا عـلى مطـعم تفـوح منه رائـحة الـشواء فالـتفت اليّ
وقـال: ما رأيك? فـأشـرت علـيه بالإيـجـاب فدخـلنـا وأكلـنـا أكلا كمـا لم نـأكل من قبل.. وهـكذا
زادت طريـقـة حمـد بـالاقتـصاد أكـلـة أخرى فـبـدلا من أن نوفـر شـيئـا أضـفنـا إلى مـصروفـنا

أشياء .. ومنذ ذلك الحě قلّت ثقتي بأفكار حمد الاقتصادية أظنه يوافقني على ذلك.
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في الحب:

أنــا رجل أحب الجــمــال في كل شيء.. فـي  الـغــروب.. في الــشـروق فـي الـوردة.. في
الـشـجر .. حـتى الشـجرة الـعاريـة لـها جـمالـها.. والـواقع أن الحـياة مـشحـونة وأنـها تحـتاج
لـنظـر عاشق الجـمالĒ يـهيم فـيه حتى يـدرك ما فـي الحياة مـن أفانـě الجمال.. وقـد ذكر في
الأثر عن اĠـسـيح عـليه الـسلام أنه مـرّ ومعـه جمـاعـة على جـيـفة فـنـظر الجـمـاعة إلى الجـيـفة

فقالوا..
- أف ما أنتنها وأقبحها.

فنظر اĠسيح عليه السلام إلى الجيفة وقال:
- ولكن ما أجمل بياض أسنانها.

.. فـإذا كان السـيد اĠسـيح يرى في الجـيفـة جمالا أو شـيئا مـن الجمال فـما أولانا أن
نرى في كل حي جمالا.

في بداية حياتي الفنية:

إذا لم أكن مـتـوهـمــا فـإن أول قـصـيـدة أرسـلـتــهـا لـلـنـشـر كـانـت لجـريـدة «الـسـيـاسـة»
الاسـبوعـية اĠصـرية وكـانت هذه الجـريدة لـسان حال حـزب - الأحرار - الـدستـوريě وكان
يرأسها اĠرحـوم الدكتور محـمد حسě هـيكل وكنت يائسـا من أن تنشر ولكـني فوجئت بعد
أربـعة أيـام أنـهـا مـنشـورة فـشـجـعني ذلك جـدا ومن هـنـا بـدأت في نـشر قـصـيـدة أخرى في
ěوكـان صدى القـصيدت Ēسـعيد ěـتلكـها أمė مـجلة شـهرية اسـمها «الـوحدة العـربية» التي
وإن كنت الآن لا أذكـر منهـما شيـئا; كان صـدى طيبـا عند الاخـوان.. ثم نشأت مـجلة الـبعثة
ومن خلال نـشر قـصـائدي في الـبـعثـة الـتي كـان يرأسـهـا الأستـاذ عـبدالـعـزيز حـسـě وزير
الـدولة والذي كـان يشرف عـلى بيت الـكويت في مـصر في ذلك الوقت.. والـبعـثة لهـا الفضل

بأن تعرّف الكويتيون على أحمد العدواني الشاعر.

مع الرجيب وباقر وشادي الخليج:

أذكر عنـدما نظمت أغـنية هولـوĒ قبل أن نبدأ في عـملها أعـجبتني نـغمة الهـولو القدėة
التي يـرددهـا البـحارة فـظـللت أذهب عـلى فتـرات مـتقـطعـة الى مـركز الـفنـون الـشعـبيـة وكان
يرافـقني أحيانا حـمد الرجيب واĠلحن أحـمد باقر واĠطـرب شادي الخليج وأظل أستمع إلى
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الــلـحن اĠـرة تـلـو اĠــرة حـتى تـشـربت.. وبـقــدر مـا أعـجـبـني الــلـحن فـلم تـعـجــبـني الـكـلـمـات
فانصـرفت إلى البيت وجـلست لأكتب أغنـية لهذا الـلحن الجمـيلĒ فأتممـتها في فتـرة قصيرة
Ēفقرأتـها على حـمد وأحمـد واتفقـنا على أن يـغنيـها - شادي - ويـقوم بتـلحيـنها أحـمد باقر
الذي أعطـاها في الواقع لحـنا جيـدا كما أداهـا شادي بشـكل رائع.. ولا تزال في رأيي هذه
الأغنـية من الأغـاني التي تـوفرت لـها كل عـناصـر الأغنـية الـناجـحة.. فـلقـد حاولت في أغـنية
ěوأربط ب Ēهولو أن أسـتعـمل الصور والأخـيلـة العربـية بـشكل منـاسب في الأغنـية الكـويتـية

العامية والفصحى بحيث تخرج الأغنية الكويتية عن نطاقها المحلي إلى النطاق العربي..

وأعتقد أنني وفّقت
✸✸✸✸✸✸✸✸
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إن علاقة الـشـاعر أحـمد الـعـدواني بالـغـناء قـوية جـداĒ فـأبنـاء الخـليج جـميـعـا يحـبون
الغناءĒ وقد ارتبط عملهم في البحرĒ ورحيلهم في قوافلĒ بالغناء والحداءĒ والطابع الجماعي
في الأداء والتصفيق والـرقص البحري والبدوي; يؤكد هذاالـشغف بالطربĒ ويزيد العدواني
عن غيـره بأنه شـاعرĒ والـشعـر يغـنى بهĒ والإيـقاع أسـاس  وعنـصر هـام من عنـاصره. وفي
الـفصل السابقĒ في بـعض المحاورات الصحفـيةĒ تعرض أحـمد العدواني للـغناء في الكويت

ووصف أوضاعهĒ كما بě سبب اتجاهه لتأليف الأغاني والطريقة التي اتخذها.

ردا عــلى سـؤال: بــوصـفك من الـشــعـراء الـذين ســاهـمـوا في تـطــور الأغـنـيـة
الكويتيةĒ فما هي الخطوات التي اتخذتموها وستتخذونها في اĠستقبل?

يقــول:

«أنـا أؤمن من حـيث اĠـبـدأ بـأن كل فن قـولـي يـنـتج في الـوطن الـعـربي يـجب أن تـكـون
أداته الـلـغـة العـربـيـة الفـصـحىĒ في نـظري هي أقـوى وأعـظم رابـطة لـلـعـربĒ وكل اتجاه إلى
تجاهل الـلغـة العـربية هـو ضد الـثقـافة العـربيـة والتـراث العربي ووحـدة الأمة الـعربـيةĒ وهذا
الاتجـاه إلى تجـاهل الـلـغـة الـعـربـيـةĒ لا يـخـرج عن كـونه أحـد هـذه الـتـيـارات: فـهـو إمـا تـيـار
شعوبي أو تـيار استعـماريĒ أو تيار لا مـباليĒ لا يدرك مـسؤوليته الـتاريخيـةĒ أو تيار جاهل
يـخـفي ضـعـفه في الـهـجـوم عـلى الـلغـة الـعـربـيـةĒ لأنه أضـعف من أن ėـلك نـاصـيـة الـتـعـبـير

العربي الجميل.

ěولـكن الـكـائـنـات الحـيـة تـتـطـور حـسب قـوانـ Ēوقـد يـقـال إن الـلـغـة كـائن حي مـتـطـور
وتطورهـا لا يخرجـها عن طـبيعـتهاĒ وإلا لأصـبح التطـور فوضىĒ فـتطور الـلغة الـعربيـة يكون
باتـسـاعـها وصـيـاغـة جمـلـهـاĒ وهي فصـحىĒ ولا يـكـون في انـتقـالـها إلـى اللـهـجـات العـامـية
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الدارجـةĒ بل إن اللـهجات الـدارجة هي جـوانب انحـطاط الـلغـةĒ يجب تلافـيهـا والارتفـاع بها
إلى اĠـستـوى الـعـربي الـفـصـيح. لا أدري إذا كـنت عـبـرتُ عن رأيي في مـسـألـة الـلـغة أم لا?
وعلى هـذا الأسـاسĒ وبهـذه الـعقـيـدةĒ حاولت أن أجـرب في الـلـهجـة الكـويـتيـةĒ فـلقـد تـناولت
Ēوأخـيـلـة واضـحة Ēالأغنـيـة الـكـويتـيـة فـأدخـلت علـيـهـا ألـفـاظاً فـصـيـحـة مفـهـومـة إلى حـد ما
مستعارة من الشعرĒ وأظل أستمع إلى اللحن اĠرة تلو اĠرة حتى تشربتĒ وبقدر ماأعجبني
الـلـحن فـلم تـعـجـبـني الـكـلـمـاتĒ فـانـصـرفت إلى الـبـيتĒ وجـلـست لأكـتب أغـنـيـة لـهـذا اللـحن
الجـميلĒ فأتـممتهـا في فترة قـصيرةĒ فـقرأتها عـلى حمد الـرجيب وأحمـد باقر الـذي أعطاها
فـي الواقع لحـنا جـيـداĒ كمـاأدّاها شـادي بـشكل رائعĒ ولا تـزال هـذه الأغنـية  - في رأيي -
من الأغاني الـتي توفرت لـها كل عـناصـر الأغنيـة النـاجحـةĒ فلقـد حاولت في أغـنيـة هولو أن
أسـتعـمل الصـور والأخيـلة الـعربـية بـشكل مـناسب في الأغـنيـة الكـويتـيةĒ وأربط بـě العـامية
والـفصحـى بحيث تـخرج الأغنـية الكـويتيـة عن نطـاقها المحـلي إلى النطـاق العربي... وأعـتقد

أنني وفقت».

في هـذه اĠـقـتطـفـات من أحاديث أحـمـد العـدوانيĒ نجـد أفكـارا أو مـنطـلـقات أسـاسـية
تـتكررĒ واجـتهـادات جديـدة ėارسـها. نجـد أولا التـمسك بـاللغـة العـربيـةĒ والاقتـناع الـشديد
بأنـهـا الـلـغة الأقـدر والأجـملĒ ولـكن الـعامـيـةĒ لـغة الحـيـاة الـيـوميـة المحـدودة اĠـبتـذلـةĒ تـوجد
كـضرورةĒ ولا ėكـن إلغاؤهـا. وهنا يـجد الـشاعر الحل فـي أن «يطعّم» هـذه اللـهجة أو الـلغة
العامـية بشيئـě: بكلمـات فصيحةĒ وبـأخيلة راقيـة مستمـدة من الشعر العـربيĒ وبهذا يحقق
شيئě أيضـا: أن يرفع مستـوى اللهجة الـعاميةĒ وأن يسـاعد بهذا الارتفـاع على أن تتخطى

الأغنية الكويتية حدود الكويت الضيقةĒ أو الخليجĒ إلى البلاد العربية الأخرى.

وبـصرف النظـر عن رأي العدواني في لهجـة الكويتĒ وفي الأغنـية الكويتـيةĒ فإنه يقدم
إليـنـا خبـرة خاصـة في أغـنيـة «هـولو» إذ ان الـلـحن تراثي مـشـهورĒ ولـكـنه مع إعجـابه بـهذا
الـلـحن لم يـكن راضـيـا عن الـكـلـمـاتĒ ولـهـذا تـصـدى لـوضـع كـلـمـات جـديـدة - يـراهـا أكـثر
منـاسبة - عـلى نفس الإيقـاع الثابت لـلهولو. ونـلاحظ في هذا الصـدد أنه كان يسـتعě على
خلق الإحـساسĒ وتعـميق الـشعـور بالحالـة العـاطفيـة التي يـجسـدها اللـحنĒ بأن كـان يتردد
عـلى مـركز الـفـنون الـشـعبـيـة للـسـمـاعĒ وهذا يـدل عـلى أنه لم يـكن يقـصـد سمـاع الـلحن أو
الأغـنية وحدهاĒ فـقد كان من السهل أن تـنسخ له على شريط تـسجيل Ē أو «صوت وصورة»



-  292  -

ولكنه كـان يريـد بذهابه إلى مـركز الـفنون الـشعـبية أن يـعيش الجـو العامĒ فـهذا اĠـركز على
..ěالشـعبي ěوهو مـركز لجمـيع الفنـان Ēوأمامه بـقايا وأطلال زمن الـغوص Ēشاطىء الخـليج

وقد أثمر هذا العمل إحدى الأغاني اĠوفقة التي لاتزال تطلبها الآذان إلى اليوم.

العـربي الفـصيح. وبـإيجـاز: حاولت أن أدخل عـنصـرين في الأغنـية الـكويـتيـة: الخيال
والـلفظ الـعربي اĠـفـهومĒ إلى جـانب تنـويع الأوزان. وفي ظـني أن هذه الـطريـقـة فيـها ارتـفاع
Ēكمـا فيها إغنـاء وإثراء لها بالأخـيلة والألفاظ Ēباللـهجة الكويـتية إلى اللغـة العربيـة الفصحى
كما أنه بهـذه الطريقة ėكن للأغنية الكـويتية أن تكون مفهومة عـند العرب جميعا.. وأنا على
كل حـال أجـربĒ وأرجـو مـن الاخـوان الأدبـاء أن يـجـربـواĒ فـلـعـل تجـاربـهم في هـذا الـصـدد

تكون أعمق مني».

وعن اللهجة الكويتية بصفة خاصة يقول أحمد العدواني:

«اللـهجة الكـويتية قاسـية جافة لا تـسلُس للتـعبير كـما ينبـغي أن يكونĒ ولذلك فـالكتابة
بـهاعـلى شـكل يـرضي الـفن قلـمـا يـتـوفر لـلـشـاعرĒ ومـا عـلى من يـشك في هـذا الرأي إلا أن
ėارس الكـتابة بالـعاميةĒ وبـاللهجـة الكويتـية بالذاتĒ وخـاصة إذا كانت له تجربـة سابقة في
الـتعبـير الفـصيح Ēوالسـر في ضعف اللـهجة الـعاميـة عن الاستجـابة للـمعاني والأفـكار التي
يريـدها الشـاعر أو الكـاتب أنهـا لهجـة الحيـاة اليومـيةĒ فـاستجـابتهـا للـعلم أو الأدب أو الفن

أمر بعيد الحصول».

قال أحمد الـعدواني هذا الكلام عام Ē1963 وكانت الإذاعـات الخليجـية تشدو بـكلماته.
وبعد خمسة أعوام - عام 1968 أجاب على سؤال حول موضوع الأغنيةĒ قال فيه:

«أنـا لسـت مؤلـفـا مـحـترفـا للأغـنـيـة. القـصـة كـلـها أنـني دخـلت مـيـدان الأغـنيـة عـنـدما
أحسست أن الأغنية الكويتيةĒ تحتاج إلى عملية ترطيب لإنقاذها من حالتي الركود والتجمد
Ēتعانـيهما.. تـوقفت عن كتابـة الأغنيـة بعد أن وجدت سـيلا جارفا من الأغاني الـهزيلة ěاللتـ
فـالأكـثـر الآن في مـيدان الأغـنـيـة الـكـويتـيـة هـو الـغثĒ ورص الـكلـمـات الجـوفـاء بلا خـيال أو

إحساس».
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ويـتـحدث الـعدواني - مـستـعـيدا بـعض ذكريـاته - عن الـطريـقة الـتي نظـم بهـا أغنـية «هـولو»
يقول:

«أذكر عندما نظمت أغنية هولوĒ قبل أن نـبدأ في عملهاĒ أعجبتني نغمة الهولو القدėة
التي يرددهـا البـحارةĒ فظـللت أذهب عـلى فترات مـتقطـعة إلى مـركز الفـنون الـشعبـيةĒ وكان

يرافقني أحيانا حمد الرجيبĒ واĠلحن أحمد باقرĒ واĠطرب شادي الخليج.

Ēالـفصيـحة والعـامية ĒـغنّاةĠسنسـجل نصوص أغـنياته وقـصائده ا ĒـقدمـةĠوبـعد هذه ا
عـلى الـسواءĒ ولا نـعـتـقـد أنـهـا تحتـاج إلى تـعـقـيب من أي نـوعĒ لـبـساطـة تـركـيـبـهـا ووضوح
مـعجـمـهاĒ بل نـعـول على شـهـرتهـاĒ وأنـها كـانت زاداً عـاطفـيًـاĒ ونفـسيًـاĒ وجـمالـيًـاĒ لجمـهور
الإذاعة عدة عـقودĒ ورغم مضي الزمن الطويل نسـبيًا على هذه الأغاني فـإنها لاتزال مطلوبة

وتملأ فراغا في مناسبات بعينها:

1 - القصائد والأغاني الفصيحة:

1 - يا دارنا يا دار

2 - أرض الجدود

3 - أنا أهواه

4 سلوا الكاعب الحسناء

5  النشيد الوطني

2 - الأغاني العامية:

1 - فرحة العودة

2 - دارنا يا قبايل

3 - هولو بě اĠنازل

ě4 - لي خليل حس
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5 - يا طير

6 - يا ساحل الفنطاس

7 - أداري والهوى ĥام

8 - دوبي أطوف الليالي

9 - يا عاذلě الحبايب

10 - يا فرحة السّمار

وفيـما يـلي أورد نصـوص المجمـوعتـě كامـلةĒ وأشـير إلى أغـنيـة ذكرهـا الأستـاذ حمد
الرجيب في لـقاء أجريـته معهĒ ولكـني لم أجد لديه نص الأغـنية أو تسـجيلاتهـاĒ وهي بعنوان
«يـا عاشـقě الـسهـر». أما الـلقـاء فانه مـتـصل بالـشعـر بالـدرجة الأولىĒ والـبحث يـدور حول

«ماهو غير الشعر»Ē لذلك استبعدته.
✸✸✸✸✸✸✸✸
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يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

يا نجمة للسنا
على جبě اĠنى
السحر Ġا دنا

غنى لها الأشعار
يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

التبر في برها
والدرّ في بحرها
والحب في صدرها
نبع من الإيثار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

فيها تراث الجدود
مواكب للخلود

لاحت عليها البنود
تطاول الأقمار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

من غامروا في البحار
وخاطروا في القفار
ودونوا للديار
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مفاخر الأسفار
يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

في البر كانوا ندى
في البحر كانوا هدى
صدوا جيوش العدى
وصارعوا التيار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

يا دارنا والجدود
لهم علينا وعود

لا عاش من لا يسود
ويحفظ الآثار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

نعم - عشقنا ثراكِ
نعم - وعشنا فداك
وكلنا في هواك

حامي الحمى والجار
يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

قالوا الكويت استقل
فقلت بدر كمل

اليوم طاب العمل
وطابت الأخطار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار
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يا خطوة للجهاد
تجاوزتها البلاد
غدا ننال اĠراد
ونبلغ الأوطار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

مواعد للقدر
دستورنا اĠنتظر
به يتم الظفر
ونقطف الأثمار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

في ظل شمس الصباح
زعيمنا في الكفاح
إلى مراقي النجاح
أميرنا اĠغوار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار

يا نفحة للأريج
مست عروس الخليج
فجر وروض بهيج
ما أسعد الأطيار

يا دارنا يا دار
يا منبت الأحرار
✸✸✸✸

ألحان: رياض السنباطي
غناء: السيدة أم كلثوم
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شــــــــــدا لـك المجــــــــــد وغــــــــــنـى الــــــــــظــــــــــفـــــــــر
فـــــــاخـــــــتــــــــال بـــــــدو وتــــــــبـــــــاهـى حـــــــضـــــــر

أرض الجـــــــــدود ! والــــــــلـــــــــيــــــــالـي ســـــــــيــــــــر
ــــــــــيـــــــــر Ħهـل أشـــــــــرقـت إلا عــــــــــلــــــــــيـك الـــــــــس

✸✸✸✸✸✸✸✸

قــــــــالـــــــوا: الــــــــكـــــــويـت?!قــــــــلت: ذاك كــــــــوكب
تــــــهــــــفــــــو له الــــــنــــــجــــــوم حــــــě تــــــنــــــظــــــر

الـــــــــــعـــــــــــزّ فـي ســـــــــــاحـــــــــــاتـه مـــــــــــنـــــــــــابـت
طـــــابـت مـــــجـــــانـــــيــــــهـــــا وطـــــاب الـــــشـــــجـــــر

✸✸✸✸✸✸✸✸

أرض الجــــــــــدود لا بــــــــــرحـت لــــــــــلــــــــــهـــــــــوى
مـــــــنــــــازلا يــــــخـــــــطــــــر فــــــيــــــهـــــــا الــــــقــــــمــــــر

عــــــــشـــــــنــــــــا عـــــــلـى ثـــــــراكِ يــــــــدعـــــــونــــــــا له
هـــــــــوى عـــــــــلى نـــــــــفــــــــوســـــــــنــــــــا مـــــــــقــــــــدّر

وذكـــــــــريــــــــات كـــــــــلــــــــمــــــــا طـــــــــافـت بــــــــنــــــــا
تــــــــنــــــــفـس الــــــــورد وفــــــــاح الــــــــعــــــــنــــــــبــــــــر

✸✸✸✸✸✸✸✸

قـل لـــــــــلــــــــكــــــــو يـت تــــــــلـك أعــــــــراس اĠـــــــــنى
يـــــــــزفــــــــــهـــــــــا إلــــــــــيـك عـــــــــهــــــــــد نـــــــــضـــــــــر

صـــــــــــحــــــــــائـف الـــــــــــتــــــــــاريـخ رفّـت حــــــــــولـه
تــــــــكــــــــتـب لــــــــلـــــــــخــــــــلــــــــود مـــــــــا يــــــــقــــــــرر
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مـــــــــــا أعــــــــــظـم الـــــــــــدســـــــــــتــــــــــور فـي ظـلالـه
شـــــــــعـب عـــــــــلـى أقـــــــــداره يـــــــــســـــــــيـــــــــطــــــــر

قـــــــــــــــائــــــــــــــده إلــى الــــــــــــــعــلا أمــــــــــــــيــــــــــــــره
أكــــــــــــــرم Ėــن يــــــــــــــقـــــــــــــــوده ويــــــــــــــأمــــــــــــــر

شــــــــيـخ الأمــــــــور مــــــــا دجت مــــــــظــــــــلــــــــمـــــــة
إلا جــلاهـــــــــــــــــا مــــــــــــــــــنـه رأي نــــــــــــــــــيĦـــــــــــــــــر

ėــــــر بـــــالخــــــطـب الــــــعــــــبــــــوس بــــــاســــــمًـــــا
كـــــالـــــبــــــدر في غـــــيـب الـــــديـــــاجـي يـــــســـــفـــــر

الــــــــــــــــــعـــــــــــــــــزم والـــــــــــــــــقـــــــــــــــــوة فــي ردائـه
تــــــزيــــــنــــــهــــــا الحــــــكــــــمــــــة والــــــتــــــبــــــصــــــر

شــــــــــاد عــــــــــلـى الحـب أســــــــــاس حــــــــــكــــــــــمـه
والحـب لــــــــلــــــــحــــــــكم الــــــــكــــــــرĤ مــــــــصـــــــدر

✸✸✸✸

ألحان:رياض السنباطي
غناء: السيدة أم كلثوم
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أنا أهواه.. أجلĒ لست التي تخفى هواها.. عن سواها.. أنا أهواه
أنا أهواه..  كما تهفو إلى النور الزهور
أنا أهواه.. كما ترنو إلى النبع الطيور
أنا أهواه.. سماء صافيه.. ورياحا عاتيه

أنا أهواه.. على أية حال هو فيها.. أنا أهواه
أنـــــــا أفـــــــخــــــــر كـــــــلـــــــمــــــــا لاح Ėـــــــنـــــــظـــــــر

ورأيـت الـــــــــهـــــــــمـس مـن حــــــــولـي يـــــــــطــــــــول
وإشـــــــــــــــــــــــــــارات تـــــــــــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــــــــــول......

أنظروا هذا فتاها.. تيمته بهواها
وتهاديت كما يهوى الصĦبا كبرا وتيها

ويطل الحسد اĠقهور ملء النظرات.. شبحا كابي السمات
يتحدى ظله ستر الحياء.. ورداء الكبرياء
ويعرĦي الغيرة الحمقاء من ثوب الرياء

وأنـــــــــــــــــا أخــــــــــــــــطــــــــــــــــر فـي ظــل اĠــــــــــــــــنـى
ـــــــــــــــــــــــــثــــــــــــــــــــــــــــــــنـــى وأغـــــــــــــــــــــــــــــــنـــي أتــــــ

ذلــك الـــــــــــــــفــــــــــــــارس لــي وحـــــــــــــــدي أنــــــــــــــا
أنـــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــنــه وهـــــــــــــــــــــو مـــــــــــــــــــــنــي
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ألحان: أحمد باقر
غناء: فايزة أحمد
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ســـلــــوا الـــكـــاعب الحـــســـنـــاء مـــاذا بـــدا لـــهـــا
جــــفــــتــــنــــا ومــــازلــــنـــا عــــلـى عــــهــــدنــــا لــــهـــا

لـــــــعل وشــــــــاة حـــــــاســـــــدين وشـــــــوا بـــــــنـــــــا
عــــلـــــيــــهــــا فـــــشــــدت عـن هــــوانــــا رحـــــالــــهــــا

وإلا Ġــــــــــاذا الـــــــــهـــــــــجـــــــــر والحـب جـــــــــنـــــــــة
مــــــــنــــــــعـــــــمــــــــة زان الجــــــــمـــــــال ظـلالــــــــهـــــــا

ونــــحن عــــلى عــــهــــد الــــهــــوى مــــا تــــغــــيــــرت
لــــــنــــــا حـــــالــــــة حـــــتـى تـــــغــــــيĦــــــر حـــــالــــــهـــــا

يـــــهـــــيـج بـــــنـــــا نـــــار الــــــغـــــرام خـــــيـــــالـــــهـــــا
فــــنــــقــــضي الــــلـــيــــالـي نـــاظــــرين خــــيــــالــــهـــا

✸✸✸✸

ألحان: أحمد الزنجباري
غناء: بديعة صادق
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وطــــــنـي الــــــكــــــويـت ســــــلــــــمت لــــــلــــــمــــــجــــــد
وعـــــــلـى جـــــــبــــــــيــــــــنك طــــــــالـع الـــــــســــــــعـــــــد

يــــــــــا مــــــــــهــــــــــد آبــــــــــاء الألـى كــــــــــتــــــــــبـــــــــوا
ســـــــفـــــــر الخــــــــلـــــــود فــــــــنـــــــادتَ الـــــــشــــــــهب

الــــــــــــــــلـه أكــــــــــــــــبــــــــــــــــر إنــــــــــــــــهــم عـــــــــــــــرب
ـــــــــلـــــــــد طـــــــــلـــــــــعـت كـــــــــواكـبُ جـــــــــنـــــــــة الخُ

وطــــــنـي الــــــكــــــويـت ســــــلــــــمت لــــــلــــــمــــــجــــــد
وعـــــــلـى جـــــــبــــــــيــــــــنك طــــــــالـع الـــــــســــــــعـــــــد

بــــــــوركـتَ يــــــــا وطـــــــنـي الــــــــكـــــــويـت لــــــــنـــــــا
ســــــكـــــــنــــــا وعــــــشـت عــــــلـى اĠــــــدى وطــــــنــــــا

يــــــــــفـــــــــــديـك حـــــــــــر فـي حــــــــــمـــــــــــاك بــــــــــنـى
صــــــــــرح الحــــــــــيــــــــــاة بــــــــــأكــــــــــرم الأيــــــــــدي

وطـــــــــــــــــــــــنـــي الـــــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــــــويــت..........
نــــــــحـــــــمــــــــيك يــــــــا وطـــــــنـي وشــــــــاهـــــــدنـــــــا

شــــــــــــرع الــــــــــــهــــــــــــدى والحـق رائــــــــــــدنــــــــــــا
وأمـــــــــيـــــــــرنـــــــــا لـــــــــلـــــــــعـــــــــز قـــــــــائـــــــــدنـــــــــا

رب الحـــــــــــمـــــــــــيـــــــــــة صـــــــــــادق الـــــــــــوعــــــــــد
وطـــــــــــــــــــــــنـــي الـــــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــــــويــت..........

وعـــــــلـى جـــــــبــــــــيــــــــنك طــــــــالـع الـــــــســــــــعـــــــد
✸✸✸✸

الحان: ابراهيم الصولة
أداء: المجمــــوعــة
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عــــــادت لــــــنــــــا الأيــــــام فــــــوق الـــــســــــفــــــيــــــنه
مــــــرة مـــــعــــــانــــــا الــــــريـح مــــــرة عــــــلــــــيــــــنـــــا

بـــě الــــســــفـــر والــــغــــوص رحــــنـــا وجــــيــــنـــا
ومــــهـــمـــا تــــصـــيـــر الحــــال مـــا قط شــــكـــيـــنـــا

يــــالــــلـي وضــــعــــنــــا الــــروح عـــــنــــده رهــــيــــنه
لــــــو كــــــانـت الأقــــــدار من صــــــنـع أيــــــديــــــنــــــا

مــــا كــــان يـــــوم فــــراق بــــيــــنــــنـــــا وبــــيــــنه
إحـــــنــــــا عـــــلى ذكــــــراك ســـــرنـــــا ورســــــيـــــنـــــا

واحــــنــــا صــــدقــــنــــا الحب واحــــنــــا وفــــيــــنــــا
حــــقك عـــلــــيـــنـــا ان كــــان بـــعـــدك هــــويـــنـــا

✸✸✸✸

الحان: حمد الرجيب
غناء: شادي الخليج
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دارنــــــــــــــــــــــــا يـــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــايــل

مــــــــــــا عـــــــــــــشـــــــــــــقــــــــــــنـــــــــــــا ســـــــــــــواهــــــــــــا

ـــــــــلـــــــــــــــــمــــــــــــــــعـــــــــــــــــزَّة مـــــــــــــــــنــــــــــــــــازل لــــــــ

والــــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــــرم فــي ثــــــــــــــــــــــراهــــــــــــــــــــــا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــان الأوايـــــــل مــــــــن زمـــــــــــــــ

واĠــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــالــي حــــــــــــــــــمــــــــــــــــــاهــــــــــــــــــا

ــــــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــــــــــاهــل مـــن كـــــــــــــــــــــــــــــرĤ اĠـ

ـــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــاهــــــــــــــــــــا كــم ســــــــــــــــــــقــت مــن لـ

كـــل زيــن الــــــــــــــــــــــــــــشــــــــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــــايــل

ـــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــاهـــــــــــــــــــــا كـــــــــــــــــــــوكــب فــي ســــ

جــــــــــــــــــبـــــــــــــــــهـــــــــــــــــتــه واĠـــــــــــــــــشــــــــــــــــــاعـل

مـــــــــــــــا تـــــــــــــــخـــــــــــــــفـي ســـــــــــــــنـــــــــــــــاهـــــــــــــــا

ـــــــــــــــتــــــــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــدى المجــــــــــــــــــــــاهــل ايـــــــ

مـــــــــــــــــا تــــــــــــــــذيــــــــــــــــر عــــــــــــــــمــــــــــــــــاهــــــــــــــــا

مـــــــــــــــــا تــــــــــــــــنـــــــــــــــــصــى اĠــــــــــــــــشـــــــــــــــــاكـل

واثــــــــــــــــبـــــــــــــــــتـت فــي خـــــــــــــــــفــــــــــــــــاهــــــــــــــــا

دارنــــــــــــــــــــــــا يـــــــــــــــــــــــا قــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــايــل

مــــــــــــا عـــــــــــــشـــــــــــــقــــــــــــنـــــــــــــا ســـــــــــــواهــــــــــــا
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لـــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــعــلا والجـــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــايــل

شــــــــــــــــــادهــــــــــــــــــا مــن بــــــــــــــــــنــــــــــــــــــاهـــــــــــــــــا

فــي ثــــــــــــــــــــــراهــــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــاقــل

كــم حـــــــــــــــــــمــت مـن نـــــــــــــــــــصـــــــــــــــــــاهــــــــــــــــــا

يـــــــــــــــــــــــــــــوم وقـــع الـــــــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــــــــــوازل

ـــــــــــــــــــــــــــداهــــــــــــــــــــــــــــــــا كـــل حـــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ فــــــ
✸✸✸✸

ألحان: حمد الرجييب

غناء: المجموعة
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هـولــو بــě اĠـنــازل.. إي والــله أسـمــر ســبـاني
هـولـو حـلــو الـشـمـايل.. إي والــله زين اĠـعـاني

أســــــمــــــر ومــــــضــــــمـــــــر.. مــــــا في مـــــــثــــــاله..
شـــــــفــــــتـه يــــــتــــــخـــــــطــــــر.. مـــــــثل الـــــــغــــــزاله

ســــــبــــــحــــــان مـن صــــــور.. حــــــســــــنـه ودلاله..
أســـــمــــــر يـــــا أســــــمـــــر.. يــــــالـــــلـي ســـــبــــــاني

يــــا حــــلم الــــسّــــمــــار.. في الــــلــــيـل الــــهـــادي..
يـــــــا شـــــــدو الأطـــــــيـــــــار.. فـي روض الــــــوادي

عــــــنــــــدي لك أســــــرار.. شــــــاغــــــلــــــة فـــــؤادي..
خــــــلـــــتـــــني مــــــحـــــتـــــار.. يـــــالـــــلـي ســـــبـــــاني

أســـــمـــــر يـــــا Ęــــلـــــوح.. يـــــكـــــفـــــيـك الــــدلال..
قــــــول لي ويـن أروح.. قـــــولي كــــــيف أحـــــتـــــال

كل الــــــقــــــلـب جــــــروح.. كل الــــــنــــــفـس أغلال..
بس مــــــا أقــــــدر أبـــــوح.. يــــــالــــــلي ســــــبــــــاني

✸✸✸✸

ألحان: أحمد باقر

غناء: شادي الخليج
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ěلــي خــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــيــل حــــــــــــــــــــــســــــــــــــــــــــ
يــــــــــــــــــعـــــــــــــــــجــب الــــــــــــــــــنـــــــــــــــــاظــــــــــــــــــريـن

جــــــــــــــيـت أنـــــــــــــا أبــــــــــــــغـي الــــــــــــــوصـــــــــــــال
ěكــــــــــــــــــــود قـــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــبــه يـــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــ

الـــــــــــــــــقـــــــــــــــــمـــــــــــــــــر طـــــــــــــــــلـــــــــــــــــعـــــــــــــــــتـه
والـــــــــــــــــــغــــــــــــــــــــزال لـــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــتـه

والــــــــــــــــســــــــــــــــحــــــــــــــــر فـــــــــــــــتــــــــــــــــنــــــــــــــــتـه
ěــــــــــــالـــــــــــــــنــــــــــــــــحـــــــــــــــر والجـــــــــــــــبـــــــــــــــ بـــ

صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادنــــي فــــي هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواه
مـــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــانــي ســــــــــــــــــــــواه

ـــــــــــــســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنــــه آه آه مـــــن حـــــــــــــــــــــــــــــ
كــــل مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لــــه يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزيــــن

فــي حــــــــــــــــــــــديــــــــــــــــــــــثــه فــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــون
ــــــــــــــــنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون فــــي دلالـــــه فــــــــــــــــــــــــــــ

فـي ســــــــــــــــــبــــــــــــــــــيـــــــــــــــــلــه يــــــــــــــــــهـــــــــــــــــون
ěـــــــــــــــــمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كــــل شـــــيء ثــــــــــــــــــــــــــــ

يــــــــــــــــــــــــا نـــــــــــــــــــــــدĤ الـــــــــــــــــــــــشـــــــــــــــــــــــراب
ـــــــــــــــعــــــــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــاب خــل عــــــــــــــــــــــنــك الـــــــ

أنــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــالــي مــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــاب
ěعــــــــــــــــــنـه طــــــــــــــــــول الـــــــــــــــــســــــــــــــــــنـــــــــــــــــ

✸✸✸✸

ألحان: أحمد باقر
غناء: شادي الخليج
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يــا طــيــر لــيـتــني أكــون مــثــلك وعــنــدي جــنـاح
أطـيــر مع الــنـور وأســبح في الــســنـا  الــلــمّـاح

وان شـفت روضــة ربــيع فــيــهـا الــزهــور ألـوان
نـــــزلـت عـــــلـــــيــــــهـــــا أغــــــنى أجــــــمل الألحـــــان

لـو ضــاقت الأرض عــلــيت في الــسـمــا وغــنـيت
وقــلت فــوق الــســحــاب يــا طــيــر لك أرفع بــيت

أنـــشــــر جـــنــــاحك وغـــرّد وأنـت خـــالـي الـــبـــال
والــــــعـب مـع الــــــريـح وإلا الـــــــعب مـع الآمــــــال

يــــا طـــــيـــــر مـــــالـك عـــــذر تـــــشـــــكي مـن الأيــــام
بس لـــــيش لحــــنـك جــــريـح يــــقـــــطــــر من الآلام

لـــو كـــنـت أمـــلك جـــنـــاحك مـــا شـــكـــيـت الحــال
كـــانت حـــيـــاتـي نـــغم فـــيـــهـــا الـــفـــرح أشـــكــال

✸✸✸✸

ألحان وغناء: عبدالحميد السيد
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يــــــــــــــا ســـــــــــــاحــل الـــــــــــــفــــــــــــــنــــــــــــــطـــــــــــــاس
يــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــلــــــــــــــــــعــب الــــــــــــــــــغـــــــــــــــــزلان

ــــــــــــــــتــــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــــة الجــلاس يــــــــــــــــــــــا مــــــ
يــــــــــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــــــــــامــــــــــــــــــــــــــــــر الخــلان

ـــــــــــــنـــــــــــــــــــــــشـــــــــــــــــــــــوى رمــــــــــــــــــــــــالــك الـــــــــــ
والــــــــــــــبـــــــــــــحــــــــــــــر ســـــــــــــاقــــــــــــــيـــــــــــــهـــــــــــــا

ـــــــــكـــــــــــــــــــــــــايـــــــــــــــــــــــــة تـــــــــــــــــــــــــروى  حــــــــــــــــ
ــــــــــــكــــــــــــــــيــــــــــــــــهـــــــــــــــا واĠـــــــــــــــوج يــــــــــــــــحــــ

مــــــــــــــــــا أعـــــــــــــــــذب الــــــــــــــــــنــــــــــــــــــجـــــــــــــــــوى
رقــت مـــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــانــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــا

يـــــــــــــــــــــــا طــــــــــــــــــــــيــب الأنــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــاس
يــــــــــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــــــــــامــــــــــــــــــــــــــــــر الخــلان

لـــــــــــــــــلـــــــــــــــــبــــــــــــــــــر والـــــــــــــــــبـــــــــــــــــحـــــــــــــــــر
ـــــــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــــــــــــــــدك أســــــــــــــــــــــــــــــــــرار عـــــــــ

لـــــــــــــــــــلـــــــــــــــــــحــب والـــــــــــــــــــشـــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــر
ــــــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــــــــــــار لـــــــــــــــــــــــــــــــــــديـــك أخــــــــ

عــــــــــــــــــــــشــت عـــــــــــــــــــــلـــى الـــــــــــــــــــــدهـــــــــــــــــــــر
يــــــــــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــــــــواك ســــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــــــــار

ــــيــــــــــــــــــاهــــــــــــــــــمــــــــــــــــــو أعــــــــــــــــــراس دنـــــــــــــــ
يــــــــــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــــــــــامــــــــــــــــــــــــــــــر الخــلان

✸✸✸✸

ألحان: حمد الرجيب
غناء: غريد الشاطىء
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علـــــى حـــــــــاليأداري والهوى ĥــــــام.. .....
وتصفـــى لــــــــيوأقول لو تسمح الأيام.. ......

وأعــيـش ويــاك مــدى عــمــري
وســــري فـي الــــهــــوى ســــرّك
تــــريـح راسك عـــــلى صــــدري
وأريـح راسي عـــــلـى صــــدرك

متــى الأيام تحــلالــــيحياة الروح يا غــالــي
وأعـــيـش ويـــاك كــــمــــا كــــانت لــــيـــالــــيــــنـــا

 ونسعد في أمانينــــــــاونعيد أيام مـــاضينـــا
على فراقك أنا ما أقـــدرحبيبي أنت يا أسمـــر
حبيب الروح يا غالـــيولاني عن هواك سالي

✸✸✸✸

ألحان: حمد الرجيب
غناء: نجاح سلام
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دوبي أطــوف الــلـيــالي أســأل عن الأقــمـار.. وين يــا تــرى صـاروا
قــالـت لــيــالي الـــهــوى: أهل الـــهــوى يــا جـــار.. عن دارنــا ســاروا
قــلت: يـــالــيــالـي الــهــوىĒ وين الأحـــبــة وين.. صـــارت أراضــيــهم
إن كان مـضوا عـاتبـě.. لامشي عـلى العـينě.. وأروح أراضـيهم 
ــلـــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــالـــي... الــخ دوبــي أطـــــــــــــــــــــــــــوف الــــــــــــــــــــــــ
يــا هل الـصــفـا والـوفــا.. يـا زيــنـة الـسّــمـار.. وين صــار نـاديـكم?!
مـهــمـا يــطـول الــنـوى.. لاعــيش مع الــتـذكــار.. واهـتف وأنــاديـكم
ــلـــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــــالـــي... الــخ دوبــي أطـــــــــــــــــــــــــــوف الــــــــــــــــــــــــ
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ألحان: حمد الرجيب

غناء: عوض دوخي
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يـــــــــــــــــا عــــــــــــــــاذلـــــــــــــــــě الحــــــــــــــــبـــــــــــــــــايـب

كــلٍّ بــــــــــــــنـــــــــــــــفــــــــــــــســه بــــــــــــــصـــــــــــــــيــــــــــــــر

مــــــــــــــــــا لــــــــــــــــــكـم ومــــــــــــــــــال الــــــــــــــــــطــلايـب

خـــــــــــلــــــــــــوا الـــــــــــركـــــــــــايــب تـــــــــــســـــــــــيـــــــــــر

مــن ســــــــــــــــــــــابــق الــــــــــــــــــــــريــح تــــــــــــــــــــــاعــب

لا شــك وهــــــــــــــــــــمّــه قــــــــــــــــــــصــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــر

يــــــــــــــا عـــــــــــــــاذلــــــــــــــě مـــــــــــــــانـي هـــــــــــــــايـب

ولـــــــــــــو جــــــــــــــهــــــــــــــلــت اĠــــــــــــــصــــــــــــــيـــــــــــــر

✸✸✸✸✸✸✸✸

يـــــــــــــــــا عــــــــــــــــاذلـــــــــــــــــě خــــــــــــــــبـــــــــــــــــرونـي

بـــــــــــــالـــــــــــــلـه لـــــــــــــيــش تــــــــــــعـــــــــــــذلـــــــــــــونـي

رضـــــــــــــــــيــت أنـــــــــــــــــا فــي جـــــــــــــــــنـــــــــــــــــونـي

لــــــــــــــكـن غــــــــــــــضـــــــــــــبــــــــــــــكـم جــــــــــــــنـــــــــــــون

هــل الأحــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــة شــــــــــــــــــــكــــــــــــــــــــونــي

ــــــــــــــشـــــــــــــــتـــــــــــــــكــــــــــــــون لـــــــــــــــكــم ومــــــــــــــا يـ

يـــــــــــــــــا عــــــــــــــــاذلـــــــــــــــــě اتــــــــــــــــركـــــــــــــــــونـي

خــــــــــــــلـــــــــــــــوا اĠـــــــــــــــقــــــــــــــدر يـــــــــــــــكــــــــــــــون

✸✸✸✸✸✸✸✸
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مـع الـــــــــــعـــــــــــيــــــــــــون الـــــــــــكــــــــــــحـــــــــــيـــــــــــلـه

ـــــــــــــــــــوجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوه اĠـــلاح مــــع الـــــــــــــــــــــ

مــع الـــــــــــــقــــــــــــــدود الـــــــــــــنــــــــــــــحــــــــــــــيـــــــــــــلـه

تـــــــــــــــهــــــــــــــتـــــــــــــــز مـــــــــــــــثـل الـــــــــــــــرّمــــــــــــــاح

مــع الـــــــــــــــــورود فــي الخــــــــــــــــمـــــــــــــــــيـــــــــــــــــلـه

تـــــــــــســـــــــــبـح بــــــــــــنـــــــــــور الـــــــــــصـــــــــــبـــــــــــاح

عــــــــــــيــش فـي دنــــــــــــيــــــــــــا جـــــــــــــمــــــــــــيــــــــــــلـه

الحــب فــــــــــــــــــيـــــــــــــــــهــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــبـــــــــــــــــاح
✸✸✸✸

ألحان: حمد الرجيب
غناء: صباح
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—ULÒ��« WŠd� U‡¹

يـا فرحـة السّـمار عـادت ليـاليـهم.. سـاهرين مع الأقـمار والـبدر يـناجـيهم
ــــــــــمـــــــــار يــــــــــا فــــــــــرحــــــــــة الــــــــــسّ

باتوا مع الأفراح والأنس في جنة.. عـطر الهوى الفوّاح يروي لها الفتنة
وتــفـتح الأزهــار.. هــمـســة أمـانــيـهم
ــــــــــمـــــــــار يــــــــــا فــــــــــرحــــــــــة الــــــــــسّ

أشـواقـهم أنـغـام يا طـيـب مـسراهـا.. تـرقـص لهـا الأحـلام وتـغنـي ويـاها
والـطـير عـلى الأشـجار ردد أغـانـيهم
ــــــــــمـــــــــار يــــــــــا فــــــــــرحــــــــــة الــــــــــسّ

✸✸✸✸

ألحــان: حمد الرجيب
غناء: عبد الحليم حافظ
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هذه خمس عشرة أغنيةĒ ثلثها فصيح (خمس قصائد)Ē والبقية عامية.

ولـهــذا الاحـصـاء دلالـتهĒ وهـو أنه حـě حـمل عـلـى الأغـنـيـة الـعـامـيـة ووجه اĠـآخـذ إلى
العـامـية الـكـويتـية خـاصـة. إĥا يـعـبر عن مـوقف نـقديĒ وجـمـاليĒ وعمـليĒ يـحاول أن يـحدد
الجـوانب الـسـلـبـيـة فـي صـيـاغـة الأغـنـيـة الـسـائـدة في تـلـك الـفـتـرةĒ ومن هـنـا كـان اهـتـمـامه
الـواضح بوضع أغـنيـات عـاميـةĒ تحقق الـنـمطĒ وتؤدي الـوظيـفـةĒ وتحقق الـهدف الـذي أشار
إلـيه في اقبـاله - الاستـثنائي - عـلى وضع هذه الأغـنيـات العامـيةĒ وهي من الـناحيـة الكـمية
ليـست قلـيـلةĒ ومن نـاحيـة اĠسـتوى الـشـعري والـصيـاغي تعـتبـر ĥـاذج عالـية بـالفـعلĒ ولعل
الـعدواني في هـذا كـان يعـيد جـانـبا من سـيرة أمـيـر الشـعراء أحـمـد شوقيĒ الـذي أبدع من
الشعـر الفصيح ما نعرف وما نـقرأ من الشوقياتĒ وفي اĠسرحـيات اĠتعددةĒ ولكنه مع هذا
كتب الأغنـية من منطلق إعجابه بـصوت محمد عبد الوهـابĒ الذي ازدهر فنه في تلك الفترة.
فقد كـتب له «النيل نجـاشي» وغيرها. فـلعل صوت شـادي الخليج - مـطرب الكويت الأول -
كان Ėـثـابـة الحـافز المحـرّض لـلـعدوانـي على الـنـشـاط في هـذا المجالĒ الـذي لابـد ان نـذكره

كإنجاز خاصĒ رضيه وتحمس له العدواني للأسباب الفنية والاجتماعية من قبل.

Ēوما توفيقي إلا بالله العزيز الحكيم
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