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التصدير

لقد غدا مهرجان ربيع الشعر - الذي جاء احتفال مؤسسة جائزة عبدالعزيز 
سعود البابطين للإبداع الشعري به للمرة الأولى بمكتبة البابطين المركزية للشعر 
العربي في الرابع والعشرين من شهر مارس 2008م - نشاطًا سنويًّا رئيسًا وبرنامجًا 
ا من برامج المؤسسة الثقافية والشعرية، تدعو إليه ثلة من الشعراء العرب من  مهمًّ

داخل الكويت ومن الأقطار العربية الأخرى.

وهنا نستذكر دعوة الشاعر والناقد العربي المغربي المعروف محمد بنيس حينما 
اقترح على منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة »اليونسكو« أن تبادر إلى 
الاحتفاء بالشعر وتعلن يومًا عالميًّا خاصًا للاحتفال به، وقد استجابت »اليونسكو« 

لهذه الدعوة وجعلت يوم 21 مارس من كل عام يومًا للشعر في العالم.

وكان من أسباب هذا المقترح ما لمسه الشاعر محمد بنيس من خفوت جذوة 
الشعر وتراجعه واقتصاره على موضوعات بعينها وعلى نخب محددة من الشعراء..

هذه  »اليونسكو«  لنداء  الفورية  الاستجابة  إل��ى  مؤسستنا  سارعت  عندها 
المنظمة العالمية وقررت أن تحتفل بالشعر والشعراء في هذا اليوم من خلال توجيه 
الدعوة إلى الشعراء للالتقاء بمحبي الشعر وجمهوره وجهًا لوجه وفي بيت الشعراء 

مكتبة البابطين المركزية للشعر العربي.

ويأتي - عزيزي القارئ - هذا الكتاب موثقًا لفعاليات السنة الرابعة  لمهرجان 
والندوة  الشعر  ربيع  )مهرجان  هو  عنوانًا  السنة  ه��ذه  حملت  حيث  الشعر  ربيع 
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المصاحبة حول أحمد السقاف وغازي القصيبي( وهما الشاعران العربيان الكبيران 
اللذان فقدناهما وخسرهما الشعر العربي بلا أدنى شك.

والقصيبي  السقاف  لقصائد  شعرية  ق��راءات  المهرجان  أمسيات  تخلل  وقد 
استمتع بها الجمهور الغفير الذي أمّ مكتبة البابطين المركزية للشعر العربي لمتابعة 

فعاليات المهرجان وأمسياته الشعرية.

للشاعرين من  الإبداعية  الأعمال  اشتمل على  المؤسسة معرضًا  أقامت  كما 
حول  ت��دوران  أدبيتين  ندوتين  إقامة  إل��ى  إضافة  مختلفة  أدبية  ومؤلفات  دواوي��ن 
محورين أساسيين هما الأعمال الإبداعية للسقاف والأعمال الإبداعية للقصيبي، 

ت أبحاث الندوتين إلى الكتاب ليطلع عليها من يرغب بذلك. وقد ضُمَّ

وأخيرًا أعزاءنا القراء ومحبي الشعر.. نترك لكم الإبحار في قصائد الشعراء 
المشاركين ونرجو أن تروق لكم وأن تستمتعوا بها أيما استمتاع.. وإلى أن نلتقي في 
مهرجان ربيع الشعر الخامس في شهر مارس 2012 نرجو للجميع التوفيق والسداد.

والحمد لله من قبل ومن بعد،،

عبدالعزيز سعود البابطين
الكويت $ 1433/2/21هـ

الـمــــوافق 2012/1/15م

XXXX
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حفل الافتتاح

جرى حفل افتتاح الموسم الرابع لمهرجان ربيع الشعر العربي في تمام الساعة السادسة 
والصور  الكتاب  معرض  بافتتاح   2011/3/21 الم��واف��ق  الإثنين  ي��وم  مساء  من  والنصف 
حفل  وقد حضر  القصيبي،  وغ��ازي  السقاف  أحمد  بهما  المحتفى  للشاعرين  الفوتوغرافية 
الافتتاح السيد جاسم الخرافي رئيس مجلس الأمة، والسيد جورج سمبايو الممثل الأعلى 
للأمم المتحدة لتحالف الحضارات، والسيد مايكل فريندو رئيس مجلس النواب في جمهورية 
مالطا إضافة إلى جمهور عريض من محبي الشعر والثقافة وبعد جولة في المعرض مع رئيس 
مجلس الأمناء.. انتقل الحضور لمسرح مكتبة البابطين المركزية للشعر العربي.. حيث ألقى 
الشاعر عبدالعزيز سعود البابطين كلمة الافتتاح الرسمي للمهرجان.. وفيما يلي نص الكلمة:
بسم الله الرحمن الرحيم، والصلاة والسلام على كل الأنبياء، والمرسلين وآلهم وصحبهم أجمعين

معالي السيد جاسم محمد الخرافي رئيس مجلس الأمة الموقر
فخامة السيد جورج سامبايو/ الممثل الأعلى للأمم المتحدة لتحالف الحضارات

سعادة السيد مايكل فريندو/ رئيس مجلس النواب في جمهورية مالطا
ضيوفنا الأعزاء

أيها الإخوةُ والأخواتُ الحضور
السلام عليكم ورحمة الله وبركاته،،

يسعدني أن أرحبَ بكم جميعًا أجملَ ترحيب وللقادمين من الخارج أهلًا بكم في 
بلدكم الثاني الكويت، أشكر لكم تحمّلكَُم عناءَ السفر وقدومَكُم إلى رحاب ديوانِ العرب 

الذي يجمعُنا على أمرٍ نتفق عليه منذ خمسةَ عشرَ قرنًا على الأقل.
ونحن الآن في مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، نحتفلُ 
بمهرجان ربيع الشعر الرابع تمشيًا مع ما قررته الأمُم المتحدة بأن يكونَ يوم 21 مارس 
من كل عام يومًا للشعر العالمي، فقد بدأنا هذه المهرجانات منذُ العام 2008، وفي هذا 
ِ غادرانا إلى رحاب الُخلدِ بإذن  ِ شعريَّيْن ا بعَلمَيْن المهرجان تحتفي المؤسسة احتفاءً خاصًّ
الله، الشاعرِ الدكتور غازي القصيبي، والشاعرِ أحمد السقاف، فرأينا تكريَم ذكراهُما من 

خلال هذا المهرجان وعقد ندوتين عن إبداعاتهما، وإصدار كتابٍ عن كلٍّ منهما.
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أيها الحفلُ الكريم

ـنَ بإيجازٍ بعضَ إنجازاتِنا في مجالات التعليمِ والأدبِ والثقافةِ  اسمحوا لي أن أبيِّ
ويعلم الله أن هذا ليس من باب التَّباهي، ولكن من باب العمل بقوله تعالى »وقل اعملوا 
من  ولو  الإش��ارةِ  باب  ومن  العظيم.  الله  والمؤمنون« صدق  ورسولُه  عملكَُم  اللهُ  فسيرى 
بعيد، إلى إخواننا الميسورين للإسهام في رفدِ التعليم والثقافة بما حباهم الله به من نِعَم، 

ليسلكوا هذا المسلك وفي مثله فليتنافس المتنافسون.

للدراسات«  الكويتية  البابطين  سعود  »بعثة  بتأسيس   1974 العام  منذ  ب��دأتُ  لقد 
وكما  الجامعية،  دراستهم  نفقاتِ  لَ  مُّ َحت أمورهم  لأولياء  لا يمكنُ  الذين  الطلبة  لمساعدة 
تعلمون، فإن التعليمَ هو أولُ درجةٍ للوقوف على أعتاب تنميةِ الثقافة، كما أنَّ تنميةَ الثقافةِ 

هي أُولى درجاتِ الصعود على سُلَّم التنمية الحقيقية والأشمل في كلِّ المجالات.

البعثة لا تزال قائمةً وعاملةً منذ ما يقارب الأربعيَن عامًا، وقد تضاعفت  إن هذه 
مُ إليهم من خدمات،  أنشطَتُها مراتٍ عدة من حيث أعداد الطلبة ومن حيث نوعية ما يُقدَّ
بلادهم  إلى  ع��ادوا  والإسلامية،  العربية  الأقطارِ  مختلف  من  الطلبة  آلاف  فيها  جَ  وتخرَّ
وشغلوا المناصب الرفيعة مسلَّحيَن بما اكتسبوه من معارفَ بالطبِّ والهندسةِ وفي اللغة 
محة، ومن بينهم )436( أربعمائة وستةٌ وثلاثون طالبًا  العربيةِ وعقيدتهم الإسلاميةِ السَّ
وطالبةً من الكويت. ولا يزال ما يقارب )850( ثمانمائة وخمسين طالبًا من مختلف الأوطان 
يتلقون علومَهم من خلال البعثة، وجميعهم سفراءٌ لنا في بلادهم، ويسرني أن أخبرَكُم 
بأننا والحمد لله قمنا ببناء مدارسَ ومراكزَ صحيةٍ جميعها باسم الكويت وعددها ستةٌ 
وعشرونَ من مراكش وگلميم في المغربِ إلى الجزائرِ ومصرَ والعراقِ عام 1988 وإيرانَ 
بأفريقيا  مالي  إلى  ومنغوليا  وقرغيزستانَ  وكازاخستانَ  وأذربيجانَ  والهندِ  وباكستانَ 

وكلها سلمناها لوزارات التربية بتلك البلاد تبرعًا.

الإخوةُ الكرام

نني المولى العلي القدير، من تحقيق واحدٍ من  وما إنْ أشرفَ عام 1989م، حتى مكَّ
أعزِّ أحلامي، فأنشأتُ »مؤسسةَ جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع الشعري« خدمةً 
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للغة العرب وديوانهم الخالد، وتكريِم شعرائهم الراحلين من الرواد، بإطلاقِ أسمائهم على 
دوراتِ المؤسسة التي تعاقبت، وأقيمت في عواصمَ عربيةٍ وأجنبيةٍ مختلفةٍ، ندعو لكلِّ دورةٍ 

مئاتَ المثقفين والعلماء من داخل الوطن العربي وخارجه.

لقد زاوَجَتِ المؤسسةُ في دوراتِها وملتقياتِها ومشاريعها بين تكريم الشعراء الراحليَن 
دواوي��نَ  من  إبداعاتِهم  ال��رواد  من  الراحليَن  الشعراءِ  عن  فأصدرتْ  الأحياء،  والشعراءِ 
شعريةٍ وغيرها، كما دارت حولهَم أبحاثٌ وندواتٌ أدبية متكاملة، وأصدرت عام 2008 
البابطين  »معجم  هو  العربي  الثقافي  التاريخ  طيلة  غير مسبوقٍ  توثيقيًّا ضخمًا  معجمًا 
ذاتيةً  إبداعاتٍ وسيرًا  التاسع عشر والعشرين«، وقد ضمَّ  القرنين  العربية في  لشعراء 
وعلميةً لِـ)9518( تسعة آلاف وخمسمائة وثمانية عشر شاعرًا من شعراء القرنين التاسعَ 
عشرَ والعشرين في )25( خمسةٍ وعشرينَ مجلدًا ضخمًا، واستمر العملُ المتواصلُ فيه 
)11( أحدَ عشرَ عامًا، بالتعاون مع )630( ستمائة وثلاثين باحثًا وموظفًا، داخل الوطن 
العربي وخارجه، وسبق هذا المعجمَ شقيقُه »معجمُ البابطين للشعراء العرب المعاصرين« 
في طبعتين: الأولى عام 1995 والثانية عام 2002، وبلغ عددُ من تضمنَّهم من الشعراء 

)1946( ألفًا وتسعَمائةٍ وستةً وأربعيَن شاعرًا، في )7( سبعةِ مجلدات.

ولم تقف السلسلةُ المعجميةُ عند هذا الحدِّ فالعملُ جارٍ في إعداد »معجم البابطين 
لشعراء العربية في عصر الدول والإمارات من 1258 - 1800م«، وستستمرُّ هذه السلسلةُ 
المعجميةُ بحولِ الله إلى أن تحيطَ بعصورِ الأدب العربيِّ كافةً وصولًا إلى عهد ما قبل 

الإسلام، عصرِ الانبثاقةِ الأولى للإبداع الشعري.

أيها الإخوةُ الأفاضل

لقد تابعنا مجرياتِ التغيير في الأقطار الإسلامية أيضًا، فرصدنا »جائزةَ أحفادِ 
والدولِ الإسلاميةِ  العربية  الأمة  الثقافيةِ الأصيلة بين  لترميمِ الجسورِ  البخاري«  الإمام 
في آسيا الوسطى، المستقلة في بداية تسعينيات القرن الماضي عن الاتحاد السوفييتي، 
ولتذكيرِ الجيل الحالي فيها والأجيال القادمة بما حققه التعاونُ الثقافي العربي الإسلامي 

من إنجازاتٍ كبرى في ظلِّ الإسلام لكلِّ الحضارةِ البشرية.
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ومن جانبها، لم تقفْ مؤسسةُ جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، 
إلى قضيةٍ عظيمةِ  تطلعت  العام 2000،  ومنذ  إنها  بل  أهميته،  على  الشعرِ  ح��دود  عند 
وقريبٍ وشريكٍ  ج��وارٍ مسلمٍ  البدءُ بملتقًى مع  فكان  الآخ��ر،  مع  بالحوار  تتعلّقُ  الأهميةِ 
سعدي  »ملتقَى   2000 العام  من  يوليو  في  فأقامت  الإسلامية،  الحضارة  في  أساسيٍّ 
بظلالِها  أح��داثُ سبتمبر 2001  ألقتْ  وعندما  كلٍّ من طهرانَ وشيراز.  في  الشيرازي« 
هت المؤسسة أولى دوراتها المقامة في  القاتمةِ على كلِّ من قال إنه عربيٌّ أو مسلم، وجَّ
الغرب، وهي دورة ابن زيدون، لتُقام في قرطبةَ عام 2004 تحت رعاية جلالة الملك خوان 
ت اللغةُ العربيةُ كلغةٍ رسميةٍ بمدارسِ الأندلس من قبل الحكومة  كارلوس، وعلى إثرِها أُقِرَّ
بحدِّ  تُعَدُّ  عديدة،  قرونًا  استمرَّ  غيابٍ  بعد  إليها  العربية  اللغة  وع��ودة  بمدريد،  المركزية 
ذاتها مكسبًا كبيرًا للثقافة العربية بالأندلس، ويحقُّ للكويتيين والعرب بأن يفخروا بهذا 
الإنجاز. ولم تكتفِ المؤسسة في دورة »ابن زيدون« بندوتها الأدبية المعتادة، بل أضافت 
إليها ندوةً تتصل بحوار الثقافاتِ والحضاراتِ والتعايشِ بين الأعراقِ والأديان، واستمر 
هذا الاهتمام خلال دورة »شوقي ولامارتين« في باريس عام 2006 بالمشاركة مع منظمة 
اليونسكو وتحت رعاية الرئيس جاك شيراك، ودورة »معجم البابطين لشعراءِ العربيةِ في 
القرنين التاسع عشر والعشرين«، التي عقدت في الكويت عام 2008 تحت رعاية صاحبِ 
السموِّ أميرِ البلاد الشيخ صباح الأحمد الجابر الصباح، و»دورة خليل مطران ومحمد 
علي/ ماك دزدار«، التي عُقدت في سراييفو عام 2010 تحت رعاية فخامة رئيس مجلس 

الرئاسة في البوسنة الدكتور حارث سيلاجيتش.

ونظرًا لأهمية الحوار على مستوياته ومجالاته المختلفة، تقرّر أن تقامَ دوراتُ الحوارِ 
الثقافي والحضاري بشكلٍ مستقلٍ عن الشعر، وأن تُعقد في معاقلِ الآخر، اعتبارًا من 
ستستمرُ  بينما  كوبنهاجن،  الدانماركيةِ  العاصمة  في  الله  بإذن  وستبدأ   ،2013 العام 
الدوراتُ الأدبيةُ في انعقادها بعواصمِ الوطن العربي وستحمل الدورةُ الأدبيةُ التالية اسمَ 

رائدين من رواد الشعر العربي قديًما وحديثًا )أبو تمام وعمر أبو ريشة(.
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أيها السيداتُ والسادة

متطلباتِ  الشعري  للإبداع  البابطين  عبدالعزيز سعود  واكبتْ مؤسسةُ جائزة  لقد 
وإشبيليةَ  وغرناطةَ  قرطبةَ  جامعاتِ  في  العربية  للدراساتِ  كراسيَ  فأسّست  العصر، 
سناهُ  ومَلقَا، تحت مظلةِ »مركز عبدالعزيز سعود البابطين لحوار الحضارات« الذي أسَّ
عام 2005 بالمشاركة مع جامعة قرطبة، وفضلًا عن إنشاء كراسي البابطين لدراسات 
اللغة العربية، أقمنا العديدَ من الدوراتِ التدريبية والمحاضراتِ لشهور عديدة للمرشدين 
التاريخ  عن  المغلوطةِ  التاريخيةِ  ومفاهيمهم  معلوماتِهم  لتصحيح  الإسبان  السياحيين 
كويتيٍّ  لكلِّ  ويحقُّ  وملقا،  وإشبيلية  وغرناطة  قرطبة  جامعات  في  والإسال�م��ي،  العربيِّ 
تلك  بتشكيل  بالأندلس  أجدادنا  فضل  يبِّني  الذي  الجليل  العمل  بهذا  يفخرَ  أن  وعربيٍّ 
ا من  تْ أوروبا آنذاك ويعيدَ لهم اعتبارهم، وهذا العمل يُعتَبَرُ جزءًا هامًّ الحضارة التي عمَّ
حوار الحضارات، إذ سينقل السياح هذه المعلومات الصحيحة إلى ذويهم وأصدقائهم 

ببلدانهم.

وضمنَ هذا التوجهِ أنشأنا »جائزةَ البابطين العالمية للدراسات التاريخية والثقافية 
لدَوْر القرى وعلمائها في  هت هذه الجائزة مبدئيًّا  في الأندلس« مع جامعة قرطبة، ووُجِّ
ها  التي ساهمت في صنع الحضارةِ الأندلسيةِ ولم تأخذْ حقَّ التاريخي،  إقليم الأندلس 
من الدراسة والبحث، وقد صدرت بعض الإصدارات وترجمناها للإنجليزية والعربية من 
الإسبانية وطبعناها على حسابنا وسلمناها لهم لبيعها لحسابهم وهذا أيضًا جزءٌ هامٌّ 

من حوار الحضارات.

أعزائي الحضور

لتحقيق  البابطين  مركزَ  فأنشأنا  أصاًل�،  ساحتَهُ  ن��غ��ادرْ  لم  ال��ذي  للشعر  عُدنا  لقد 
المخطوطات الشعرية عام 2007 بالتعاون مع جامعة الإسكندرية، بقصد نشر دواوينِ الشعر 
والمركزُ  السنين،  مئات  للمتلقي طيلة  تظهر  ولم  ألف عام وتحقيقها.  المخطوطةِ منذ حوالي 
ةِ دور  ماضٍ في تحقيق رسالته، وأنشأنا مركزَ البابطين للترجمة عام 2005 بالتعاون مع عدَّ

نشرٍ بالوطن العربي، إسهامًا في دعم حركة الترجمة العلمية مِن وإلى اللغة العربية.
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واعتناءً بالتعليم والشعر والثقافة معًا، بدأنا منذ العام 2000م بعقدِ )218( مائتين 
وثماني عشرةَ دورةً تدريبيةً في علم العروض والتذوقِ الشعري ومهاراتِ اللغةِ العربيةِ، 
مدةُ كلِّ دورةٍ أربعةُ أشهر، وفي )53( ثلاثٍ وخمسيَن مدينةً وعاصمةً عربيةً وإسلاميةً 
بالتعاون مع )53( جامعةً فيها، وبلغ عددُ المتخرجين فيها حتى الآن )17٫421( سبعة 
عشرَ ألفًا وأربعمائة وواحدًا وعشرين دارسًا ودارسة، وتمَّ تخصيصُ )31( إحدى وثلاثين 
دورةً لتعريبِ المصالح الحكومية والوزراء والقضاة ومعلمي الابتدائية في جمهورية جزر 
القمر، وأنشأنا فيها »مركزَ الكويت للدراسات العربيةِ والإسلامية« بداية عام 2009 الذي 
يستمرُّ في عمله بموجب الخطة التي وضعناها سويةً معَ رئيس الجمهورية لمدة خمسةَ 
ع بتعليم اللغة، ولدينا  عشرَ عامًا وأتينا لهم من الصين بخمسيَن جهازًا إلكترونيًّا يُسرِّ
من طلاب جزر القمر الآن أكثر من مائة طالب وطالبة يدرسون ضمن بعثتنا بالقاهرة، 
سيكونون بإذن الله خير معين لنا لتنفيذ مهمتنا بتعريب الجزر الأربع، وبدأنا الآن بتغيير 
لوحات أسماء الوزارات والشوارع إلى العربية بالإضافة إلى اللغة الفرنسية، وإن نجحنا 
بتنفيذ هذه الخطة خلال الخمسة عشر سنة القادمة فللكويت أيضًا أن تفخر بهذا العمل.

أيها الإخوةُ الأفاضل

في  إص��دارات   )207( لها  التابعةُ  والمراكزُ  المؤسسةُ  أص��درتِ  لأعمالها،  وتوثيقًا 
)274( مجلدًا عن الشعر ومختاراتِه ودواوينِه ودراساتِه التاريخيةِ والفنية، وكتبًا علميةً 
وأخرى متصلةً بحوارِ الحضاراتِ والثقافات، فضلًا عن سلسلتها المعجمية، توزع مجانًا 

على الجامعات والمكتبات العامة وللمهتمين وإيصالها لهم.

وفي سبيل تجميعِ كلِّ ما يتصلُ بالشعر العربي تحت سقفٍ واحد، أنشأنا »مكتبةَ 
رعايةِ  2006 تحت  عام  الجميع  أم��امَ  افتتاحها  وتم  العربي«  للشعر  المركزية  البابطين 
صاحبِ السموِّ الشيخِ صباحِ الأحمد الجابر الصباح، وقد أهداها الأخ عبدالكريم سعود 
البابطين مكتبته الخاصة والمميزة والتي تحتوي على عشرات الآلاف من الكتب النفيسة 

وكثيرٌ منها نادرة.

وتزيد محتويات هذه المكتبة على ثلاثمائة ألف كتاب، وقد قامت المكتبة بإهداء ما 
يقرب من مائة وعشرين ألف كتاب لثمانٍ وثلاثين هيئةً تعليميةً وثقافيةً واجتماعيةً داخل 
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الكويت وخارجها، من أهمها )80476( ثمانون ألفًا وأربعمائة وستة وسبعون كتابًا لإدارة 
المكتبات المدرسية بوزارة التربية والتعليم بالكويت، و)15000( خمسة عشر ألف كتاب 
للمكتبة المركزية الجديدة بجامعة القاهرة، )10000( عشرة آلاف كتاب للمكتبة الوطنية 
آلاف  ثلاثة  و)3000(  بالعراق،  البصرة  كتاب لمحافظة  و)3000(  اللبنانية،  بالجمهورية 
كتاب لجامعات قرطبة وغرناطة وبنك الجنوب بالأندلس بمملكة إسبانيا و)1500( ألف 

وخمسمائة كتاب للجمعية الجغرافية الكويتية.

كما قمنا بإهداء )16000( ستة عشر ألف كتابٍ إلى مكتبة الجزائر الوطنية بمناسبة 
اختيار الجزائر عاصمة للثقافة العربية عام 2007م.

وأنشأنا »مكتبة البابطين الكويتية في القدس« ورصدنا الجوائزَ للشعراءِ الشبابِ 
ب��الأرض  المحيطة  الظروف  تأثيراتِ  من  العربيةِ  لغتنا  على  حفاظًا   1948 فلسطين  في 
من  وجمعنا  تبرعًا،  طولكرم  لبلدية  سلمناها  كبيرةً  أنشأنا صالةً  كما  هناك،  وبالشعب 
الشعراء أحاسيسهم شعرًا تجاه الشهيد الطفل محمد الدرة وطبعناها بثلاثة مجلدات 

ضخمة توزع مجانًا.

وبعدُ، أيها الإخوةُ، أعودُ للقول، إن ما قدمناهُ وما نقدمهُ أو سنقدمهُ، من خلال هذه 
المؤسساتِ والمراكزِ والمكتبات، لا يعدو أن يكونَ خطوةً في سبيل مجدِ دولة الكويت وأهلِها 
قتُ  ا، فإن كنت قد وُفِّ ةِ هذه الأمة وخدمةِ هذا الدين، ولا نبتغي وراء ذلك مجدًا خاصًّ وعزَّ

فحسبي ذلك، وللهِ المنةُ من قبلُ ومن بعد.

أشكرُ لكم حضورَكم مرةً أخرى وأتمنى لكم طيبَ الإقامةِ وجميلَ التَّلقي وحَسبُنا 
أننا في خدمةِ لغةِ كتابِ اللهِ العزيز. والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته

عبدالعزيز سعود البابطين

XXXX





: أبـحـاث الندوة الأدبية المصاحبة أولًا

)ندوة أحمد السقاف وغازي القصيبي(





ندوة أحمد السقاف
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> رئيس الجلسة: الدكتور خليفة الوقيان

بسم الله الرحمن الرحيم، أيها الإخوة والأخوات صبحكم الله بالخير، يسرني 
أن أرحب بمعالي الأخ الدكتور يعقوب يوسف الغنيم والأستاذ الدكتور محمد حسن 
عبدالله في هذه الندوة الطيبة التي تتناول الشاعر الكبير أحمد السقاف شخصيةً 
وإبداعًا، ولا يحتاج الأمر إلى التعريف بهذين العلمين الكبيرين اللذين سنستمع لهما 

فيما يتحدثان به. نبدأ الحديث مع معالي الدكتور يعقوب الغنيم فليتفضل..

> الدكتور يعقوب الغنيم

السلام عليكم ورحمة الله وبركاته، أحييكم تحية طيبة ويسعدني أن أبدأ حديثي 
بشكر الأستاذ عبدالعزيز سعود البابطين على إقامة هذه الندوة والاحتفاء بالشاعر 
الكبير الأستاذ أحمد السقاف رحمه الله هذا الرجل الذي أكن له أطيب المشاعر وكنت 

على صلة وثيقة به.. وعنوان بحثي »الشاعر الإنسان أحمد السقاف«.

فقدت الكويت منذ فترة قصيرة شاعراً من شعرائها وأديبًا من أدبائها، ورجلًا 
من العاملين بصمت وإحساس بالمسؤولية في كافة المجالات التي اضطلع بالعمل فيها. 
ذلك هو الأستاذ الأديب الإنسان أحمد السقاف الذي فقدنا بفقده ذلك الشاعر الذي 
أطربنا بشعره الذي تناول فيه كافة شؤون الحياة، وأعرب من خلاله عن إحساسه 
بوطنيته وبعروبته، ولم ينس أن يعبّر عن مشاعره وأن يُطلعنا على شعره الغزلي الذي 

نجده في ديوانه الذي لمَّ كاملَ قصائدِه التي أنشدها طوال حياته.

وهو - إلى جانب الشعر - كاتب ناثر له آثار مطبوعة أصدر بعضها منذ فترة 
شبابه حيث تناول فيها مسائل أدبية منوعة، وكتب عن رحلاته وعن الكويت التي أحبها 

ا عندما أصابها غدر الغادرين. وتألم جدًّ

كان رجلًا شديد الحساسية فيما يتعلق بأمته العربية وبوطنه الكويت، وكان أيّ 
ضررٍ يُصيبهما يشكل مصيبة له، فهو حزين لما يحدث، يَتَتَبَّعُ الأخبار متمنيًا الفرج، 
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ويعبّر أحيانًا بشعره عن إحساسه ذلك. ولذا فإننا نجده على الرغم من فرحه الشديد 
بالوحدة التي تمت بين مصر وسوريا في سنة 1958م، كان شديد الألم لانفصام هذه 
الوحدة، إذ كان يرى فيها أملًا قد خاب ونورًا قد خبا. وجاء استقلال الكويت في سنة 
1961 حين كان من كبار المسؤولين في دائرة المطبوعات والنشر، وأسعده ذلك وأسهم 
في  خارجيًّا  وَمَثَّلهَا  الكويت  عن  وبجهوده  بقلمه  وداف��ع  الإعلامي،  المجال  في  كثيرًا 
كل اجتماع من الاجتماعات التي تخص الإعلام أو الثقافة بصفة عامة، فلقد عاشت 
الكويت في قلبه، وخدمها بتدريس أبنائها وإدارة بعض مدارسها منذ كان شابًا إلى 
أن انتقل بعمله إلى الدائرة التي نشأت في بداية سنة 1955م فصار يؤدي واجبه فيها 
ت بالوطن كارثة الغزو العراقي بهت لحدوثها  على أفضل ما يكون الأداء. وعندما ألـمَّ
ولشدة وقعها وعبر عن رفضه للأسلوب الصّدامي البغيض، واستنكر العدوان وضمَّ 
الكويت عنوة إلى بلد آخر. وكان طيلة فترة الغزو يردد الأشعار المعبرة عن ذلك ويؤلف 
الكتب التي تدحض الخطوة التي حاول بها صدام التهامَ الكويت التي لم يجدها سهلة 
كما يظن، ومما ألَّفه أحمد السقاف في هذا السبيل كتاب: صيف الغدر، وكتاب: نكبة 
ت بالأمة العربية لأن  الكويت، وقد اعتبرَ ما حدث لوطنه هذا ضمن المآسي التي ألـمَّ
د. وإذا كان السقاف قد اعتنق فكرة القومية العربية  رق ولا يُوحِّ الاحتلال كان عملًا يُفِّ
منذ صباه، فإنه كان يعتبر الأمر فكريًّا بالدرجة الأولى، ولم يكن المقصود به الخروج 
عن المألوف ولأنه يرى ذلك فقد ألف كتابًا عنوانه: تطور الوعي القومي في الكويت. فهو 

يرى أن الفكر الناضج هو الذي يؤدي إلى تآلف العرب وتآزرهم ثم وحدتهم.

وكان يعتبر مآسي العرب مآسيه الخاصة, ويحس بأن ما يلمّ بهم يوجع قلبه, 
وفي قصيدة له بعنون: »يا منشد الشعر« نراه يصِفُ الحالة التي هو عليها, ويدعو 

نفسه إلى إنشاء الشعر فهو الأمر الخالد الوحيد وهو المعبِّر الصادق عن النفس:
�������راءِ ولا يم�����������وتُ ك���������لُّ ت�������ب�������اهٍ ب�������ال�������ثَّ

خَ����لَ����دا أن�����ش�����دتَ�����هُ  إذا  ش����ع����رٌ  يم��������وتُ 
ف���ان���ش���رْ م����آس����يَ ق���ل���بٍ ي��ص��ط��ل��ي لَ���هَ���بً���ا

وَجَ������دا م����ا  ب���ع���ضَ  ف��������ؤادٍ  ي���ل���قَ أيُّ  ل����م 
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ويتحدث عن أسباب همومه, فتجدها نابعة من المواقف العربية الصعبة, ولما كان 
قد أنشد هذه القصيدة في سنة 1976م فقد أشار إلى ما حدث بعد حرب اكتوبر وهو 

ما كوى قلبه بنار الحرقة على أمته وما هي عليه من هوان:
ك���أنم���ا الح�����ربُ ف���ي ت��ش��ري��نَ م���ا ان��دل��ع��تْ

سُ�����دَى ل���ت���ذه���بَ ف����ي ب���ح���رِ الخ���ل���افِ  إلا 

����ه����ا ذَهَ��������بٌ ش����ع����بٌ يُ������������ذَلُّ ب����������أرضٍ ك����لُّ
وت�����س�����ت�����بِ�����دُّ ف������ل������ولٌ ت����ش����ح����ذُ الم��������ددا

وفي النهاية فهو يدعو العرب جميعًا إلى الاتحاد فلا قوة لهم إلا في وحدتهم.

هذا هو ما يتصل بتعلقه بوطنه، وبأمته العربية، وهو إلى جانب هذا التعلق له 
تعلق آخر بأبناء أمته، فهو ذو اتصال دائم بأعداد كبيرة من الناس منهم بعض أبناء 

الكويت، ومنهم بعض أبناء العروبة الآخرين.

العملية وهو يؤكد اتصاله بمن حوله ومن ذلك ما تحدّث عنه  ابتدأ حياته  منذ 
في تقديمه للطبعة الجديدة من مجلة كاظمة التي أصدرها الأستاذ في سنة 1948م، 
مطبوعة  للقراء  تقديمها  الكويتية  والدارسات  البحوث  مركز  أعاد  ثم  زمنًا،  وتوقفت 
وكنت  طبعة كاملة مطابقة للطبعة الأولى. يقول الأستاذ: »في أواخر سنة 1945م – 
فدعوت  منزلي،  في  أدب��ي  منتدى  إنشاء  في  رت  فكَّ  – الشرقية  المدرسة  في  مدرسًا 
إلى تناول العشاء وحضور ندوة أدبية؛ فَحَضَر جمعٌ من المهتمين بالأدب أكثرهم من 
المدرسين فتحدثت عن وجوب الاهتمام بالحركة الأدبية؛ على الرغم من انعدام النوادي، 
والصحف في تلك الفترة من تاريخ الكويت، ولا غرابة في الأمر فلقد كان الناس أسرى 
أخبار تلك الحرب الطاحنة، وما خلقت في جميع بلدان العالم من آثار؛ زد على ذلك أن 
المجتمع الكويتي – وهو مجتمع صغير – لم ينعم بعد بخير الثروة النفطية، ولم يخرج 
من أزمة مجلس 1938؛ لذلك كانت خطوتي حذرة؛ واقتصرت تلك الندوة على إنشاد 

بعض القصائد، والحديث عن بعض الأعلام في الشعر والأدب.
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وعاشت تلك الندوة حتى مطلع صيف 1946م، وكانت تنتقل مساء كل خميس من 
منزل كريم متحمس إلى منزل كريم متحمس آخر.

وفي هذه المجلة تتضح علاقاته بالغير في ذلك الوقت المبكر من حياته، فهو على 
والمرحوم نصف  البدر  والمرحوم يوسف مشاري  الصانع  بالمرحوم عبدالحميد  صلة 

اليوسف النصف، وأحمد البشر الرومي.

وإذا تصفحنا أعداد مجلة كاظمة وجدنا الرجل لا يعرف أن يفرق بين الناس، 
فكلُّ كتّابِ مجلتهِ أصحابٌ له، يتصل بهم ويطالبهم باستمرار الكتابه، وهم غاية في 
التنوع من حيث مشاربهم وأفكارهم بل وبلدانهم، ويكفي أن نذكر بعض أسماء كتاب 
العدد الأول من كاظمة لنجد عبدالحميد الصانع ويوسف بن عيسى القناعي وفاضل 
عمر،  السيد  وأحمد  قبازرد،  ومحمد  الغربللي  وعبدالعزيز  تركي  وعبدالصمد  خلف 
وفهد  خلف،  وخالد  الرشيد،  وعبدالمحسن  البصير،  وعبدالرزاق  العجيري،  وصالح 

الدويري.

وليس كل هؤلاء مجرد كتّاب في مجلة ولكنهم أصدقاء لصاحبها تجمعهم به ألفة، 
ولهم صفة مشتركة وهي حب العمل الثقافي والرغبة في خدمة الكويت.

ولا يكفي ذكر هذا العدد لحصر أصدقاء الأستاذ أحمد السقاف، فأنت إذا قرأت 
باقي الأعداد وجدت كتَّابًا آخرين تستطيع إضافتهم إلى هؤلاء منهم الأزهري الشيخ 
محمد عبدالرؤوف من مدرسي معهد الكويت الديني والشاعر عيسى المطر والأستاذ 

طه السويفي مدير معارف الكويت في ذلك الوقت، وعددًا آخر من الكتّاب.

م أسماء كثيرة من الكتاب الذين يراسلون المجلة من خارج  تضاف إلى ما تَقَدَّ
الكويت، وكلهم فيما يبدو من متابعتهم على صلة مودة وصداقة مع الأستاذ السقاف 
بحيث نستطيع القول أن علاقاته بالغير منذ بداية حياته علاقة متينة ومتجددة ومتشعبة، 
فهو أينما اتجه يجد له صديقًا، وفي أي بلد حلّ يجد الترحيب والتقدير، لأن هؤلاء 
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الذين يرحبون به ويقدرونه يعرفون جيدًا قيمته الإنسانية والفكرية ويعرفون إلى أي 
مدى يودهم ويقدس صداقته لهم.

في  القومي  الثقافي  النادي  نشأ  الماضي  القرن  من  الخمسينيات  بداية  وف��ي 
الكويت فانضم إليه لأنه وجد فيه، وفي الأفكار التي يتبناها ما يتماشى مع اتجاهاته 
العروبية، ووجد أنه بذلك ينتقل من العمل الفردي إلى العمل الجماعي، والتقى في 
ولاسيما  النادي  أعضاء  كان  ولما  بهم،  صلته  وتوثقت  عرفهم  جُ��دد  بجماعة  النادي 
مجلس إدارته يعرفون الرجل ويقدرون جهوده السابقة وبخاصة في المجال الثقافي 
فقد طلبوا إليه أن يتولى مسؤولية إصدار مجلة النادي، وهي »الإيمان« وقد بدأ العمل 
في أواخر سنة 1952م، ولم يأت مطلع سنة 1953م إلا والمجلة بين أيدي القراء، ولقد 

جاءت كما يقول: »في حلة لافتة، وأدت رسالتها على أحسن ما يكون الأداء«.

وفي دائرة المطبوعات والنشر، ومن بعدها وزارة الإرشاد والأنباء كان يعمل كثيرًا 
في سبيل نشر الثقافة العربية وفي سبيل تكوين رجال يعملون معه ويحملون رسالة 
العمل الاعلامي والثقافي. وكانت علاقاته بكافة العاملين معه متميزة، لا يغضب، ولكنه 
ينصح، ويوجه، وهو بعد ذلك يعتبر هؤلاء العاملين من جملة أصدقائه، وقد اختار عدداً 
منهم وبخاصة في بعض الأعمال الرئيسة عن طريق متابعته لأدائهم قبل أن ينتقلوا 
للعمل معه. وكان غالبًا ما يستقبل في بيته عددًا منهم يلقاهم كما يلقى الأب أبناءه 
ويتحدث لهم عن مكنونات نفسه ويمازحهم، ويقدم لهم الدليل على محبته لهم، وشكره 

على أدائهم.

ولقد كانت علاقاته بالغير هي السبب في إنجاز أهم مشروعين برزت بهما دائرة 
المطبوعات والنشر ووزارة الإعلام وهما:

تحقيق ونشر كتب التراث العربي، وأبرز ما بدأ العمل به إلى جانب عدد آخر 
من الكتب كتاب تاج العروس، وهو كتاب ضخم أتمته الوزارة بعد خروجه منها وصدر 
في نحو أربعين مجلداً. وكانت له صلة بعدد كبير من المحققين والعلماء المتخصصين 
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في علوم اللغة والأدب، وهو يحرص على لقائهم عندما يغادر الكويت في رحلاته إلى 
البلدان العربية، وذلك من أجل تمتين علاقاته بهم، ودفعهم إلى مزيد من العمل.

أما المشروع الثاني فهو: إصدار مجلة العربي، وهي مجلة لا تزال في القمة منذ 
صدورها، وصارت معلمًا من معالم الكويت، يصل صيت الكويت بسببها إلى أي بلد 
تصل إليه. وكانت علاقاته مع أبناء مصر وهي علاقات كان حريصًا على استمرارها 
وهو  المجلة  لهذه  الأول  التحرير  رئيس  إلى  للوصول  أمامه  الطريق  فتحت  التي  هي 
الدكتور أحمد زكي الذي اقتنع سريعًا بما عرضه عليه الأستاذ أحمد السقاف، وترأس 
تحرير مجلة العربي وخطّ لها الخطوط التي سارت عليها. ولقد كان لقاء الرجلين في 
حد ذاته هو بداية العمل لأن الدكتور أحمد زكي عرف في السقاف الرجل المحب للعلم 
المقدر للعلماء، بل لقد وجد أن علاقته الجديدة به هي مكسب شخصي مهم له. ولقد 
كانت الرعاية التي لقيها الدكتور في الكويت من الأستاذ السقاف كافية لتذليل كل 
العقبات التي كانت تقف في وجه المجلة الناشئة وكانت الحرية التي حظي بها رئيس 
التي انقشعت  التدخل في عمله بأي صورة من الصور هي  التحرير من حيث عدم 
العربي في كل الآفاق عبر سنين عديدة منذ سنة 1958  العوائق، فانطلقت  بسببها 

حتى يومنا هذا.

وفي رابطة الأدباء الكويتيين كان للأستاذ أحمد السقاف دور بارز، هو دور الأب 
الموجه القدوة، وكان التفاف الأدباء حوله دليلًا على محبتهم له وتقديرهم لدوره في 
دفع المسيرة الأدبية في الكويت. وكان لعدد كبير منهم نعِمَ الناصح، يلتقي بهم دائمًا 
في مقر الرابطة أو يدعو بعضهم إلى زيارته في بيته ولذلك فقد افتقدت الرابطة بوفاته 
رجلًا يُعتَمد عليه حتى ولو لم يكن يمسك بزمام إدارتها كما كان في يوم من الأيام وإن 
علاقة الأستاذ السقاف بالأدباء من أعضاء الرابطة لهي علاقة توضح مدى علاقته 

بالغير، ومدى حرصه عى استمرار اتصاله بكل من عرفه من الناس طوال حياته.

وفي غمار الحديث عن الجوانب الإنسانية التي تميز بها الأستاذ أحمد السقاف 
فإن مما قدمناه ما يدل على تحليه بالروح الانسانية المليئة بالمحبة للناس جميعًا، وما 
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وجدناه في قصائده ورسائله التي رثى فيها أصدقاءه ما يدل على أسفه لفقدهم وهم 
التفاهم، والود والاخال�ص. ولقد كان من أبرز  الذين أمضوا معه حياة طيبة ملؤها 
المظاهر الداله على شعوره بالإنسان وبخاصة العربي أن حكومة الكويت لم تجد من 
هو أفضل منه لتولي مسؤولية الهيئة العامة لمساعدة الخليج والجنوب العربي، وهي 
هيئة قامت بواجبها إلى أن انتهت الحاجة إليها لأن الدول التي تهدف إلى مساعدتها 

قد تطورت وأصبحت تستطيع أن تتولى الإنفاق على مشروعاتها الخاصة بها.

تولى الأستاذ أحمد السقاف مسؤولية هذه الهيئة فقام بمهمته خير قيام، وكان 
لا يتأخر عن الترحال من بلد إلى بلد لتلمس الاحتياجات، ولمتابعة إنجاز المشروعات، 
وقد كشف في هذا المجال عن همة عالية لا تعرف الكسل أو الكلل، وكشف أيضًا عن 
مشاعره الإنسانية التي تدفعه دائمًا إلى عمل الخير، ودفع الضرر، هذه المشاعر التي 
فيها مسؤولًا  التي كان  السنوات  متزايدًا على مدى  المذكورة نجاحًا  الهيئة  أكسبت 
عنها، ولو أردنا أن نحصي عدد ما أنجز من أعمال خلال هذه الفترة التي نتحدث 
عنها، أو نحصي الأماكن التي وصلت إليها تلك الأعمال لكان ذلك من الصعوبة بمكان 
أليس هذا مما  ا،  والعمل متواصل على رقعة من الأرض واسعة ج��دً كبير،  فالجهد 
يمنحه شهادة بعلو الحس الإنساني عنده؟ لا نشك في أنه لم يتأخر عن واجبه بل كان 
العمل وانتقل الأستاذ إلى  كُلِّف بها، ولذلك فإنه وقد توقف  التي  أداء الرسالة  دأبه 
رحمة ربه لا يزال الناس يذكرون وقفاته الكثيرة التي عمل فيها وحمل خلالها رسالة 

الكويت إلى الدول التي كانت تحتاج إلى معونتها.

فَ  وتَعرُّ فَ الجوانب الإنسانية عند الأستاذ أحمد السقاف،  تعرَّ نريدُ  وإذا كنا 
واح��دة  في قصيدة  ذل��ك  أن نجد  الممكن  من  ف��إن  بالغير، وصفاته الخاصة  علاقاته 
من قصائده، وهي تلك القصيدة التي ألقاها مساء يوم الأحد الرابع عشر من شهر 
فبراير لسنة 1982م في حفل تأبين المرحوم الأستاذ أحمد البشر الرمي. ولقد تناسى 
الخلاقات الفكرية التي كانت بينه وبين صاحبه، فَقَدِمَ إلى مقر الحفل في رابطة الأدباء 
مع  الفكري  الخال�ف  إل��ى  أش��ار  قصائده،  أجمل  من  قصيدة  يحمل  وه��و  الكويتيين 

الأستاذ الرومي، وذكر أن ذلك لا يمكن أن يؤدي إلى القطيعة.
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وانتهز الفرصة لكي يعبر عن مكنون نفسه، فقد كانت مناسبة لا بد وأن يغتنمها 
شاعر مثله، ونحن قد عرفنا أن المشكلات التي يتعرض لها الوطن العربي تؤرقه، وتملأ 

نفسه بالأسى ولذا فقد قال في قصيدته:
إي���������هِ شِ�������عْ�������ري إن�������ي ت����ع����ب����تُ ك���ث���ي���رًا

دْ ب�������تْ وف������ك������ري تَ������ب������دَّ مُ����هْ����ج����ت����ي عُ�������ذِّ
أُبَ����������اةٌ عُ������������رْبٌ  أن�����ح�����نُ  أدري  ل�����س�����تُ 

����دْ مُ����ف����نَّ إف����������كٌ  الآب��������������اءِ  ح������دي������ثُ  أم   
أي��������ن ق����وم����ي����ت����ي وغ������ضْ������بَ������ةُ ش���ع���ب���ي؟

������دْ وس�����ج�����اي�����ا ك����أن����ه����ا الم������س������كُ وال������نَّ

لقد أبت نفسه أن يفرط بصاحبه، على الرغم من أنهما كانا لا يلتقيان إلا لمامًا. 
فعبر بذلك عن علاقته التي يحرص عليها بأحمد البشر كما عبر عن إحدى صفاته 
أما  ملمات.  من  الكبير  العربي  وطنه  له  يتعرض  وما  القومية  نزعته  عن  حين تحدث 
الجانب الإنساني في أحمد السقاف فقد عبّرت عنه مسارعته إلى صياغة هذه المرئية 
القوية على  لها دلالتها  فيه. إذن فهي قصيدة  وإلقاؤها  التأبين  إلى حفل  والحضور 

الميزات التي تميز بها الأستاذ وصارت سمة من سماته.

وأينما تأملت في أبياته وجدت ما يكشف لك عن تمكن الأستاذ من ناصية الشعر, ووجدت 
فيه سلاسة التعبير عن المشاعر, انظر إلى قوله في رثائه لصاحبه أحمد البشر الرومي:

ل����ق����اءٌ ت������راخ������ى  وإن  اف����ت����رق����ن����ا  م������ا 
مُ����بْ����ع����دْ وه��������و  ل����ص����اح����ب  ق��������رب  رُبَّ 

كُ�����ن�����تَ ت���ب���ك���ي ع����ل����ى ال�����ع�����روب�����ةِ م��ث��ل��ي
ودم��������وع��������ى ع�����ل�����ى دم��������وع��������كَ ت���ش���ه���دْ

وفي هذين البيتين ما يدل على العلاقه السامية بين أديبين كبيرين من أبناء الكويت.

وذكر الأستاذ السقاف صديقه الشاعر محمد أحمد المشاري رحمه الله, وأثنى 
ا شعره فكان معجبًا به جدًا, وكان  عليه, وعلى مقدرته في العمل, وعلى أخلاقه, أمَّ
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المشاري في فترة من الزمن ضمن العاملين في دائرة المطبوعات والنشر تحت رئاسة 
الأستاذ السقاف ومنها انتقل إلى وزارة الخارجية, وقد كان أسف صاحبه شديدًا 

لانتقاله فقد كان يؤمل في وجوده معه خيرًا كثيرًا.

وكان محمد المشاري ضمن المجموعة ذات العلاقة القوية بأحمد السقاف, وفي ديوانه 
قصيدة عنوانها »دعوة« جاء في هامشها قوله: »دعا الأستاذ أحمد السقاف مجموعة من 

الأدباء إلى العشاء في منزله العامر في إحدى ليالي الصيف« وجاء في الأبيات:
������افِ ج����م����ع����ت����ن����ا ف�������ي م�������ن�������زلِ ال������س������قَّ

دع�������������وةُ الح�����������رِّ وال���������ك���������ريِم ال������واف������ي

فَ������نَ������عِ������م������ن������ا ب������صُ������ح������ب������ةٍ وس�������������رورٍ
 ب����ي���ن أرب���������������اب م�����ن�����ط�����قٍ وق�������واف�������ي

وك���������������أنَ ال�������ق�������ري�������ضَ ج���������������دولُ م��������اءٍ
ف�����ي ل���ه���ي���ب ال�����س�����م�����ومِ ع���������ذبٌ ص���اف���ي

ومن أجل العلاقة الطيبة بين الرجلين فإننا نرى الشاعر المشاري يبادر إلى تحية 
الأستاذ أحمد السقاف عندما صدر له كتاب »الأوراق«, وذلك بأبيات مطلعها:

مُ���تْ���عَ���تِ���ي مَ�����ن حَ������ثَّ  ����عَ ال���رح���م���نُ  ألا م����تَّ
ب���أط���ي���ب م����ا يُ���������روَى ويُ���ح���ك���ى ويُ���ن���ش���رُ

���ه���ا ك������ن������وزُ ب������ي������انٍ ف������ي ك������ت������ابٍ ي���ض���مُّ
إل����ي����ه����نَّ ج����وه����رُ ي������رقَ������ى  لا  ج������واه������رُ 

بينهما  الزيارات  أن  لدرجة  المشاري  متينة بصاحبه  السقاف  كانت صلة  ولقد 
تتم دون إخطار سابق, فهذا هو المشاري يكتب أبياتًا يذكر فيها زيارة صاحبه له مع 

صديق للطرفين وكانت زيارة له في المنزل مفاجئة:
�����تْ أأرب������������������ابَ ال�����ق�����ص�����ي�����دِ ع������ل������يَّ ه�����لَّ

������ح������ابِ زي�������ارتُ�������ك�������م كَ������م������نْ������هَ������لِّ ال������سَّ
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م����رعً����ى ك��������لّ  إلا  �����حْ�����بِّ  ب�����ال�����سُّ وه����������لْ 
ب�����ه�����ي�����جٍ نَ����������������ورهُ خ������ص������بِ الَج������ن������اب

����تْ ف������أن������تَ )أب���������ا أس�������ام�������ةَ( مَ�������ن تج����لَّ

����ه����اب ق�������ص�������ائ�������دُهُ الأص������ي������ل������ةُ ك����ال����شِّ

وما تقدم من حديث عن علاقة الشاعرين يؤدي إلى معرفتنا بحرص السقاف 
عن صلته  هنا  جاء  وما  التفريط بمعرفتهم,  وعدم  ولقائهم  بأصدقائه  الاتصال  على 
بالشاعر المشاري يشبه ما تقدم عن صلته بالأستاذ أحمد البشر وكلا العلاقتين تدلان 

على اهتمام السقاف بمن يرتبط معه بصداقة أو بصلة من الصلات.

من حسن الحظ أنني عرفت الأستاذ أحمد السقاف عن قرب بل لقد كنت وثيق 
الصلة به منذ عملت معه في دائرة المطبوعات والنشر، وعندما انتقلت من العمل في 
وزارة الإرشاد والأنباء بقيت صلتي به لا تتغير أراه في مناسبات عده وأزوره وألتقي 
به في مكتبه بالهيئة العامة لمساعدات الخليج والجنوب العربي، ويسعدني الحظ – 
أحيانًا – فأحضر بعض الاجتماعات التي تتم هناك فتكون لي فرصة متكررة في لقائه، 
ولقد عرفت فيه الوفاء لكل من يعرف، والصدق في المودة، ووجدت أنه لا يذكر أحداً 
بسوء حتى لو كان رأيه فيه يقتضي منه أن يقول شيئًا ما. وعندما تقاعد لم يركن إلى 
الراحة التامة بل كان يداوم على حضور كل أنشطة رابطة الأدباء الكويتيين وكان يزور 
الرابطة في كل أسبوع مرة على الأقل فيجتمع حوله الأعضاء في هذه المرة فرحين 
بوجوده، لكي يستمعوا إلى ما يفضي به عن تجاربه أو قراءاته، أو عن مشاهداته في 

رحلة الحياة التي كانت بالنسبة له متعددة الوجوه, ملأى بالخبرات.

كان مستقيمًا إلى أقصى حدود الاستقامة بحيث يحتار فيه من يبحث له عن زلة 
ولو كانت صغيرة. وكان عفيفًا لا تهبط شهواته إلى المستويات التي رفع نفسه العزيزة 
عنها وجعل بينها وبينه حائًال منيعًا. وإلى جانب ذلك فإنه عفيف اليد خرج من عمله 
الحكومي وهو لا له ولا عليه نظيفًا كما دخل. فقد كان همه خدمة الوطن والعمل من 
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أجله، وكان صبورًا يتحمل الأعباء كافة دون تذمر أو تردد، ولكنه ينتج الإنتاج الباهر 
الذي سوف نظل نذكره له بالخير، ولقد كان صبره مثلًا نضربه لكل من نراه تقاعس 
عن حمل أعباء مهنته، فهذا الرجل – أحمد السقاف – لا يعرف التواني، ولا يرضى 

إلا بالكمال.

لقد كان طاهر القلب محبًّا للجميع فهو الأب والأستاذ والأخ الكبير الذي يلجأ 
التي يرغب في معرفتها. ويعتبر  الأم��ور  أمر من  أو سائل عن  إليه كل طالب نصح 
العدد  أو في  التأبين  به بعد وفاته في حفل  بالتنويه  الكويتيين  الأدب��اء  اهتمام رابطة 

الخاص من مجلة الرابطة »البيان« دليلًا على مكانته التي ذكرنا.

بقيت صفة مهمة من صفاته التي نحرص على إعلانها والتعريف بها، تلك هي 
ن أحدها علم النحو في اختصار مفيد  أنه كان عالـمًا وباحثًا، له عدد من المؤلفات تضمَّ
واضح، وقد طبع عدة طبعات لشدة الإقبال عليه، وله كتاب الأوراق، وهو كتاب كتبه 
عن أشهر الديارات القديمة في العراق، وذكر ما كان قد قيل فيها من أشعار، وما 
مرّ بها من شعراء وظرفاء، وله كتب عدة في أدب الرحلات منها وهو أولها كتاب: أنا 
عائد من جنوب الجزيرة العربية، ومنها: حكايات من الوطن العربي الكبير، وله عدة 
كتب اختار فيها قطوفًا من الأدب العربي وسماها »قطوف دانية« و»أحلى القطوف« 
رَف«، أما أبحاثه في القومية العربية فهي مراجع في هذا الحقل، وقد جاء منها:  و»الطُّ
»في العروبة والقومية« و»أحاديث في العروبة والقومية«، و»العنصرية الصهيونية في 
التوراة« وهذه الإشارات يمكن أن نضيف إليها ما أشرنا إليه من قبل فتظهر لنا صورة 

العالم الباحث، المنتج في هذا المجال، بعيد النظر فيه.

ولكننا ينبغي أن نشير إلى كتابين مهمين من كتبه أولهما: ديوانه الشعري، وقد 
جمع فيه شعره إلى وقت طباعته في سنة 1988م، ولا نحتاج إلى ذكر المستوى الشعري 
الذي كان عليه أحمد السقاف، فقد عرفناه شاعرًا غزير الشاعرية، عذب الأسلوب، 
يخوض في موضوعات شتى ولاسيما الموضوع الذي يلهب مشاعره: القومية والوطنية، 
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أما الثاني: فهو مجموعة المقالات التي كتبها والمقابلات الصحفية التي جرت معه، وقد 
جاء كل ذلك في كتاب كبير الحجم أصدره مركز البحوث والدراسات الكويتية في سنة 
2004م، وجمع فيه كل ما يتعلق بعنوانه الذي هو: »أحمد السقاف، نخبة من مقالاته 

ومقابلاته« فصار هذا الكتاب رصدًا أمينًا لكتابات السقاف، ودليلًا على أفكاره.

وقد يكون من الأفضل لنا أن ندرج بعض أقوال الأستاذ السقاف مما أعرب عنه 
لمن تحدث إليه من محرري الصحف ومن ذلك أنه عَلَّق على سؤال مديح الناس شعرًا، 
ا يدل على أنفته واعتزازه بنفسه حين قال للسائل: »أحمد السقاف لا يتكسب  فرد ردًّ
بشعره، فأغراض شعره تدور حول القضايا الوطنية والقومية والموضوعات الإنسانية 

والغزل والوصف وما إلى هنالك من الأغراض الأخرى«.

إل��ى صبر  والشعرية تحتاج  الأدبية  الكتابة  هل  فحواه:  س��ؤال  عن  ا  ردًّ وق��ال 
وجلادة وإحتشاد للعمل الفكري؟

والحنظل،  الصبر  أمامه  يهون  الأدبية الجادة مرهق جداً  للأعمال  »الاستعداد 
ومن اعتقد أن كتابة الشعر والنثر يمكن أن تأتي على طبق من ذهب فهو واهم«.

ومما قال: »لست امتداداً لأحد فشعري يحمل نَفَسي بفتح الفاء، ونفْسي بسكون 
الفاء، كما أني لا أجد أحدًا يعتبر امتداداً لي فلكل شاعر سماته الخاصة«.

وكان حديثه عن نفسه هو حديث التواضع والثقة في أعماله الفكرية، ولذا فإنه 
يرد على سؤال آخر، مما يلي:

قد  كنت  وإن  العربية،  الأمة  الكلاسيكيين الحاملين هموم  الشعراء  آخر  »لست 
حظيت بالظهور على الساحة منذ نصف قرن وانتشرت قصائدي القومية في جميع 
أرجاء الوطن العربي؛ فهناك من كتب الشعر في بعض الأحداث العربية وذرف الدمع 
على فلسطين وصرخ في وجه العدوان الثلاثي على مصر عام 1956م؛ فلست وحيدًا 
في الميدان وإن كنت كما قلت من قبل قد حظيت بالانتشار الواسع بسبب اهتمامي 
بجميع أحداث أقاليم الوطن العربي الكبير، وظهوري على المنابر في العواصم العربية 
في المهرجانات الشعرية، ولا أنكر أن مما ساعد شعري على الانتشار كوني قوميًّا 
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مستقلًا، ما عرفت الحزبية ولا أحب أن أعرفها؛ فأنا شاعر العرب كافة، ولست شاعر 
حزب أو أيديولوجية معينة.

إنني متفائل بظهور شعراء يحملون راية العروبة والقومية العربية، ولن أكون – 
إن شاء الله – آخر الشعراء الكلاسيكيين الحاملين هموم الوطن العربي الكبير«.

أحمد  الأدي��ب  الشاعر  أفكار  من  نعرفه  أن  نريد  ما  كل  على  تدل  الملامح  هذه 
ي كل ما نريده أن يبديه من آراء في شتى  السقاف، وهي وإن كانت موجزة، ولا تغطِّ
شؤون الحياة ومسالك الفكر كافة إلا أننا نجدها تفي بكثير مما يريد المرء أن يلمَّ به 

عن فكر هذا الإنسان الفريد في فنه وفي مسلكه.
IIII

> رئيس الجلسة: د. خليفة الوقيان

نشكر معالي الدكتور يعقوب الغنيم على هذه السياحة المكثفة من ذكر الأستاذ 
السقاف وإدارته المتنوعة، والآن نعطي الدور للأستاذ الدكتور محمد حسن عبدالله.. 

> أ.د. محمد حسن عبدالله

جائزة  لمؤسسة  والإع���زاز  التقدير  وك��ل  ال��ل��ه،  ش��اء  إن  صباحكم  الله  أسعد 
وإحياء  العربية  الذاكرة  على  الحفاظ  على  لحرصها  البابطين  سعود  عبدالعزيز 
المنجز العربي شعرًا ونثرًا وفكرًا وعلمًا في كل الاتجاهات، كما عرفنا في حديث 
مؤسسها الليلة الفائتة وكما تدل المواثيق وتبرهن تلك المؤلفات المنشورة بأكثر من 
لغة في كل أنحاء العالم وفي كافة المواضيع، ولا بد أن أكون مرحّبًا وسعيدًا وأكثر 
شعورًا بنبض الحياة ونحن على مشارف الانسحاب بجلوسي إلى الأستاذ الدكتور 
الوقيان،  خليفة  الدكتور  الكبير  الشاعر  والصديق  الغنيم  يعقوب  الوزير  معالي 
وعنوانه  بحثي  وسأبدأ  جوارهما.  إل��ى  أك��ون  أن  يسعدني  وقيمة  قامة  فكلاهما 

»الصورة والبناء الشعري في ديوان السقاف«.
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1- لافتات إرشادية 

يمتلك   )2010  -  1919 السقاف:  زين  محمد  أحمد  )الشاعر  السقاف  أحمد 
إبداعها  بقدر ما تتشعب أشكال  إبداعية خاصة،  يتميز بطاقة  نافذة، كما  شخصية 
بقدر ما تتجمع في مرتكز ثابت قوي الانتساب إلى صاحبه، فكأنما وضع ذات نفسه 
كاملة فيما كتب. ولعله من هنا يتقدم تأثير شخصه على تأثير شعره، فقد استطاع 
أدباء  من  متعاقبة  أجيال  ثلاثة  في  إيجابيًّا  مؤثرًا  يكون  وأن  حوله،  يجمع  أن  دائمًا 
الكويت، وحين ندقق في هذا الأمر سنجده يعود إلى القدرة على استيعاب الاختلاف. 
وهذا – فيما نرجح – ما ضمن له أن يكون مثقفًا موضع التقدير، ومديرًا ناجحًا فيما 
شغل من وظائف تدخل – مباشرة أو بدرجة ما – في نطاق إدارة الثقافة. لقد امتد 
العمر بالسقاف إلى ما جاوز التسعين عامًا، وهذا المدى الزمني – وهو ليس بالقصير 
– شهدت فيه القصيدة العربية عدة تطورات طالت القالب أو الشكل، ما بين القصيدة 
العمودية )على النسق الخليلي( والشعر المرسل، وقصيدة التفعيلة )الشعر الحر( إلى: 
قصيدة النثر التي يثور الجدل حول مشروعيتها) الفنية( الآن. وبالمثل اختلف مفهوم 
الشعر وأهدافه أو غاياته، وحدّ القصيدة وعناصر تكوينها. إن قصائد شعر أحمد 
السقاف – كما ضمها الديوان الذي نتخذه مصدرًا – قد رتبت قصائده اعتمادًا على 
تاريخ إنجاز القصيدة، فآخره )مفتتحه في المطبوعة( قصيدة: »تحية الشعر« )1987( 
وأوله )آخره في المطبوعة( قصيدة: »آثار سامراء« )1941( وهذا يعني أن السقاف بدأ 
ينظم شعره – أول ما سمح بنشره في ديوانه – وهو في الثانية والعشرين، وفي ذاك 
الوقت )العقد الخامس من القرن العشرين( كان خليل مطران في أوجه، وكانت الحركة 
الرومانسية بجهود شعراء أبولو وشعراء المهجر تهيمن على تطلعات شباب الشعراء، 
ولكن السقاف لم يبد شيئًا من الاهتمام يمكن أن يدل عليه شعره، وهكذا استمر حتى 
آخر قصيدة، مع ندرة المحاولات التي اقترب فيها من نمط قصيدة التفعيلة، فإن هذه 
المحاولات كأن لم تكن ؛ لم تحمل جديدًا في الإيقاع، ولا تجديدًا في المعجم، ولا طرافة 

غير معهودة بالنسبة إليه في ابتداع الصورة أو تركيب البنية .
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ملَ شخصية الشاعر السقاف في مفتتح  ُْجت حاولت الشاعرة نجمة إدريس أن 
مقالة لها – )مجلة البيان: نوفمبر 1999( – فقالت: »لو أمكن لنا أن نختزل شخصية 
لموهبة  إنه خلاصة  لقلنا  الملامح،  إنسانية شاخصة  لوحة  إط��ار  في  السقاف  أحمد 
الحضور، ويقظة الوجدان، والتحفز للتعامل مع قضايا عصره بوعي وشجاعة نادرتين، 
مع استعداد مطلق للجهاد في سبيل ما يعتقد« !! وهذا وصف دقيق ومقارب للحقيقة 
كما يلمسها من يعرف السقاف عن كثب، أو من خلال شعره. ولكن الشاعرة الرقيقة 
نجمة إدريس لم تنتبه – في هذه المحاولة الجامعة – إلى أن تذكر الشعر!! ولعل لها 
تأويلها الخاص في هذا، ولكن يحسب لها أنها تنبهت إلى أهم ملامح العصر الذي 
عاشه السقاف، فقد توازى حضوره مع »عهد التنوير والتبشير بصناعة مجتمع أكثر 
يقظة ووعيًا«، كما تشير إلى توجه عام في اتجاه تحقيق مشروع نهضوي غايته صناعة 
إنسان متسلح بالثقافة والعلم، متمتع بالحرية والكرامة، مشمول بالرعاية .. إلخ، وإذا 
صح أن هذه صفات العصر )العربي( الذي عاشه السقاف، فإنها بذاتها تحدد الإطار 

الفكري والمرجعية الثقافية التي شكلت خطابه الشعري وحددت أهم ملامحه .

مبكرة من  السقاف في سنوات  أنتجها  التي  القصائد  قليل من  باستثناء عدد 
كتابته الشعر ويمكن أن تنتسب إلى فن الغزل، فإن جملة شعره في العروبة والقومية 
وما يستدعي الحديث عنهما من حوادث مؤثرة، ولا يمكن أن يعدّ هذا »نقطة ضعف« 
ويحرك  نفسه  له  تستجيب  فيما  ح��رٌّ  فالشاعر  السقاف،  شعر  إل��ى  توجيهها  يمكن 
انفعاله، بمعنى أن الغرض الواحد ليس مما يؤاخذ عليه الشاعر، وفي تاريخ الشعر 
العربي شعراء أنتجوا جلَّ شعرهم في إطار الموضوع نفسه، مثل مراثي الخنساء، 
وغزليات عمر بن أبي ربيعة، ووصف الصنوبري لمشاهد الطبيعة !! قد يبدو الأمر – 
في مستوى التصور النظري – أنه ضد شاعر الموضوع الواحد، الذي يبدو كهاجس 
متسلط، والنقد العربي القديم يرى أن الشاعر الذي طرق موضوعات مختلفة، وأبان 
يتفوق على نظيره صاحب  ق��درات تصويرية وكشف عن حالات نفسية متباعدة  عن 
الغرض الواحد. إن الشاعر – والحالة هذه – يقاس إلى آلة العزف متعددة الأوتار، 
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النقد  أما  مدربًا.  العازف  كان  مهما  الواحد  الوتر  ذات  الآلة  على  حتمًا  تتفوق  إنها 
الحديث فإنه لم يلتفت إلى القصيدة من ناحية الغرض، لا يسأل: ماذا قال الشاعر، لأن 
سؤاله الأساسي: كيف قال ؟ وهذا يتعلق بالتشكيل الفني للقصيدة: لغتها وصورها 
وإيقاعاتها والقدرة على إثارة التشوق لدى متلقيها، وتكامل هذه الجوانب جميعًا في 

صدورها عن انفعال مسيطر وزع ألوانه على كل مكوناتها .

هذه – إذن – هي الركيزة التي نبدأ منها في قراءة ديوان السقاف، ولا نشك في 
أنها مهمة ليست يسيرة، تجنبها كل من سبق إلى الكتابة عن هذا الشاعر، اكتفاء بما 
سبقت الإشارة إليه من وصف هذا الشاعر وشعره معًا بصدق العاطفة وقوة اليقين 
بالمبدأ القومي، والقدرة على أن يهيئ الفرصة السياقية للإشادة به، حتى وإن كانت 
القصيدة في الرثاء، أو في مناسبة دينية، وأحيانًا تكون المناسبة احتفالية عامة، ولكن 

الوسائل لن تعجزه ليستدرج السياق إلى بلوغ قضيته المتسلطة .

 وقد سبق لي أن كتبت دراسة مختصرة )33 صفحة( عن شاعرنا، نشرت في 
دار  مجلة البيان، ثم جمعت إلى غيرها في كتاب: »الشعر والشعراء في الكويت – 
ذات السلاسل 1987( وفي هذه الدراسة بعض ما يمكن الإف��ادة منه، أو تقبله بعد 
ربع قرن من صدوره، وسأجمل الإشارة إليه، لأنني – عامدًا – اخترت لهذه الدراسة 
طريقًا آخر هو الأقرب إلى الدقة في تلمس مظاهر الشعرية وتجليات قدرة الشاعر 
في  ماثلة  الحقيقية  الشعر  موهبة  أن  أرى  أزال  ولا  كنت،  لقد  القصيدة.  بناء  على 
تشكيل الصور، بما يتجاوز الصور المجازية والصور المرسومة بالكلمات إلى صورة 
القصيدة في بنيتها الماثلة في تكامل عناصرها. إنني أدرك – قبل أن أبدأ في التوثيق، 
والبرهنة على سلامة المدخل الذي افترضه قادرًا على الإفضاء بسر صناعة الشعر 
ا بالنسبة لشاعر صاحب قضية لم يطرح  عند السقاف – كم أن هذا المطلب عسير جدًّ
سواها، وموقف، هو عنده غير قابل للمراجعة، وأسلوب لم يشغل نفسه، أو لم يملك 
الاستطاعة أن يعيد النظر فيه أو يدخل عليه شيئًا واضح الانتساب إلى زمن الحداثة 
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الذي يرى جيل الأبناء في رابطة الأدباء يتفاعلون معه ويتبنون بعض وسائله في تحرير 
الإيقاع، كما في تخليص اللغة من أثقال المعجم القديم، وفي ابتكار الصور البعيدة عن 
المباشرة، وقرب الإدراك للمشابهة الحسية، واقتحام مجالات الصور الإيحائية والعقلية 
والتجريدية التي تحتاج إلى جهد المتلقي واتساع مداركه ليكتشف سرّ صناعة هذه 

الصور المستحدثة !!

إن هذه الإشارة لم تقصد النزول برتبة شعر السقاف عن مستوى الجودة، ولو 
العنوان  اختيار  )النقدي( في  التحدي  إعلان  إلى  ما عمدنا  القصد خامرنا  أن هذا 
)الصورة والبناء الشعري( بما يعني أننا نقدم هذه القراءة شديدة التدقيق، شديدة 
التفصيل، شديدة التأمل مع حرية التأويل لكل ما أنتج السقاف من صور، وأهم ما 

أضاف من جماليات بناء القصيدة، كما سنرى .

في هذه اللافتة الأخيرة نلمح إلى بعض ما ذكرنا عن شعر السقاف في الدراسة 
التي سبقت الإشارة إليها .

وأولها: تلك المفارقة الحياتية بين تقلب وظائف الشاعر مع مراحل عمره ما بين 
وظائف التدريس، والعمل في مجال الإعلام، وقيادة هيئة ذات طابع سياسي، دون 
أن تنعكس هذه الأطوار على ثقافته التراثية، وأسلوبه الواضح الصريح، وأهدافه 

المحددة المعلنة .

وثانيها: أن أحمد السقاف رفض الحداثة الشعرية وهاجم شعراءها في إحدى 
قصائده، وإن هذا الهجوم شمل موسيقى الشعر، وأساليبه على السواء، إذ يقول في 

سياق قصيدته )لله بغداد – 1979( :
ش����ع����بَ ال�������ع�������راقِ الح��������رِّ م��������اذا ع��س��ى

ال�����زم�����انْ ذا  ف�����ي  ال����ش����اع����رُ  ي���ك���ت���بَ  أن 
ج�����ن�����ى ع�����ل�����ى ال����ش����ع����ـ����ر وأن�����غ�����ـ�����ام�����هِ

ال���ب���ن���ان ط��������وعَ  ال����ش����ع����رَ  أن  ظ�������نّ  م�����ن 
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ي�����ب�����ع�����ث�����رُ الأل����������ف����������اظَ مم����ج����ـ����وج����ـ����ـ����ةً

ف������ي عُ����ج����م����ةٍ ت����ب����ح����ثُ ع������ن ت���رج���م���ـ���ان
ف�������ي ج������������رأة ي������ه������دم أغ������ل������ى الم����ن����ـ����ى

�������تْ ي���ـ���ـ���دان ف����ب����ئ����سَ م������ا أع�����ط�����ى وت�������بَّ
وم����ا ب�����ح�����رٌ   – ق���������ومُ  ي������ا   – ت�����راثُ�����ن�����ا 

م���ع���ـ���ان أو  م�����ش�����ـ�����رقٍ  ب����ل����ف����ظٍ  ض����������اقَ 
ي���ه���ت���دي أن  ال�����ع�����ج�����زُ  ي���س���ت���ط���ي���عُ  لا 

�����تَ�����ـ�����ـ�����ان ّ إل���������ى ك�������ن�������وزٍ دون�����ه�����ـ�����ـ�����ا ُجل

التراثي:  بالمصطلح   – القصيدة، هو  أنه ختام   – الاقتباس  في هذا   – نلاحظ 
المتلقي.  لدى  المتبقي  الانطباع الأخير  يكون  أن  الشاعر على  الذي يحرص  »المقطع« 
وقد ألقيت القصيدة في مهرجان بمدينة بغداد، تلك المدينة التي شهدت ميلاد إحدى 
حركات التجديد الكبرى في القصيدة العربية الحديثة على يد نازك الملائكة وبدر شاكر 
السياب، وهما براء من تهمة بعثرة الألفاظ أو الجرأة على التراث، فضًال عن الوصف 

بالعجز !!

وثالثها: تلك الخاصية المميزة لنسبة عالية من شعر السقاف وهي أنه حين يأخذ 
في تشكيل قصيدة فإنه يضع في اعتباره أنه سيلقيها بين حشد من الناس، يستطيع 
أن يتصورهم، ويتوقع أو يطلب طريقة استجابة معينة يواجهون بها مقاطع قصيدته، 
وينعكس هذا ضرورة على المعجم اللغوي والتصويري، وعلى المعاني التي يصوغها 
بالمعاودة،  اهتمامه  يشغل  أن  دون  مستمع،  من  الفوري  التلقي  تناسب  أنها  وي��رى 
مصطلح  )حسب  وثباتها  أو  القصيدة،  مراحل  يُحكم  ال��ذي  والتنسيق  والتهذيب، 
مصطفى سويف، في كتابه: الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة( وكما 
هو معروف الآن في مجال النقد أن الشعر الشفاهي إبداعًا وتداوًال يختلف عن الشعر 

المكتوب للقراءة في كثير من خصائصه .
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رابعًا: يقرر أنه من الظلم لشعر السقاف أن يستهان بجهده في اكتشاف الصورة، 
وصياغتها، ونستدل بصورة واحدة فيها خصوصية وندرة، وهي من قصيدة: »في 
مهرجان صنعاء« إذ يتحدث عن الميراث البطولي لآل المهلب في منطقة الخليج، التي 

يدعوها: سواحل المجد، إلى أن يقول :
ت����ع����لّ����ق ال����ن����ق����ع ف�����ي أج�����وائ�����ه�����ا ق���ل���قً���ا

ي����ض����مُّ م����ا خ����لّ����ف الم����اض����ي وي��ح��ت��ض��نُ

فهذا النقع المتخلّف عن معارك الماضي الباسلة لا يزال يحمل عبقها، معلقًا في 
الجو، بما يعني أن المعركة لا تزال محتدمة، ولا يزال كل ما آثارها قديًما ماثًال إلى 

اليوم !!

هناك صور مجازية أخرى على نفس المستوى من الأصالة تتكشف لمن يصبر 
على معايشتها، لا نذكرها في هذا المفتتح، إنها أساس هذه الدراسة المستأنفة .

2- المصـــدّات

بأسباب  إم��داده  مصدر  أنها  إلى  للطبيعة  معايشته  بحكم  الإنسان  اهتدى  	
في  التفكير  كان  هنا  دم��اره. من  أسباب  التي تحمل  نفسه هي  الوقت  وفي  الحياة، 
وه��ذا شيء  الدمار،  أسباب  مجابهة  على  تعمل  التي  المخترعات  من  كثير  اكتشاف 
أصبح مركوزًا في الفطرة مكتسبًا بالوراثة، وأقرب مثل نستعين به مصدّات الرياح 
لحماية المحاصيل، ومصدّات الموج لحماية تآكل الشواطئ. نعرف أن الرياح والموج لا 
يستغنى عنهما، ولهذا يراعى في المصدات أن »تخفف« دون أن »تقضي« على الظاهرة 
الطبيعية. هذا فيما يخص الأمور المادية، ولكن حين تكون المصدّات داخل النفس فإن 
مرونتها بحيث تحمي ولا تحجب تتطلب قدرات قد لا تكون في حدود المستطاع بطبيعة 
تكوين الشخص وحدود ثقافته. أحسب أن هذا المثل باستطاعته أن يفسر لنا جانبًا 
مما يبدو تناقضًا ظاهريًّا في موقف السقاف من الشعر. فكما سلف القول امتد به 
العمر واستمر الحرص على أن يكون حاضرًا في ساحات الشعر ومناسباته، دون 
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أن يقترن هذا الحرص بما يوازيه، أو كان ينبغي أن يوازيه ليس بحكم حركة الشعر 
القصائد وحسب، بل بحكم  العربي عبر خمسين عامًا من حياة السقاف دبّج فيها 
المألوف، وغريزة  بالمنافسة، وكسر  والشعور  تراكم الخبرة،  نوع من  أنه  يفترض  ما 
الرغبة في التجريب. إن هذا لم يكن موضع اعتبار، أو محل اقتدار من شاعرنا، ولهذا 
تشابهت بداياته مع سنواته الممتدة حتى النهاية، بحيث يصعب أن نشعر بأن »مذاقًا 
 !! إليه، أو »عائقًا ما« كان معطًال وأمكنه أن يتخلص منه  ما« كان مفقودًا فاهتدى 
ليس في زمنه الشعري »ذروة« أو »ه��وّة«، وكأنما وضع مصادر شعره في صندوق 
محكم، يستحضره كلما أراد إنتاج قصيدة، ويعيده إلى مأمنه أو مكمنه إذا فرغ منها 
دون أن يقوم بأية محاولة للاستبدال أو الإحلال، إلّا في حالات لا تكاد تلحظ، ولعلنا 
وجهنا جهدنا إلى تسليط الضوء النقدي على هذه الحالات رغم ندرتها، لأنها – فيما 
الشعرية  تلك  السقاف،  دي��وان  في  الشعرية  الكشف عن  على  القادرة  هي   – نرجح 
التائهة – ربما – في خضم هتافه العالي النبرة الذي يلتمس لنفسه شفيعًا من نبالة 
القصد، وحرارة الصدق، وثبات المعتقد، وعروبة الثقافة، وصفاء اللغة. ومن الواضح 

أن هذه الصفات – باستثناء عنصر اللغة – لا تدخل في مفهوم الشعرية .

لن نبالغ إذا زعمنا أن أهم منجزات الحداثة الشعرية التي عرفها الشعر العربي 
بعض  عليها  وأق��ام  ال��ي��وم،  وإل��ى  الم��يال�دي(  )العشرين  الماضي  القرن  منتصف  منذ 
شعرائنا أسس شهرتهم وتميزهم، هذه المنجزات موجودة، وأحيانًا بدرجة من الغزارة 
الملحوظة، ولكنها خاضعة لطريقته – وليس لنا أن نطالبه باقتراض طريقة غيره، ولكن 
من حق النقد أن يكون له قوله في هذه الطريقة ذاتها، ليس بالهوى، أو الحكم على 

النية، وإنما بالقياس إلى معايير الجودة الفنية، ومرجعيتها الفلسفية .

من أهم منجزات الحداثة الشعرية موضوع »التناص«، وهو غير الاقتباس وغير 
كما  إطلاعه،  ومدى  الشاعر  ثقافة  إلى مسار  دليل  المبحث  وهذا  والتمثل،  التضمين 
يكشف التناص عن قدرة الشاعر على إعادة تشكيل مرجعيته المعرفية بحيث تندمج 
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التأويل، وفي ذات  إلى إمكانات  التلوين وتضيف  في سياق قصيدته، وتتبادل معها 
الوقت تناسب متلقي القصيدة، فلا يشعر بأن هذا التناص مستجلب لغاية غير فنية، أو 
فرضته القافية، أو هو نوع من البهرجة والتظاهر باتساع الثقافة ..إلخ. ومن منجزات 
الشعرية الاهتمام بالمكان بأنواعه وحالاته، ولكنه ليس أي مكان. إن »باشلار« – في 
كتابه الشهير: »جماليات المكان«، يشترط أن يكون هذا المكان محمًّال بطاقة شعورية 
انفعالية قادرة على تحريك الذكريات، وإثارة المشاعر، واستدعاء مساحات من الإدراك 

كانت كامنة في غور النفس فاستخرجتها أيقونة المكان .

جوبهت  القوة  ه��ذه  ولكن  السقاف،  شعر  في  بقوة  حاضران  والمكان  التناص 
كما جوبهت  ويرفضه،  منه  ينفر  قد  بل  السياق،  يستدعيه  لا  ال��ذي  الأداء  بمصدّات 
المعاصرة،  الحياة  وقائع  مع  المتنافرة  بل  المعزولة،  المرجعية  ذي  الثقافي  بالمخزون 
يتوقف عندها، بل ربما  أو  لم يلحظها دارس  ثم  المتداولة، ومن  القولية  والمسكوكات 
عدها من عوائق الشعرية ومعطلاتها، على الرغم من أنها إذا أحسن استجلابها تعد 
من أهم أسسها. ونستطيع أن نؤكد بأن السقاف لم يتأثر – بأية درجة – بثقافة غير 
العربية وما يتصل بتراثها القديم، مع أنه من اليسير أن نلاحظ أن عددًا غير قليل من 
شعراء عصرنا الذين يسلكون في نسق »الحداثة« لا يقرؤون الشعر بلغة غير العربية، 
وأنهم يستمدون معرفتهم بالأساطير والعقائد القديمة وغرائب الجماعات والمجتمعات 
البدائية من الكتب المترجمة، وما أكثرها وما أعظم تنوعها، ولكن أثرًا من هذا لا يجد 
طريقه إلى شعر السقاف. وهذه بعض استدعاءاته لأسماء أعلام يحير بعضها الأفهام، 
ويستدق وجه الإشارة إليها حتى على بعض المختصين بالتراث، وسنكتفي بالإشارة 

إلى رقم الصفحة كما جاءت في الديوان :

الفراتين علي وعمر  في   – م��ارون وقس )ص11(   – نازك والخنساء )ص10( 
)ص15( – طموح أبي جعفر )ص27( خالد بن الوليد )ص29 وقد تكرر( – قوم هود، 



- 38 -

عاد وإرم )ص30( – بختنصر )ص44( – يزد جرد )ص47( – عمك عمرو وخالك زيد 
)ص85( – المثنى وسعد )ص103( – القعقاع )ص111( – أرض المهلب )ص113( 

ربيعة أو جشم )ص273( .

بائدة، وخصوم  الأعال�م: شخصيات بطولية، وحضارات  هذا سيل من أسماء 
المغزى في  أو ذاك  الدلالة  تبقى هذه  تاريخيين، ووراء كل منهم دلالة ومغزى، ولكن 
»بطن الشاعر«، وتعجز الطريقة التي قدم بها في القصيدة عن إقراره في »بطن المتلقي« 
الذي لا يعرف عن عاد وإرم غير ذكرهما في القرآن، ومن المؤكد أن المتلقي العام غير 
المختص بالتراث العربي لم يسمع عن قسّ بن ساعدة الإيادي، ولم يعرف شيئًا عن 

طموح أبي جعفر )المنصور (!!

وهنا، في استدعاء بعض هذه الأسماء والتمثل بها في مقام البطولة من لا يعرف 
الناس عنه حتى طريقة نطق اسمه مثل القعقاع وجشم )ص273( وتغمض الإشارات 
بما يفقدها روح التفاعل وبناء المعنى في القصيدة كأن يصور جو الفرقة والتشكك 

فيما بين بعض الأقطار العربية )في قصيدة: الأخطل الصغير – ص259 (:
ك�������وه���ي���ن أص�������ب�������ح ف����������ارسً����������ا ب����ط��ل�اً

���������زال وق���������ائ���������دًا أم����ه����ر ي������ه������وى ال���������نِّ
وي�������ل�������ي ع������ل������ى م�������ض�������رٍ ف���خ���ش���ي���ت���ه���ا

م�����ن�����ه ك�����خ�����ش�����ي�����ةِ أخ�����ت�����ه�����ا ح���م���ي���ـ���ـ���ر

كوهين  من  )والخشية(  التراجع  أن  وهو  )المستخلص( صحيح،  المجرد  المعنى 
)إسرائيل( أصبح شامًال لكل أقطار العرب شرقًا وغربًا، ولكن التنظير بمضر)عرب 
الشمال( وحمير )عرب الجنوب( في الجزيرة العربية فإنه بمقدار ما يستدعي عمق 
الاختصاص  أهل  يعرفها  التي  الفادحة  السلبية  وآثاره  وتاريخيته  العربي  الإنشطار 
بمقدار ما يبدو هذا الاستدعاء غامضًا وباردًا، وربما ضئيًال أيضًا عند المتلقي العام .
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وها هنا جانب آخر سبق أن آثاره طه حسين حين أبدع أحمد شوقي قصيدته 
في مدح كمال أتاتورك .

ال���ل���ه أك����ب����رُ، ك����م ف����ي ال���ف���ت���ح م����ن ع��ج��بٍ
ي����ا خ����ال����دَ ال�����تّ�����ركِ ج�������دّدْ خ����ال����دَ ال���ع���ربِ

لقد تهكم طه حسين )والخبر بجملته في كتابه: بين حافظ وشوقي( من قيمة هذا 
التشبيه الذي يعيد أو يربط بين أتاتورك وخالد بن الوليد في صفة البطولة والجسارة 
في إدارة المعارك، ويقول طه حسين إنه لا يدري هل كان شوقي يمتدح البطل التركي 
أم يسخر منه !!. إن السقاف لم يسمع أو لم يعبأ بما أشار إليه طه حسين، وراح يكرر 
ويلون عبارات تمجيد البطولات الحديثة في هذا الاتجاه، فيصف جيش العراق أو قائده 

عند نهاية الحرب العراقية الإيرانية بأنه :
أع�������������اد ل�����ن�����ا خ��������ال��������دَ ب��������ن ال�����ول�����ي�����دِ

�����ج�����اي�����ا وت������ل������ك ال����ش����ي����مْ ب����ت����ل����ك ال�����سَّ

ل��������ه ال�������ل�������ه رم����������������زًا ي�����ه�����ي�����ج الإب�����������اء

الْ�����تَ�����ح�����م ب�������ال�������ع�������دوِّ  ف����ي����ل����ـ����ـ����قٌ  إذا 

ولعل الشاعر تنبه إلى ضرورة »إنقاذ« تلك الصورة المستمدة من الإيماء إلى بطل 
ترتبط فرادته بزمانه أكثر مما تتخطى إلى عبقرية التدبير والإدارة العسكرية، فكان تحديد 
. على أن شاعرنا يغلبه نازعه الثقافي  »السجايا والشيم«، والاعتداد به رمزا وليس مثًال

وأفقه المتاح المستجيب لذاكرته، فيقول عن الجيش ذاته في الحرب ذاتها )ص117( :
ت���ق���حّ���م���وا الح�������ربَ ك��ال��ق��ع��ق��اع م��ن��دف��عً��ا

���وا وم����ا وهِ���نُ���وا واب�����ن ال���ول���ي���دِ ف��م��ا ك���لُّ

على المستوى  وهنا لابد من إشارة إلى أنه إن كان من حق خالد بن الوليد – 
بأنه  له  الرسول  ولوصف  المعارك  من  لعدد  قيادته  بتأثير   ، بطًال يذكر  أن   – العربي 
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»سيف الله المسلول«، فإن هذا المستوى لم يلحق به القعقاع بن عمرو، وإن ذكرت كتب 
التاريخ عنه صورا للبطولة، وأنه الذي بدأ فتح العراق !! ولعله من المهم هنا أن نؤكد 
أن بعضًا من هذه الأسماء أو أكثرها تستحق أن تذكر في موقعها السياقي، ولكن 
القضية – كما سبقت الإشارة – ليس ماذا يقول، بل: كيف يقول، وهذا موطن قلقها أو 
انحسارها، إذ يؤتى بها منفردة في إطار البيت المنفرد بدوره، وليست جزءًا مركبًا من 
أجزاء تصنع الكل، وهذا ما يتوقاه الشاعر في بناء قصيدته، والحداثي من الشعراء 
خاصة. إنه قد يغرب ويبالغ في الإغراب بالإشارة إلى أسطورة ما )ميدوزا على سبيل 
المثال، أو إيكاروس( ولكنه حين يفعل لا يكتفي بذكر الاسم وإنما يتبعه بوصف المجال 
والصفات والآثار، ويربط هذا كله بالعودة إلى الحدث الرئيسي الذي استدعى هذه 
الأسطورة، أو هذا الاسم، وهذا الالتحام هو – وحده – الذي يتيح لقصيدة من هذا 
النوع أن تنفذ إلى »المعنى الكلي« الذي يعد نقطة ارتكاز مهمة في شعرية القصيدة، 
ونستطيع أن نجد في شعر السياب وشعر البياتي أمثلة كثيرة تدخل في هذا المستوى 

من الاستخدام لأسماء الأشخاص الأسطوريين أو التاريخيين على حد سواء .

وبالمثل نجد وضوحًا كميًّا متجاوزًا في شعر السقاف لذكر أسماء المدن والأقطار 
قصيدة(   22( منها  تضمن،  ما  جملة  هي  قصيدة(   72( هذا  ديوانه  وفي  والمناطق. 
وقوة  المنحى  عمق  يؤكد  الثلث، بما  تقارب  نسبة  وهي  العربية،  الم��دن  عناوين  تحمل 
)أبياتها(  أثناءها  فرزنا  فإذا  القصائد،  بعناوين  يتعلق  فيما  وهذا  بالقصد.  الشعور 
فإننا سنواجه حشدًا يدخلنا في إحصاءات مضطربة، ويكفي أن نتقصّى – في جملة 
الديوان – ثلاثة أماكن: المسجد الأقصى – والقدس، وفلسطين. وهذا الاختيار ليس 
عشوائيًّا، وليس شامًال لكل الأماكن بالطبع، ويدل على عمق الشعور بالقضية، والألم 

لما يعانيه أهلها، والتطلع إلى يوم استردادهم لأرض آبائهم العرب .. 

ذكر  وقد ورد ذكر المسجد الأقصى أو ما يستدعيه من الصفات )7م��رات( – 
باسمه 4 مرات، وذكر بالوصف: ثالث الحرمين، والمسجد المعراج، وأولى القبلتين – 

في ثلاثة أماكن )الصفحات: 52، 148، 151، 157، 187، 204، 427( .
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وذكرت القدس )16 مرة( واحدة منها فقط بالوصف: أرض الرسالات مسرى 
 233 ،223 ،181 ،172 ،148 ،122 ،117 ،99 ،44 النبي. )الصفحات: 12، 19، 

وفيها ذكرت مرتين، 280، 427، 429( .

وذكرت فلسطين )24 مرة( أربع مرات منها بالوصف الدال المعتمد على ذاكرة 
القارئ ووعيه، مثل: الوطن السليب، الشعب ضيف خيام، الأهل في البؤس والخيم .

مصيبتهم ف���ي  وق���وم���ي  س���ن���ونُ  م���ض���تْ 

دون ج������ي������اعٌ تح������ت ك��������لِّ س��م��ا م��������ش��������رَّ

) الصفحات: 52، 117، 122، 140، 151، 153، 202، 204، 213، 226، 233، 
) 430 ،428 ،384 ،354 ،339 ،321 ،305 ،292 ،283 ،274 ،243 ،242

هذه الأماكن الثلاثة المتداخلة أو المتراسلة المتداعية هي الأعلى وتيرة وحضورًا، 
ولغة الإحصاء قاطعة في دلالتها على درجة الحضور والشعور، وهناك أماكن أخرى 
وحيفا  والصليخ  والمعظم  والجليل  أوراس  مثل  والمناطق،  الأقطار  إلى  المدن  تتجاوز 
وردفان والغور والجولان وتل الزعتر وصور والدامور .. إلخ. إن هذه الشبكة الهائلة 
المتلقي من حيث هي ظاهرة  واعية  كليًّا في  أث��راً  تترك  الأماكن  المترامية من أسماء 
شديدة البزوغ، ولكن هذا الأثر لا يتجاوز الشعور بالظاهرة وما تعنيه بالنسبة لعاطفة 
الشاعر القومية، أما أن يكون لهذا المكان أو ذاك – مهما تكرر ذكره في القصائد – 
وجود متميز لذاته، أو لتداعياته، فإن هذا لم يكن، وكأن السقاف يستحضر منها ما 
يحتاجه الوزن أو تطلبه القافية دون أن يعنى تمامًا أن تكون له علاقة معرفية / روحية 
بالمكان، ودون أن يكون هذا المكان له خصوصية في تصوره، يبدعها بتأمله وصناعته 
ليطبع في وجدان المتلقي انفعاًال معينًا. ونقرب ما نريد بأن ندل على قصيدة لمحمود 
حسن إسماعيل خاطب بها القدس عشية نكسة يونيو 1967، وهي بعنوان: »قومي إلى 
الصلاة »وأخرى لنازك الملائكة بعنوان: »سوسنة اسمها القدس«، وثالثة للشاعر مريد 
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البرغوثي، ولعلها الأحدث في متتابعة قصائد القدس، وهي بعنوان: »ما في القدس إلّا 
أنت« !! في هذه القصائد ومثلها ليس بالقليل حتى مع اختلاف درجة الحضور تكسر 
القدس جدران اسمها لتسفر عن وجود خاص صنعته حساسية الشاعر المستشفة 
للمكان في سياق زمني بعينه هو القادر على نقل التجربة بتمامها من الشاعر إلى 

متلقي الشعر .

على أن استعانة السقاف بمسكوكات مأثورة ضاربة في أزمنة التراث لم تأخذ 
مفهوم  في  داخلة  الشاعر  زمن  قبل  متداولة  عبارة  كل  تعد  لا  إذ  التناصات،  منحى 
التناص، وهو أقرب إلى كيمياء السوائل أو الغازات التي امتزجت ومن المحال عزل 
أحدها عن غيره، أو جيولوجيا طبقات الأرض التي لا يمكنك أن تعزل إحداها دون 
أن تتعامل مع ما فوقها وما تحتها. فليس التناص في استجلاب حكمة أو استرفاد 
بيت أو استدعاء مثل. وهذا هو المدى الذي تعامل معه شعر السقاف، فمن العبارات 
حرب  قعقعة بالشنان )ص125( –  السائرة: سماء لا تبقى لهم ولا تذر )ص20( – 
عوان )ص128( – تبت يدان )ص130( – الجشع الأشعبي )ص224( – البرق الُخلّب 

)ص225( – التمر لا يهدى إلى هجر )ص251( .

أما الاستعارة من أقوال الشعراء أو التضمين فقد استخدمه الشاعر على ندرة 
في ذلك، وكان له تصرفه المتميز في صياغة بعض هذه الأقوال بما يؤدى إلى اختلاف 
الدلالة، كما يضيف إلى العبارة رونقًا وحيوية. قد تلتقي الصور على مبدأ: قد يقع 

الحافر على الحافر، كأن يقول السقاف:
وأوط����انُ����ن����ا ك���ال���عِ���رض ل��ي��س��ت رخ��ي��ص��ةً

ف�ل�ا ع�����اشَ م���ن ي��ن��م��ى إل��ي��ن��ا وم����ا ان��ت��ق��م

ومن قبله قال شوقي :
وأن������������ا المح�����ت�����ف�����ي ب������ت������اري������خ م����ص����رٍ

مَ�����ن ي���ص���نْ م���ج���دَ ق����وم����هِ ص������انَ عِ���رض���ا
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والموازنة بين هذين البيتين تؤدي إلى اتفاق على أن كلا الصياغتين توصل إلى 
صاحبها في نظرته إلى الأمور، ورؤيته للحياة، وتصوره للعلاقة مع أمته .

على أن السقاف – في بعض ما استمد من الصور يبادر فيذكر المصدر، وهذا 
يرتبط بما هو مشهور من الصور التي أطلق عليها ابن رشيق القيرواني )في رسالته: 
لا  بحيث  والشهرة  الفرادة  من  أنها  أي  المحمية،  الصور  مصطلح:  الذهب(  قراضة 
يتمكن شاعر من التصرف فيها إلى درجة مواراتها، وهكذا، في قصيدة »فلسطين« 

يتهدد الشاعر أعداء أمته، بألا يخدعهم ظاهر الحال، فيقول :
ل���وث���ب���ةٍ ال����ه����ص����ورُ  ال���ل���ي���ثُ  ����رَ  ك����شَّ وإنْ 

ابْ���ت���س���مْ ف���م���ن خ���ط���أٍ أن ي���ح���س���ب���وهُ ق�����دِ 

م����ق����ال����ةُ ص��������دقٍ ق����ال����ه����ا خ����ي����رُ ش���ـ���اع���رٍ

د ب����ال����ق����ولِ ال����رف����ي����عِ وب���الِح���كَ���ـ���ـ���م ت�����ف�����رَّ

ومن الواضح أن »خير شاعر« هو المتنبي، وجاء بهذه الصورة النادرة المجسدة 
لمفارقة صادقة أفاد منها السقاف. وللسقاف مع شعر المتنبي تداخلات أخرى، ومن 

أشهرها قوله في قصيدة بعنوان: »لمصر«:
الم������دهِ������شَ������اتِ م������ن  بم�����ص�����رٍ  ذا  وك��������م 

تج�����ي�����شُ ب����ه����ا الأن�������ف�������سُ ال�����ش�����اع�����رةْ

والمتنبي صاحب هذا الاتجاه في هجاء كافور والمصريين معه، ولكن هذا البيت 
بصفة خاصة مر بوجدان حافظ إبراهيم، الذي قال :
الم����ض����ح����ك����ـ����اتِ م������ن  بم����ص����ر  ذا  وك��������م 

ول�������ك�������ن�������ـ�������ه ض��������ح��������ـ��������كُ ك�����ال�����ب�����ك�����ا

أن��ه مضمّن  ليدل على  البيت )ص363( بين قوسين  ه��ذا  السقاف  وأم��ا وض��ع 
مستجلب وليس من نظمه وهو :
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ي������غ������وى ال�����ف�����ت�����ى إم���������ا غ���������وى ق����وم����ه
ي�����رش�����دِ م������ش������وا  رش�����������دٍ  ع�����ل�����ى  وإنْ 

لدريد بن الصمة  اعرفه بنصه وصياغته لشاعر آخر، وأحفظ صنوه  فإنني لا 
ا : الشاعر الجاهلي، وبيته يتفق في المعنى ويختلف في الصياغة، وهو بيت مشهور جدًّ

غَ��������وَتْ إن  غ�����زي�����ةَ  م�����ن  إلا  أن�������ا  وه�������ل 
أرشَ�������دِ غ�����زيّ�����ةُ  ت�����رشُ�����دْ  وإنْ  غَ�������وَيْ�������تُ، 

وبالمثل، فقد استمد نصف بيت من شعر زهير بن أبي سلمى، ليعبر به عن معنى 
قاله المتنبي. أما بيت زهير )وهو في المديح( فيصور تقدمه في العمر وضعف حواسه 

إذ يخاطب ممدوحه :
������غْ������تَ������هَ������ـ������ا وبُ������لَّ ال������ثّ������م������ـ������ان���ي��نَ  إن 

ق����د أح����وج����تْ س��م��ع��ي إل�����ى ت����رج����م����انْ)))

أما المعنى الذي أراده المتنبي فقد جاء وصفًا لشعب بوان، وقصيدته »مغاني 
الشعب طيبًا في المغاني«، ومنها هذا البيت :

ول�������ك�������نَّ ال�����ف�����ت�����ى ال������ع������ـ������رب������يَّ ف���ي���ه���ا
غ������ري������بُ ال������وج������ه وال������ي������د وال�����ل�����س�����انِ

فكانت الصورة المستولدة من المزج بين بيت زهير، وبيت المتنبي صالحة تمامًا لأن 
توجه في قصيدة تهنئة لأمير الكويت عبدالله السالم الصباح )عام1952( ودعوته للحد 
من السماح لهجرة العناصر غير العربية إلى الكويت، من ثم ركب السقاف الصورة 
الخاصة به من لونين متباعدين ولكنهما صنعا شكًال جماليًّا لافتًا، إذ يخاطب الأمير 

بقوله )ص399( :
م����ن ش��اع��ر  – الأم������ر  وأن������ت   – ف���اس���م���ع 

دي�����دن�����ه ال����نّ����ص����ح وص����ـ����ـ����دق ال����ب����ي����انْ
صُ�����ـ�����نْ م���ع���ق���ـ���ل الأج������������داد م�����ن ه���ج���رة

ق����د أح����وج����ت ق����وم����ي إل�����ى ت���رج���م���ان !!
م الشيباني .  ))) البيت للشاعر عوف بن مُحَلِّ
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3- المجاز والصور البيانية 

ننطلق في هذه الفقرة وفي واعيتنا أمران : أن الاعتزاز بالتراث أو الاعتزاء إليه 
لا يمكن – بالمطلق – أن يكون قيمة سلبية، فالتراث يعني الأصالة والبحث في جوهر 
الأشياء، وضرورة الوعي بما كان لشق الطريق إلى ما ينبغي أن يكون. إنه نوع من 
»المصدات« الضرورية لحماية الراهن من الانزلاق في المجهول. وقد رأينا – في الفقرة 
السابقة - كيف أن بعضًا من هذه المصدات بولغ بعض الشيء في الاحتماء بها فحجبت 
قدرًا من النسائم المطلوبة لمنح مزيد من الحيوية، وبعض الأم��واج التي لا غنى عنها 
التي تتطابق والعيش خارج  لتجديد المياه الراكدة. الأمر الثاني أن العزلة الكاملة – 
غير ممكنة، لأنها ضد قوانين الحياة، وهذا ما نحاول الكشف عن تجلياته  العصر – 
الفنية في شعر السقاف. إن حياته الشخصية، وحياته الوظيفية، ونشاطه الاجتماعي، 
الفاعل في الوسط الأدبي، وتطلعه المبكر لتأسيس صحيفة، ونادٍ لهما مبادئ  ودوره 
قومية، وتطلعات سياسية واجتماعية: كلها تنفي هاجس الظن بالعزلة والارتماء الكلي 
في أحضان القديم. لقد عُني السقاف في عدد من قصائده بإعلان فهمه لمعنى الشعر: 
منابعه في النفس، وآلياته، وأهدافه، وفي هذا الشعاع الكاشف يعلي من قيمة الموهبة، 
ويرفض النظم الزائف المصنوع، وفي مجال الآليات )تشكيل القصيدة( يظهر التعويل 
على القديم )عروضًا وقافية( أما الأهداف فإن الصدق في إعلاء القيم والمطالب القومية 
هو ما يستحوذ عليه ؛ ولا يخلو الأمر من نظرة مثالية تتجسد في الإيمان بخلود الشعر 
وأنه الذي يمنح الخلود أيضًا: إن استهلال قصيدة »تحية الشعر« يكشف عن أهم هذه 

الجوانب، وهذه القصيدة من أواخر ما صنع السقاف من شعر)1987( :
ْ أُح����ي����ـ����ي ف���ض���لَ���كُ���ـ���مْ ي�����ا م�����ن حَ������ضَ������رْتُم

�����ع�����رِ أم���سَ���ـ���ـ���ا وأرج������ع������تُ������مْ لم����ج����دِ ال�����شِّ
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وأل�����ـ�����وي�����ت�����م ب����ش����ـ����ـ����كٍّ ك������ـ������اد ي���ط���غ���ـ���ى
وي���ص���ب���ـ���حُ ف�����ي ص���م���ي���م ال���ق���ل���ب ي���أس���ا

�����ع�����ر ول������ىّ ل����ق����د زع����م����ـ����ـ����ـ����وا ب��������أن ال�����شِّ
وش�����������اد الم�����ـ�����ـ�����ـ�����الُ دن�������ي�������اه وأرس���������ى

ت��ع��ل��ـ��ـ��ـ��و ب������الإث������ـ������راء  ال�������ن�������اسَ  وأن 

وت�����ن�����ه�����ل م�����ن�����ه أف������ـ������ـ������راحً������ا وأن����س����ـ����ا
ي���ومً���ا الأرض  تُ������ط������اقُ  وه������ل  ف���ق���ل���ت: 

خ���رس���ـ���ـ���ا ف����ي����ه  ال�����ب��ل��اب�����لُ  غ�����������دَتِ  إذا 

المعانى في هذا الاقتباس واضحة محددة ليس فيها تأويل ولا غموض، وكذلك 
القصيدة ذاتها )ص10( يسجل  تكررت وتفرعت في حدود هذا المحور نفسه، وفي 

مخاوفه من اتجاهات التجديد، )وهو لا يسميها تجديدًا( فيقول :
��������عُ ك���������لَّ شِ�������ع�������رٍ ف�����ي�����ه وم�������ضٌ أش��������جِّ

وأرف������������ضُ م���ن���ط���قً���ا ي���ص���م���ي���ه طَ���مْ���س���ا
ول������ك������ن������ي أخ��������������اف ع�����ل�����ي�����ه م���������ن أن

ي��������ـ��������زوّر س����ح����ن����ـ����ةً ودمً�������������ا وج���ن���س���ا

وال��دواف��ع،  الموهبة،  ح��دود  في  ورأي��ه  للشعر  رؤيته  ما يخص  مراجعة  ) يمكن 
ص 121، 124، 129، 134، 146، 175، 178،  وعلاقته بأماني الجماعة .. إلخ – 
185، 255، 355، 396( وقد حرصنا على تسجيل المواقع التي حاول الشاعر فيها أن 
يستدرج طرحه لمفاهيمه الخاصة عن الشعر، لقياس صدقية هذه المفاهيم مع منتجه 
تعميمًا  المفاهيم  وقد نجد في هذه  أو مخالفة.  أيّ مدى هي مطابقة  فإلى  الشعري، 
يصعب التعامل معه، مثل: الحب والشعر رضيعا لبان، والحزن يقضي على الشعر، 
والشعر وحي، ولكنه أحيانًا طوع يدك وأحيانًا يستعصي عليك، والشعر باقٍ وإن رحل 
صاحبه !! وهذه الأقوال – كما نرى – مألوفة رددها الشعراء منذ القدم، أما الجانب 
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الذي لم يتطرق إليه السقاف، وله تجليات نادرة لعدد من الشعراء )العرب( القدماء، 
وصور مبهرة عند عدد من الشعراء المحدثين، هذا الجانب هو: كيف يعاني الشاعر 
استنبات خاطرة أو وارد )كما عبر صلاح عبد الصبور( وراح يجاهد مشاعره وثقافته 
ويجند له كافة قدراته ليصل إلى اصطياد هذا الوارد الهائم، ويحبسه عبر الصور 

والإيقاعات في شكل فني محدد ؟

كل ما تقدم من إشارات تؤكد قوة الحضور التراثي في شعر السقاف، ويدخل 
آخر  إل��ى  غ��رض  من  )الانتقال  والمقطع  القصيدة(  )مفتتح  بالمطلع  اهتمامه  ه��ذا  في 
لم يبد اهتمامًا بالنسيج  بالمقابل –  في سياق القصيدة ذاتها أو خاتمتها( ولكنه – 
الشعري على طريقة القدماء )أو أكثرهم( حيث يبدي عناية بالبنية الصوتية للبيت فيهتم 

ا، كما في هذا البيت )ص389(:  بالتجنيس وما أشبهه إلا حالات نادرة جدًّ
ق������صّ������روا ق����ي����ص����رًا ف����ف����رَّ م�����ن ال����رع����ب

!! �����ر  ت�����ك�����سَّ وك�������س�������رى  دارهِ  إل����������ى 

ومثل اللازمة المتكررة في قصيدة: »يا طير يا عصفور يا أصفر« – )ص286( 
دلال��ة على  وله  ا،  ج��دًّ ن��ادر  فهذا  بين: عصفور وأصفر،  الصوتية  القرابة  راعينا  إذا 
استقلاله بأسلوبه، فمع أن الشغف بالجناس كان أحد ملامح الحداثة الشعرية، وأنه 
– بما تيسر لمعجم السقاف واتساع لغته – كان في حدود المستطاع له، فإنه لم يلجأ 
إليه، ولعل وعيه النقدي دله على أن زمن شيوع الجناس ومراعاة النظير الصوتي كان 
الأكثر انتشارًا في شعر عصور التخلف الفكري والفني. أما الجانب الذي يقارب هذا 
المنحى فهو استعانته بالتكرار، أو ترديد الكلمة أو الجملة ذاتها، وهذا مؤثر صوتي لا 
لبس فيه ولكنه أدخل في مفهوم بناء القصيدة، كما لاحظنا في شعر السقاف، ولهذا 

نتوقف عنده فيما بعد .

الحظ  صاحبة  هي  »الاستعارة«  أن  البيانية  السقاف  ص��ور  تعقب  من  ويظهر 
الأوفر من بين أنماط الصور، ولسنا بحاجة للقول بأن »الاستعارة« هي جوهر الشعر 
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كما أشار نقاد قدماء )أرسطو( ومحدثون أيضًا )س. داي لويس(  ومدخله الفني – 
الذي قرر – وهو شاعر أيضًا أن الاستعارة هي اللغة الطبيعية للشعر، والقدرة التي 
يتباهى بها الشاعر ولا يعتذر عنها، ومنذ نصف قرن علَّمنا شيخنا عالم اللغة الجليل 
إبراهيم أنيس، أن المجاز )وبصفة خاصة: الاستعارة( هي التي تجدد شباب اللغة حين 
يبتكرها شاعر فتقدم إلى اللغة الرفيعة مفردات هي صور مستحدثة تعوّض الصور 
القديمة التي تهرأت بطول الاستعمال ففقدت مجازيتها وهبطت مكانتها إلى مألوف 
الكلام. إن بعضًا من استعارات السقاف تدخل في حيز هذا المألوف الذي استهلكه 
دوران الاستعمال عبر العصور، ولكن شعر السقاف قد حفل باستعارات جد نادرة، 

ومبتكرة. فمن المستوى المألوف ما يصف به »بنت مدريد« )ص132( :
����ى ت����ق����ضَّ ق������������ديٌم  ع������ه������دٌ  ت�����ق�����ول�����ي  لا 

يُ����تْ����لَ����ى زال  م������ا  ال�����ع�����ي�����ون  ف������ي  إن��������ه 

تتضمن  ولكنها  ق��راءة،  أو  لكتابة  مكانًا  ليست   – وعضويًّا  ظاهرًا   – فالعيون 
من المشاعر وتكشف عن ح��الات يمكن أن تقرأها عين المعنيّ بما فيها من أس��رار. 
وأقرب من هذا: »حاش لله أنسى رشأ« )ص335( فاستعارة الرشأ للمرأة الرشيقة 
له  بالجمال  إحساسًا  أو  خاصة  عاطفة  أي��ة  قارئها  في  تثير  تعد  لم  مألوفة  ص��ورة 
يدرك  أمر معنوي  والتضامن  التضامن« )ص36(  نقرأ: »شققنا  وبالمثل   – ما يميزه 
بواتر«  »لكن في ألحاظهن  الثوب. وعن الجميلات:  بالفكر ولا يمكن شقه كما يشق 
)ص297(. على أن أمر الاستعارات لم يكن كذلك دائمًا أو غالبًا، وإذا صح القول 
بأن شعر السقاف عامة لم يكن مشغوفًا باكتشاف أو توليد الاستعارات لغلبة التوجه 
بطابعه  الذهني  النشاط  يتبع هذا من  وما  الشعارات  والوضوح وسك  نحو الجهارة 
التجريدي، والمتنافر بالضرورة مع التأمل الكوني الشغوف باكتشاف العلاقات ونقاط 
التحول والتشابك والتشابه، إذا صح وهو صحيح بالنسبة لشعر السقاف، فإنه يصح 
أيضًا أن ما اكتشف بذهنه الثاقب وليس بروحه المشرفة على الوجود الإنساني ينبئ 
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ال��ذي ينبغي علينا  عن لماحية ونفاذ بصر واح��ت��راس، وه��ذا هو المستوى )الخ��اص( 
تجاهه استقصاء التمثيل:

في ثلاث مرات يستعير »السحابة« للطائرة: )ص127، 199، 301 (

في وصف طيران العراق في حرب إيران :
ت�����ث�����ي�����رُه�����ا وه�������������يَ ع�����ل�����ـ�����ى أه����ب����ـ����ـ����ةٍ

س����ح����اب����ةٌ ي�����ن�����ـ�����داحُ م���ن���ه���ـ���ا ال����دخ����ـ����انْ

وفي طريقه إلى تونس يصف تشوقه للقاء أهلها:
ً����ا ول����م ورك�����ب�����ن�����ا ال������ـ������مُ������زنَ ت����وج����ي����ه����ـ

ي���ب���قَ ف����ي الأج��������واء ل����م ي����س����رجْ س��ح��اب

وفي التشوق لبنت بغداد يصف تلهفه:
وافَ���������ى ك����ت����ابُ����كِ ف���ام���ت���ط���ي���تُ س���ح���اب���ةً

وه�����ب�����ط�����ـ�����تُ ب���ي���ن أح�����بّ�����ـ�����ـ�����ةٍ أخ������ي������ارُ

ونرجح – في حدود ما نعرف – إن استعارة السحابة للطائرة من صنع السقاف 
لم يسبق إليها، وإنما كان المألوف – في مثل هذا المقام -: ركبت متن الريح، أو امتطيت 
للنفس وألصق  للمقام وآنس  الطائرة أنسب  الهواء، وما أشبه، والسحابة في مكان 
أيقونة  السحابة  إن  يرجوها،  التي  الخير  ومفاتيح  وأشواقه  الصحراء  ابن  بتجربة 
الخصب والخير وتجدد الحياة وبشير الرغد، وهكذا الطائرة في السياق الذي شغلته 
هذه الاستعارة الجديدة، فضًال عما تضفيه من الرونق والمفاجأة إذ يعود المصنوع 

)الطائرة( إلى المطبوع )السحابة( وتحافظ على سمت السمو دون الرهبة !!

أما إذا كان المعنى المثار في القصيدة نقيضًا للتشوق والتطلع إلى الوصول، وهو 
الضياع واليأس وفقدان الاتجاه فإن الصورة الاستعارية تستجلب من أعماق معاناة 

أهل الخليج زمن الغوص والسفر، فيتساءل في قصيدة »مائتا مليون« )ص95( :
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مَ�����ن م����نّ����ا لا ي���ط���ح���نُ���ـ���هُ ه����ـ����مٌّ وض���ي���ـ���ـ���اعُ

ش���راعِ دونَ  ال��ظ��ل��م��ةِ  ب��ح��ر  ف��ي  وسفينتُنا 

إن »السفينة« في ذاتها رمز محايد، يمكن أن يكون بشير خير، كما يمكن أن 
يكون مصدر خوف وهم وضياع، كما في هذا السطر الشعري .

تستجيب لغة السقاف لإغراءات الحداثة، وما تستدعي من طرائف الاستعارة 
وتداخل الصفات وتراسل الحواس، كما في هذه الأسطر والأبيات المقتطعة :

دوك رَكْبٌ قيــادتُهُ لدى من شرَّ
والمسرحيةُ لن تكون سوى مظلة

من تحتها التهويد يفعل في ديارك ما يشاء. )ص38(

»فالمسرحية« هنا ليست دالًّا على المصطلح الأدبي لهذا الفن، وإنما استعارها 
النظارة  على  تعرض  هذا  ومع   ، قبًال عليها  والمتفاهم  سلفًا  المعدة  الساسة  لألاعيب 
وكأنها تجترح دون سابقة، وهذا الاستخدام وسط بين لغة الصحافة ونزعتها النثرية، 
ولغة الفن بطبيعة ما تعنيه. وفي هذه القصيدة ذاتها: »أتريد حقك« )ص37( يقول عن 

قادة العمل السياسي العربي مخاطبًا الفلسطيني:
ه������م ص�������������دّروا ال�����تّ�����م�����زي�����قَ م����خ����ت����ومً����ا ب���خ���ت���م ت���ق���دم���ي���ة

فهذه الصورة الاستعارية المركبة وسط بين النثرية – المضادة بطبيعتها للتصوير 
الاستعاري – وبداهة التركيب الموازي للمقام والمقال معًا .

وفي هذه القصيدة يخاطب الفلسطيني صاحب القضية :
����������رو أت������������������������راك ت�������غ�������ت�������ن�������مُ ال����������شُّ

الج�������دي�������دة ال������ش������م������س  ف�����ت�����ل�����ث�����مُ  قَ 

وهنا نشهد حرص الشاعر على أن يكون قريبًا – في استعاراته – من المأثور 
تفلت  الندرة  أحيان شديدة  في  له.  تشكيل  إع��ادة  أو  تكرارًا  يكون  أن  دون  العربي 
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استعارة غريبة، مثل: »مقلة التاريخ«: )ص139( يعلي من شأن مدينة فاس المغربية :
�������اري�������خ م����ج����دٌ ل�����ه�����ا ف�������ي م�����ق�����ل�����ةِ ال�������تَّ

روب��������ا ي����ن����ي����رُ ل����ه����ا الم������س������ال������كَ وال��������دُّ

أليق  نعدها  التي  التاريخ«  »جبهة  على  فضل  التاريخ«  »لمقلة  ليس  ن��رى،  وكما 
بالصورة الذهنية المختزنة لشيخ جليل هرم نجسد به »ونؤنسن« التاريخ، ومن الإنصاف 

أن نذكر إشارة سابقة على البيت المشار إليه آنفًا، يذكر العين أيضًا :
ج���ف���نٌ ارت�����������احَ  »ال��������رب��������اطُ«  ق����ي����لَ  إذا 

ورف�����������������رفَ خ��������اف��������قٌ ج������������ذًال ط�����روب�����ا

فبين الجفن والمقلة مناسبة وقرابة ليست بين الجفن والجبين !!

وتبدو في بعض الاستعارات إضافات من الألوان وحسن التعليل والاحتراس. 
فرنسا  جنود  مقاومة  في  وبطولتهم  )ت��ون��س(  بنزرت  مدينة  أه��ل  بسالة  يصف  ك��أن 

)ص205( .
���ح���ى ال���ضُّ وارتّج  الأف����������قُ  فَ������ادْلَ������ه������مَّ 

واس����ت����م����اتَ الح����ق����دُ واح�����م�����رَّ ال����ت����رابُ

ففي هذا البيت مزيج من الاستعارة )ارتّج الضحى( والمجاز المرسل)استمات 
الحقد( والوصف المباشر المفضي إلى الرمز: )أحمر التراب (.

وفي تمجيد النضال المغاربي يقول عن المغرب )ص223( :
وأمْ��������لَ��������ى ف�����أت�����ع�����بَ ك��������فّ ال������ـ������زّم������انِ،

ي�����ت�����عَ�����بِ ول�����������م  يم������ل������ي  زال  وم�����������ا 

في الشطر الأول من هذا البيت استعارتان: )أملى – كف الزمان( ولكن الشاعر 
أضاف ما وصفته مصطلحات البلاغة العربية بالإيغال، فالشطر الأول مستكف بنفسه، 
موصل للمعنى بما يمكن الوقوف عنده، ولكن هذه الإضافة: )ما زال يملي ولم يتعب( 
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مبالغة / إضافة / احتراس من أن يظن أن المغرب أدى دوره وأملى حتى أتعب كف 
الزمان فتوقفا عن هذا العمل .

عند  نتمهل  أن  السقاف  في شعر  للاستعارات  الشامل  المسح  هذا  في  ويبقى 
استعارتين على قدر من الجدة والرهافة والدقة. الأولى مبكرة في قصيدة قالها عام 
1948 عندما صدمته مذبحة »دير ياسين« ] إبريل 1948[ فكتب قصيدة: »يا ساكب 
الدمع« )ص421( وفيها يصف الصهيونية التي رمانا بها الغرب فيستعير لها »الوزغ« 
الغراب وإنم��ا راح يغذوه  ب��أن رمانا بهذا  الغرب  وه��و غ��راب الحقول، ول��م يكتف   –

ا وشؤمًا: ويسقيه حتى استحال إلى شيء آخر أكثر شرًّ
رم������ى ب�����ه ال������غ������ربُ ف�����ي آف������ات������هِ وزغً������ا

وع������لّ������ه ال������شّ������ر ح����ت����ى ص�������ار ث���ع���ب���ان���ا

فهذا التحول أقرب إلى مسخ الكائنات وألاعيب السحرة، وقد رمانا الغرب بما 
ا  لا خير يرتجى منه ويتشاءم منه الناس، ثم عمل على تحويله إلى ما هو أكثر شرًّ

وشؤمًا !!

أما الاستعارة الأخرى ففي قوله من قصيدة: »يا قائد العرب« )ص279( :
ب�����هِ ي������������دلّ  ب�������أس�������ط�������ولٍ  تح�����ف�����ل�����نَّ  لا 

ط����������اغٍ ي�����ج�����رُّ إل��������ى ت������اب������وت������هِ قَ�����دَم�����ا

لا نريد أن نتعجل بتجديد الاستعارة بالكناية الماثلة في التابوت، يرمز به إلى 
إلى  يبغي إرهابنا، إنما يسعى  البحر  الذي يعربد أسطوله في  الطاغية  الموت، فهذا 
حتفه بظلفه. ولكن: كيف صاغ السقاف هذا المعنى ؟ إن النهي عن الاهتمام المعبر 
يتصدر العبارة، وهذا التقديم مشعر بالأهمية وأنها مفتاح  عن الحذر أو الخوف – 
الاستهانة،  سبيل  على  نكرة  يجعله  ولكن  باسمه  الأسطول  يسمى  أنه  على  المعنى، 
ويبرز محددًا شعور صاحب الأسطول به، )يدل( والإدلال علامة مظهرية، كالمتبختر 
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يدل بقوته، أو الغانية تدل بجمالها، لكن لا يقال عن أمة عظيمة إنها تُدل بجيشها، 
ولا عن أمة عريقة إنها تدل بتاريخها، ففي اختيار هذا اللفظ »يُدل« ما يعني سطحية 
النظرة وسفاهة الشعور، ويؤكد هذا الوصف بالطغيان المجاوز للفهم والتعقل والبصر 
راح الحذر  بالأمور، ووصف هذا الطاغية، مع كل ما في الطغيان من حماقة القوة واطِّ
المظهرية  معنى  على  فأكد  والقدرة،  الطاقة  ومعاناة تجاوز  جهد  والجر  »يجر«،  بأنه 
والحماقة، وما هو نقيض للإدلال بالقوة، وجعل غايته الفناء، واستعار للفناء / الموت 
صورة التابوت، أخذًا بتقاليد الدفن في الغرب، ولأن التابوت يعرض جثة الميت على 
الأحياء للوداع والعبرة، وبين التابوت والأسطول قرابة في الشكل وبعدًا في المسافة، 
فكلاهما يشبه القدم، أو الحذاء، وفي هذا من السخرية ما يقضي على القلق من ظهور 

الأسطول الأمريكي أمام السواحل المصرية .

وفي ختام هذه الفقرة عن فن الاستعارة في شعر السقاف نؤكد على أمرين :

الأول: أن في هذا الشعر استعارات أخرى دالة على البداهة والكشف فضًال عن 
أنها تدخل في نطاق أنماط أخرى أكثر اتساعًا سنعرض لها في مكان آخر .

وا »الاستعارة« أعمق وسائل التصوير  الثاني: أن النقاد في القديم والحديث عدُّ
الشعري لأنها تعتمد على كشف علاقات بين عناصر كونية لا تبدو للعين أو للإدراك 
عند  المتداولة  والعبارة  بالفلسفة،  الاستعارة  فن  ألحقوا  ولهذا  علاقة،  ذات  المألوف 
كبارهم أن الشاعر يطل على العالم من فوق المحور، ومن ثم يتاح له أن يشاهد ما لا 
يشاهد غيره، فتبدو له علائق بين الأشياء، وألوان من التوحد والتشابه في التباين، 
ومن هنا يأتي الأسى على المصير وتتولد الاستعارة الجديدة. ويمكن أن نجد بعضًا 
من هذه الاستعارات النادرة مسبوكة في مفردات وصلات لغوية لها جذور تراثية من 
حيث هي أسلوب، ولكنها حديثة تمامًا من حيث هي دلالة وفلسفة. كما نجد في هذه 
فيقول )ص64( مصوّرًا  وقفة(  التهكمية  الصور  مع هذه  )ولنا   – التهكمية  الصورة 

أكاذيب بعض زعماء العرب وجرأتهم على مسخ الحقائق :
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ف���ك���م ش���ب���ع���ن���ا خ���ط���بً���ا ه�����ي ال����وب����ـ����ـ����اء !

م��ث��ق��ل��ةً ب���ال���ك���ذب وال���ت���زي���ي���ف والخ������داع

ن����ع����ص����ـ����رُه����ا ف����ي����ص����ـ����ـ����ـ����ـ����رخ ال������ه������زال

وي����خ����ج����ـ����ـ����ل ال����س����ـ����ـ����ـ����ائ����لُ وال������س������ؤال

وي����ض����ح����كُ ال����ع����ـ����دو وال����صّ����ـ����ـ����ـ����دي����ق !

إن هذا النموذج العابر الذي نسوقه في مجال استحداث لغة تصويرية يستحق 
أن نتأمل كيف ضفر الشاعر جمله المألوفة التي تكاد تكون نثرية مألوفة، مثل: »شبعنا 
خُطبًا«، لا يخفف من ابتذالها أن يدخلها في علاقة تشبيه )هي الوباء = هي كالوباء( 
ويليها سطر لا يذهب بعيدًا عن سابقه، ولكنه يدفع بالسطر الثالث فإذا نحن أمام لغة 
ذات ظاهر قريب، وباطن مستولد بعيد: »نعصرها فيصرخ الهزال !!«، ليست الغرابة 
العلائقية تنحصر في صلة العصر = )الضغط الشديد( بالصراخ، ولا الغرابة في أن 
الهزال يصرخ وحسب، وإنما الغرابة في ركود مداركنا وحالة العجز العام المستولية 
علينا، فعلى الرغم من أننا )شبعنا خطبًا( وأننا نكرهها ونعرف ضررها )الوباء( وأنها 
مثقلة بالأكاذيب، فإننا – لا نزال نحاول استخلاص شيئًا ما، فنعصر، ونعصر، حتى 
يصرخ الهزال نفسه !! وإذا كان السائل يخجل من إلقائه السؤال الغبي أو البليد، 
وليس الجاني،  عليه  المجني  وه��و  السؤال  ف��إن الخجل هنا ج��اوز الح��د حتى خجل 
وتختم الصورة الممتدة بهذا التعبير الماكر: »ويضحك العدو والصديق« فمن طبع العدو 
والصديق أن يتناقضا، فلا يجتمعان على شعور واحد، أو موقف مشترك، ولكن هذا 
التعبير يعني أن العالم كله )الذي لم يكن بالنسبة إلينا إلّا واحدًا من اثنين: عدو أو 
الصورة الاستعارية من  إن   !! ولكل منهما أسبابه وحساباته  منا،  صديق( يضحك 
النقيضين،  اجتماع  المنطق  يقبل  لا  إذ  الكاريكاتوري،  النموذج  تشكل  المستوى  هذا 
فلا يمكن أن نجد رجًال يتسنم جبًال من الثلج ويجفف عرقه !! ولكننا – في الصورة 
السابقة – فجعنا بأن خطب كبرائنا ورضانا بها مع معرفتنا بكذبها وتفاهتها جعلتنا 

أضحوكة العالم أجمع !!
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لم تحظ »الكناية« و »التشبيه« بالإعجاب الذي يتهلل له وجه البلاغة والنقد رضًا 
بأنهما أقل قيمة من الاستعارة، مع هذا احتفى   – عادة   – إليهما  لقد نظر  وعجبًا، 
الذوق العربي بكنايات وتشبيهات وضعت لها دراسات خاصة، وقد يظن رواج التشبيه 
– بصفة خاصة – لأنه يناسب العقل قريب الإدراك، ولا نقول: الساذج أو السطحي، 
)وكأننا باستخدام التشبيه نقول: إن هذا يشبه كذا، على سبيل تقريب الصورة( بل 
نقول إن العرب – في حياتهم القديمة التي لم تعرف صناعة الرسم أو النحت وضعت 
كل قدراتها في رسم الصور ونحت التماثيل باستخدام أداة اللغة بدًال من الفرشاة 
والإزميل. مع هذا ظل نصيب الكناية والتشبيه من الاستحسان أقل درجات من قيمة 
التشبيه  عن  الديوان(  كتابه:  )في  العقاد  عباس محمود  دفاع  بعد  الاستعارة، حتى 
وخصوصيته وصلته بالنفس دفاعًا مجيدًا، إلّا أن يقال إن الاستعارة تشبيه حذف 

أحد طرفيه، وهذا صحيح.

إذا طبقنا المنهج الإحصائي سنجد استعارات السقاف أكثر عددًا وأحظى في 
القيمة من الكنايات والتشبيهات، وهذا دليل قاطع على عمق بصيرته الشعرية. وفي 
صور معينة يضفر السقاف الكناية الاستعارة، فيضفي على الصورة عمقًا وطرافة، 

كأن يصف حال مشردي فلسطين – في قصيدة »لمصر« )ص384( فيقول :
وأب��������ن��������اؤه��������ا ع��������رض��������ةٌ ل�����ل�����ف�����ن�����اءِ،

ف��������اغ��������رةْ أرزائ������������ه������������م  وأف�����������������������واهُ   

فلو أن الشاعر قال: »أفواههم فاغرة« لكان قد صنع كناية ترمز إلى أنهم في 
حال من الضياع أو الاستغراب والدهشة .. إلخ، وكما نعرف: فإن الفرق بين الكناية 
والاستعارة أن الأولى يمكن أن تحمل على الحقيقة، فتكون أفواههم فاغرة بالفعل، كما 
يمكن أن تكون ضربًا من دلالة الحال عبر وسائط، من مثل: إن فاغر الفم لا يستطيع 
الكلام، أو لا يجد ما يقول، وهذا بدوره يعاني العجز والتخبط، وهو دليل على معاناة 
الضياع !! هذا التشكيل الاستدلالي للصور. قد أدمج في تشكيل فلسفي حين انتقل 
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بالأفواه الفاغرة من أن تكون صفة لأبناء فلسطين إلى أن تكون صفة لأرزائهم !! والرزء 
أمر معنوي ليس له فاه يفغره، ومن هنا تولدت الاستعارة واكتسبت أنسنة المستعار له 

فكان أقوى حضورًا في المتخيل باستعارة المحسوس: »الأفواه«!!

ونلاحظ أن التشبيه، مع كونه عنصرًا فاعًال وقريبًا من متناول الشعر العمودي 
)ع��ادة( فإنه في شعر السقاف يندر أن يلجأ إليه خالصًا، وكما أوضحنا في مثال 
»الأخطل  قصيدة:  في   – مثًال  يقول،  إذ  الاستعارة،  أو  بالكناية  يمتزج  فإنه  سابق 

الصغير« )ص262( :
خ����رج����وا إن  ������اري������خ  ال������تَّ ه�������مُ  ق�����وم�����ي 

م��������ن ب��������اب��������هِ ف�������ال�������ك�������ونُ ل��������ن ي����ع����م����رْ

إن ذكر »القوم« أسس للتشبيه وأبطل الاستعارة من حيث هي المشبه، ولكنه ما 
لبث أن جعل للتاريخ بابًا فولج في فن الاستعارة !

وكذلك قوله )ص122( :
ك���������أنم���������ا ال��������ق��������ـ��������ـ��������دسُ ب�������آلامِ�������ه�������ا

�������ةٌ ي�����ن�����ه�����شُ�����ه�����ا أف������ع������ـ������وان ص�������ب�������يَّ

لقد حددت الأداة )كأنما( نمط الصورة، وهو التشبيه، وفيه شبهت القدس  	
ينهشها  الصبية  هذه  ولكن  وجمال،  وب��راءة  نضارة  من  الصبا  في  ما  بكل  بصبية، 
أفعوان، وهذا الأفعوان هو العدو الصهيوني، المشبه المحذوف اكتفاء بذكر المشبه به، 
فاستقر نمط الاستعارة، وتشكيل صورة فاجعة للصبية الملدوغة، على أن النهش أبلغ 

من اللدغ، وللجاحظ قول مصيب في هذا .

إذ  أمتي« )ص175(  »يا  التشبيهات كما في قصيدة:  تتتابع  ن��ادرة  في حالات 
يحرض الأمة على أن تتخذ موقفًا فيقول :

وه����ج����م����ت ك�����الإع�����ص�����ار ك����ال����ط����وف����ان ك������الأس������د ال���ه���ص���ور

وال�����غ�����رور ال���ت���ع���ص���ب  ذوي  ال����ط����غ����اة  أح����ل���ام  وس����ح����ق����ت 
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بل قد يعمل إلى قلب التشبيه، بأن يصف لبنان في قصيدة: »يا منشد الشعر« 
)ص182( :

ي����رن����و الج�����م�����الُ إل����ي����ه ش����اح����بً����ا ح��ن��قً��ا

وي���ك���ت���م ال���غ���ي���رة ال���ع���م���ي���اءَ والَح�����سَ�����دا

ومثل هذا قليل في شعر السقاف، ولم يجاوز كثيرًا درجة المألوف .

4- الصورة المرسومة بالكلمات 

تتصل  والتشبيه(  والكناية  الاستعارة  )توسعًا:  المجازية  الصورة  كانت  إذا  	
بجوهر الرؤية الشعرية من حيث هي ادعاء القرابة وقوة التواصل بين عناصر الكون، 
فإن الصورة المرسومة بالكلمات تتصل بهذا الجوهر ذاته من حيث هي – على نقيض 
التكثيف – محاولة اجتزاء واقتراب تبث في الحضور الذهني حياة وحركة تنقله إلى 
فيما نرى –  ساحة الحضور الفعلي من خلال التلوين والتفصيل والحركة. هذا – 
ما  مثل  »روح« في  المجازية  الصورة  إن  بالكلمات.  المرسومة  الصورة  لمفهوم  تحديد 
الصور  أما  النشادر.  روح   – الياسمين  خميرة   – ال��ورد  روح  في كلامنا:  نستعمل 
المرسومة بالكلمات فإنها ليست روح الورد، لأنها الورد ذاته، على أعناقه وفي حديقته 
للصور  نقيضًا  ليست  بالكلمات  المرسومة  الصورة  أن  على  وأشواكه.  أوراق��ه  وبين 
المجازية على اختلاف أنواعها، فقد تأخذ مكانًا بين مكوناتها فيبدو هذا المكان مميزًا 
كأنما استأثر بزهو الألوان ورونق الضياء. وليس للصورة المرسومة بالكلمات طول 
معلوم أو محدد، فقد تكون بيتًا واحدًا، كالقدس الصبية التي ينهشها أفعوان، وكما 

نجد في هذا البيت )ص283( 
ف�����ك�����لّ ش�����ب�����رٍ م������ن الأوط������������ان ن���غ���س���لُ���هُ

ب����أل����فِ ن����ه����رٍ ل�����دى الج����لّ����ى ت���س���ي���ل دم���ا
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ولعلنا نتساءل: من أي لفظ أو وصف تستحضر القراءة تلك الصورة المرسومة؟  	
ونرجح أن هذا يأتي من جانبين: الأول: قوة الفعل المضارع )الحاضر( التي تجعل 
المشهد ماثًال أمام العين، ففي هذا البيت فعلان مضارعان: )نغسله + تسيل( يجعلاننا 
نعيش في داخل الصورة وليس على هامشها، وكأننا نمارس الفعل وليس نشاهده 
الجانب الآخر: مستوى الألفة في التشكيل اللغوي للصورة، ونحن ندرك  وحسب – 
بالاحتكام إلى الواقع والممكن أن هذه الصورة – بدلالة المطابقة – مستحيلة الحدوث، 
إذ يستحيل أن نغسل كل شبر من الأوطان، كما يستحيل أن نتحصل لتحقيق هذه 
هكذا   – مع هذه الاستحالة   – ولكن   !! نهر تسيل دماء  ألف  المستحيلة على  الغاية 
يتحدث الناس ويعبرون عن حماستهم أو غضبهم أو الإعلان عن ثورتهم. من هنا كانت 
على استحالتها ومناقضتها للعقل قريبة إلى النفس معبرة عن نوع من  الصورة – 

الخيال »الشعبي« المألوف في مثل هذا المقام .

)ينظر ص317  الج��زائ��ر  بانتصار  فرحه  في لحظة  الشاعر  ف��إن  أوراس،  أم��ا 
والهامش عن مناسبة القصيدة( لا يكتفي بأن يرسل إلى جبال الأوراس قبلته )وهذا 
عنوان القصيدة: قبلة إلى أوراس( وإنما يستحضر إليها رمزًا تاريخيًّا جليًال يقدم 

إليها التاج والصولجان :
تْ�����هُ أس������ـ������ـ������ودٌ أق����س����م����ـ����تْ ف�����ت�����ح�����ـ�����ـ�����دَّ

مُ���ه���ـ���ان���ا م������دح������ورًا  ال����ب����اغ����يَ  ت������رى  أن 
ل���ه���ا لاح  ق����ـ����ـ����ـ����د  ب����ال����ن����ص����ـ����ر  ف������������إذا 

الأم���ـ���ـ���ان���ا ت���ع���ط���ي���ه  »اي�����ف�����ي�����ان«  وإذا 
ن���ش���ـ���ـ���ـ���وتِ���ه���ا ف�������ي  أوراسُ  وإذا 

ف�������وق م�����ا ي������رج������ونَ سِ����ل����مً����ا وأم���ـ���ـ���ان���ا
وال�����ف�����ت�����وح�����اتُ وق�������د ط�������ال ال����سّ����ـ����رى

زغ������������ردتْ ت���ع���ل���ي ب����ه����ا ش���������أنَ ع���ـ�ل�ان���ـ���ا

وص�������ل������احُ ال��������دي��������نِ م�������ن ع���ل���ي���ـ���ـ���ائ���هِ

���ان���ا ���ـ���ـ���ـ���وَْجل ������اج ل���ه���ا وال���صُّ مَ ال������تَّ ق���������دَّ
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ويتضح مفهوم اللوحة / الصورة المرسومة بالكلمات، بأن نحدد بدايتها وطريقة 
وهو  النقيض،  الأبيات الخمسة تصف  على هذه  السابقة  الأبيات  عملها / نسجها. 
حقد الجيش الفرنسي واستماتته في الحصول على نصر، حتى لو كان نصرًا جبانًا 
وهذا  الرائعة،  ببداهته  السقاف  ابتدعه  مبتكر  وص��ف  جبان  بأنه  النصر  )ووص��ف 
التناقض بين الصفة والموصوف بقدر ما يقدم لغة شعرية جديدة وصادمة بقدر ما 
هنا  ولعلنا نستعين  التأويل،  اكتشافها عن طريق  يعيد  إلى جوهر الأسماء  نافذ  هو 
تتمثل  التأويل  وظيفة  إن  القراءة« )ص22(:  »فعل  كتابه  في  إيسّر  فولفجانج  بمقولة 
في استنباط المعنى الخفي من النص الأدبي اعتمادًا على افتراضات خاصة، فإننا 
في هذا التناقض بين وصف النصر ووصف الجبن ندرك – تأويًال – أن هذا بمثابة 
»كشف« يعيد إلى »النصر« معناه البطولي والفروسي، أي أن يتحقق بجسارة النزال 
وقوة الإصرار والقبول بالتضحية، أما النصر بالوسائل غير الشريفة، مثل ترويع غير 
المقاتلين، والغدر بالآمنين، وما إلى ذلك من تسميم الآبار، وإحراق المدن .. فهذا هو 
على الفور، ودون فاصل يبدأ رسم الصورة  النصر الجبان المستحق لصفته( ثم – 
المناقضة لهذا النصر الجبان الذي سعى جيش فرنسا إلى تحقيقه، يبدأ بفاء »الترتيب 
والتعقيب« وبتسجيل كل ما هو نقيض للجبن، أو للنصر الجبان: ف / تحدته / أسود 
)ضد  المعاينة  معنى  فيها  الألفاظ  هذه  وكل   – مهانًا  مدحورًا   / الباغي  ترى  أن   /
تتصدرهما:  بيتان  يبدأ  ثم  الهدف.  وتحديد  النية  عن  والإعال�ن  والحضور،  الخفاء( 
اللوحة وتستوفي  العاطفة، وهكذا تمتد  الواو  بوسيلة  أو معنى  لفظًا  وتتخللهما  إذا، 
ألوانها وحركتها وامتدادها في المشهد الحاضر وما وراء المشهد الحاضر من أمجاد 
تاريخية. ومن الواضح أن هذه اللوحة / الوثبة / المقطع الشعري ينطوي على عدة 
صور مجازية، ولا تناقض في هذا، فمنطق الاكتمال في اللوحة لا يشترط أن تخلو 
من  وق��در  الاستقلال  من  قدر  له  تصويري  طابع  ذات  تكوينات  من  الكبيرة  الصورة 
الاندماج في الصورة الكلية للمقطع أو للقصيدة، وهي بوجه عام – مجازات قريبة إلى 
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الفهم ولا تكاد تلفت الانتباه )الفني( بما يؤكد على فقدانها لشرط الدهشة والجدة، 

الكتابة في درجة الصفر، وليس في هذا إقلال من قيمتها، إن  واقترابها من دائرة 

القيمة مستمدة من طابع المشهدية، وتشكيل اللوحة في الأساس. ومن المهم أن نوضح 

هنا أن البيت الذي وصف النصر الجبان، البيت النقيض، يأخذ – بالنسبة لهذه اللوحة 

موقع »الإطار« الذي نضع الصورة فيه ليحدد معالمها ويستجمع النظر في مرتكزها 

نقيض  يكون  الإط��ار  لون  فإن  للألوان،  استخدامنا  في  معهود  هو  وكما  وجوانبها، 

مجموعة الألوان التي تكونت منها الصورة أو غلبت عليها. 

وفي قصيدة: »إيه بغداد« – وهي في تمجيد هذه العاصمة العريقة، يرسم صورة 

تاريخية مجمّعة، لأزهى ملامحها: القوة والحرية. ولكن كيف جمع مفردات هذا المعنى 

في لوحة ؟ يقول: )ص 230( :

)الم���نْ���ـ ي����خ����رجُ  ح��ي��ن��م��ا  الأرضُ  ت����رج����فُ 

ـ�����ص�����ورُ( ف����ي ج��ي��ش��ه ال����ره����ي����بِ ال���ل���ه���امِ

وال������ه������ت������افُ الم����ه����ي����ب ي���ع���ل���ـ���و ل����ه����ارو

ل��ل�أن����ـ����ـ����ـ����ام وج����ه����ـ����ـ����ـ����ه  لاح  إذا  نَ 

ب���غ���دا ف���ـ���ـ���ـ���ات  إن  ال����غ����م����ـ����امَ  ى  ي����ت����ح����دَّ

ال���غ���م���ـ���ـ���ـ���ام دن���ي���ـ���ـ���ـ���ا  ط�������ول  ف����دن����ي����اه  دَ 

ل����م ت���غ���بْ ح���ان���ة ال����ن����واسّ����ي ع����ن ع��ي��ن��ي

م���ق���ـ���ـ���ـ���ـ���ام ذو  م����ج����ل����ـ����ـ����سٌ  غ���������اب  ولا 

الخ���ف���اي���ا ح���ت���ـ���ى  أراهُ  ش����ـ����ـ����يءٍ  ك�������لّ 

وال��������زواي��������ا ب���س���ح���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���رِه���ا قُ���ـ���ـ���دام���ي
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هذه أبيات خمسة أخرى ترسم لوحة مادتها مستجلبة من تاريخ المدينة الرائعة. 
ولعله من زاوية تأويلية أيضًا يمكن القول إن البيت السابق – مباشرة – يمثل مفتاحًا 
بعده  يأتي  لما  نقيضًا  لا يمثل  السابق  البيت  هذا  ولكن  الممتدة،  الصور  هذه  لقراءة 
على نحو ما فصلنا في تعقب مفردات الصورة السابقة، إنه ملتحم به، والعلاقة هي 

التفصيل بعد الإجمال، ويقول هذا البيت :
ول���������دى ال������ك������رخِ وال������رص������اف������ةِ أسْ���������رَا

وع�������ظ�������ام ل��������س��������وق��������ةٍ  ل����������ط����������افٌ  رٌ 

لقد استدعت ذكريات السقاف حين عاش سنوات في بغداد درجة من الحنين 
بغداد  أحياء  من  وهما  خاصة،  والرصافة  الكرخ  ذك��ره��ا،  التي  الأم��اك��ن  تلك  إل��ى 
التاريخية، وبينهما فاصل طبقي عبر عنه بالسوقة )التي تعنى جملة من ليسوا من 
عظماء القوم وملوكهم وإن دلّ استعمالها العصري على طبقة العامة من أصحاب 
المهن المبتذلة( ثم العظماء. وإذا كان آخر العظام ليحصل على قافية البيت فقد قدم 
العظام في رسم لوحته التفصيلية لأنهم الأزهى والأحق، فهم بناة بغداد )المنصور( 
ومن اقترن اسمها برخاء عصره ورقيه )هارون أو الرشيد( وإذ يقرن الأول بمهابة 
القوة يقرن الآخر بعظمة السلطان. وقد نسب إلى الرشيد أنه نظر إلى سحابة في 
: أمطري حيث شئت فسيأتيني خراجك !! فهذه كناية  السماء عابرة فخاطبها قائًال
الغمام«،  »يتحدى  في  الاستعارة  مرجع  وهذا  سلطته،  وشمول  مملكته  اتساع  عن 
والكناية في سائر البيت، ومن المؤكد أنه كان باستطاعة السقاف أن يضم إلى هذين 
الحذر  من  كان  لكنه  الرشيد(  )ابنيْ  والمعتصم  المأمون  الأق��ل:  على  أخ��رى،  أسماء 
بعظيمين،  العظام  من  فاكتفى  المعاني  وسهولة  المعلومات  سيولة  جماح  كبح  بحيث 
كما عادلهما باثنين من السوقة، أحدهما باسم العلم، والآخر محدد بالصفة: حانة 
النواسي، يُعادلها ويُعارضها مجلس )العلم( ذو المقام، وهذه إشارة رائعة إلى معنى 
حرية المجتمع، وتعدد أنساقه، وحيويته التي بلغت المدى. لابد أن نضع في اعتبار 
فما  تلمني  »لا  مطلعها:  بين  ما  المتكلم  بضمير  مروية  القصيدة  أن  التلقي  أدبيات 
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يفيد ملامي«، إلى آخر بيت فيها )القصيدة 62 بيتًا( وستكون لنا عودة إلى بنيتها 
في فقرة آتية، وحين نمعن النظر في الأبيات الخمسة سالفة الذكر سنجد ما يتعلق 
بالتاريخ السياسي )المنصور وهارون( وجملته ثلاثة أبيات قد خلت من ذكر ضمير 
المتكلم، فإذا بلغ مرفأ الشعب أعلن عن حضوره: لم تغب حانة النواسي عن عيني. 

وفي البيت التالي: كل شيء أراه .. قدامي !! 

التي خص  التهكمية  الصور  تلك  طرافة  بالكلمات  المرسومة  الصور  أشد  ومن 
النمطية التي عرف بها في الآداب العالمية )انظر على سبيل  اليهودي  بها شخصية 
المثال مسرحية يهودي مالطة لتشوسر، ومسرحية تاجر البندقية لشكسبير، وفيهما 
ما يمكن أن يعد عدوانًا على السامية لو أن كاتب إحدى المسرحيتين كان عربيًّا !!( 
فيصف »كوهين« الذي عرفته البشرية مرابيًا جبانًا كيف تحول في زماننا إلى فارس. 
والطريف أن هذه الصورة جاءت في سياق قصيدة تحتفي بالأخطل الصغير، ولكنه 
– في هذا الجزء من سياقها يوجه الخطاب إلى »النيل« فمصر، أكثر من غيرها هي 
المعنية بتحول المرابي إلى محارب، إذ هي التي تستطيع أن تعيد إليه طبيعته المتوارثة، 

يقول )ص259( :
ي�������ا ن�����ي�����ـ�����لُ م�����ج�����ـ�����ـ�����دُك خ�������ال�������دٌ أب���������دًا

سَ������حَ������رَ ال����ع����ص����ور ول������م ي��������زلْ ي��س��ح��رْ
ن������وبٌ ع������������دَتْ  إذا  ف�����أن�����ت  ف�����اس�����خ�����رْ 

ي������ا ن�����ي�����لُ أن�������ت ب���س���خ���فِ���ه���ـ���ا ت��س��خ��ـ��ـ��ر
ك�������وه���ي���نُ أص������ب������ح ف���������ارسً���������ا ب����ط����ـ��ًلً

������ـ������زال وق��������ائ��������دًا أم���ه���ر ي����ه����ـ����ـ����وى ال������نِّ
وَيْ�������ل�������ي ع����ل����ى مُ������ض������رٍ فَ���خِ���ش���ي���تُ���ه���ا

م����ن����ه ك���خ���ش���ي���ـ���ةِ أخ����تِ����ه����ـ����ا حِ���م���يَ���ـ���ـ���ر

ن��������ش��������وان ي�������رف�������ل ف��������ي ت����ب����ج����ح����ـ����ـ����هِ

ب�����ال�����غ�����ـ�����درِ ل����ي����ـ����س ب����غ����ي����ـ����ـ����ره ي���ف���خ���ر
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في هذه الوثبة الخماسية أيضًا يمكن استخلاصها من البيتين  إن الصورة – 
مناقضة،  أو  موازية  نعدها  أن  أخ��رى يمكن  الأبيات ص��ورة  وفي  والخامس،  الثالث 
لكنها ذات صلة مؤثرة بالصورة الأولى .. في توجهه بالنداء إلى النيل تتكرر الإشارة 
إلى السِحر، وإلى السخر، ولكلا اللفظين صلة وثيقة بقصة بني إسرائيل في مصر 
وخروجهم هاربين سارقين منها )في العهد القديم – سفر الخروج – أن بني إسرائيل 
خدعوا المصريين وسرقوا حليهم الذهبية وثيابهم ليلة اعتزامهم الخروج من مصر( إن 
كوهين اللص التاريخي الآبق، أصبح في فلسطين فارسًا وقائدًا، وهذه صورة تهكمية 
عميقة المغزى في مجال التحول المعلن، وهو لا يزيد عن تبجح، وإذا كان عرب الشمال 
العصور  سحر  على  القادر  نيل  يا  فأنت  يخشونه  )حمير(  الجنوب  وع��رب  )مضر( 

والسخرية من التبجح .

أما الصورة المرسومة بالكلمات في قصيدة »فواخجل القوافي« فإنها أحفل 
اتفقت مع سابقتها في رسم صورة كاريكاتورية ذات  وإن  بالتفصيل والحركة، 
اللوحة الجدارية  في هذه  الصور  وتوالد  المشاعر  ولنتعقب مسار  تهكمي،  طابع 

الممتدة )ص293 (: 
ب����ن����ي ق�����وم�����ي فَ������وَاخ������ج������لَ ال����ق����واف����ي

������ـ������ـ������دوعُ ال������صُّ �����ـ�����ن�����تِ  تم�����كَّ إن  وآهٍ 

أيَ�����ظْ�����لِ�����مُ�����ن�����ا ال�����ي�����ه�����ودُ ون�����ح�����ن ق����ـ����ومٌ
أص�������ول�������هُ�������مُ ك�����م�����ا ت����ب����غ����ي ال�����ف�����ـ�����روع

وت��������اري��������خُ ال�����ي�����ه�����ودِ ي����ف����ي����ضُ ل����ؤمً����ا
وتم�������ـ�������ـ���ل���أهُ الم�������ه�������ان�������ةُ والُخ���������نُ���������وع

ف���ل���ا خُ��������لُ��������قٌ ي������ح������ثُّ ع�����ل�����ى الم����ع����ال����ي
ول������ي������س ل�����ه�����م إل����������ى م������ج������دٍ نُ������������زُوع

ع����ب����ي����دُ الم�����������الِ م������ا عَ���������بَ���������دُوا سِ��������واه
ك����وع ل��������هُ ت����س����ب����ي����حُ����هُ����مْ ول��������ه ال����ـ����ـ����رُّ
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ول���������و رنّ��������������تْ دراه����������������مُ م�������ن ب���ع���ـ���ي���دٍ
�����تِ�����ه�����ا خُ����ش����ـ����ـ����وع ������ل������هُ������مْ لِ�����ـ�����رنَّ ������لَّ َجل

ج���ب���انً���ا )س��������اس��������ونٍ(  م�����ثْ�����لَ  أرَ  ول�������م 

�����لُ�����وع وال�����طُّ ������ح������رشُ  ال������تَّ ك������ثُ������رَ  وإن 

فَ������س������ي������روا ن��������ح��������وَهُ ب�����ث�����ب�����اتِ ع�������زمٍ

�������ركِ ال�����وق�����وع لِ�����يُ�����س�����لِ�����مَ�����هُ إل�������ى ال�������شَّ

يزدوج مسار السخرية حتى يلون شخصية العربي  في هذه اللوحة –  هنا – 
)القومي( قبل أن يصبغ وجه اليهودي. بداية التهكم: »واخجل القوافي«، وهذه استعادة 
معكوسة للعبارة المتداولة بأن الشعر ديوان العرب ومجمع فضائلهم !! إلخ. وتتأكد 
هذه الصورة المعكوسة في قوله: نحن قوم أصولهم كما تبغي الفروع ؟!« إن أجدادنا 
العلاقة بين  المطلوب عكس هذه  أن  يتمناها أي خلف لأسلافه، في حين  لهم أصالة 
الأصل والفرع. وفي المقابل: تاريخ اليهود يفيض لؤمًا !! وهذه هي المفارقة، إذ يتفق 
تأتي  ثم  الذل.  بالمهانة واستحباب  اللؤم والرضا  تاريخهم مع حاضرهم في اعتناق 
المجازية  الصور  إن  الم��ال.  وعبادة  اليهود  عن  العالمي  التراث  في  المتوارثة  الصورة 
ا، وقريبة المأخذ أيضًا:  الداخلة في منظومة الصورة المرسومة بالكلمات محدودة جدًّ
تمكنت الصدوع – عبيد المال.. ولكن: هل حامت هذه الصورة حول تاجر البندقية الذي 
يعرف من لؤمه التمسك باقتطاع رطل اللحم البشري من جسد المدين، واستسلام هذا 
المدين لخسة اليهودي فلا تنقذه غير »فتوى« قانونية، تتمسك بظاهر النص، الذي حدد 
« قطعة واحدة، لا أكثر ولا أقل، وحدّد رطًال من اللحم دون أن يتسامح في مسيل  »رطًال

الدم. وهكذا »أسلمه إلى الشرك الوقوع«!!

إن الصورة التهكمية التي رسمها لليهودي تدخل في إطار »الهجاء السياسي«، 
نقد سياسي  إلى  ت��ؤول  اجتماعي،  مدلول  ذات  السقاف صنع ص��ورًا هجائية  ولكن 
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بتصوير  اختصت  التي  الوثبة   / المقطع  هذا  في  كما  قسوة،  من  يخلُ  لم  حضاري 
الشباب العابث غير أهل لتحمل المسؤولية، يقول: )ص373( :

ول��������ك��������نَّ ال�������ش�������ب�������ابَ ط������غ������ت ع����ل����ي����هِ

�������دُ أصْ��������غَ��������ري��������هِ ح��������م��������اق��������اتٌ ت�������ق�������يِّ
إل������ي������هِ ولا  م������ن������ه  الآم���������������������الُ  ف����ل����ا 

وج����ن����ت����ي����هِ ي������ن������عّ������م  أض�������ح�������ى  إذا 

وي�������وس�������عُ شَ�������ع�������رهُ م����ش����طً����ا وع����ط����را

مبنية على  إنشطارية،  بنية  القومي« ذات  الثقافي  النادي  »في  القصيدة:  وهذه 
تعاقب صورتين: الجدية المأمولة، والعابثة الماثلة .

وهناك مسارب تهكمية على قدر من الخفاء، يدركها المتمرس بشعر السقاف ومن 
ينحو نحوه في صياغته، كأن ينادي رئيس أمريكا، بما ينادي به شيخ قبيلة عربية، 
بتحليل  يدل على نفسه  فإنه  المخاطب  التهكم الخفي على نفسه بمرجعية  يدل  وكما 
السياق الذي ينطوي على نقيض ما يخلع عليه من صفات، فيقول في قصيدة: »جولدا 

ماير« )ص338( :
ت����رت����ض����ي أنْ  ن�������ي�������وي�������ورك  ح��������������رامٌ 

�����لُ ش����عْ����بَ����ـ����كِ ه�����ـ�����ذي ال�����قَ�����ـ�����ذَرْ تُ�����ض�����لِّ

ال����هَ����ل����ـ����ـ����وكِ، ب������دم������وع  �����فَ�����ل�����ي  ْ َحت ولا 
ال�������هَ�������ذَر ت����ك����ي����ـ����لُ  تْ  ت������ل������ـ������وَّ م�������ا  إذا 

وي���������ا ش������ي������خَ أم������ري������ك������ةَ الم����س����ت����ع����ـ����دَّ

ظَ����هَ����ـ����ـ����ـ����ر ف�������ـ�������ـ�������راغٍ  أيَّ  لِ�����ت�����م�����ـ��ل��أَ 

أعِ������رْن������ي اه����ت����م����امَ����كَ ي�����اب�����نَ ال������كِ������رامِ،
����ظ����ر ال����نَّ ج����ه����ل����تَ  لا  م����ع����ي  وأم�������ع�������نْ 
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هذه الصورة ذات ثلاث ركائز، أولها المتكلم الناصح الذي يملك الحقيقة، وثانيتها 
نيويورك أو الحكومة الأمريكية التي تضللها العجوز الهلوك رئيسة الحكومة الصهيونية 
)جولدا مائير أو ماير( وثالثها الرئيس الأمريكي نفسه المشغول بنظرية »ملء الفراغ 
في الشرق الأوسط« وهذا التوجه سيطر على السياسة الأمريكية أعقاب حرب السويس 
وخروج بريطانيا وفرنسا معًا من استعمار الوطن العربي. إن الركائز الثلاث متراسلة، 
ترسم حالة واحدة، وهذا ما جعل مناداة الرئيس الأمريكي بالشيخ، وبوصفه بأنه »ابن 
الكرام« لا يمكن أن يحمل محمل الجد، لأن مادة الصورة منذ أول لون فيها هجائية 
ساخرة، ولأن صيغة المديح ينبغي أن تتوافق مع أعراف بيئة الممدوح وليس بيئة المادح، 
وليس من صيغ التمجيد لدى الغرب بعامة والأمريكان خاصة أن يوصف شخص بأنه 
»ابن الكرام«!! ومنهم من لا ينسب إلى أبيه، أو لا يعرفه، ومع هذا لا يحرم من صفات 

النبل والتقدير، ويتأكد هذا المنحى التهكمي الهجائي في آخر أبيات القصيدة :
ال����ل����ب����ي����بُ، ي�����ق�����ول  أن  م������ن  أع��������ي��������ذُكَ 

ل�����ق�����د خَ���������������رِفَ ال��������ي��������ومَ أي������زن������ه������اورْ

غلبه  وربم��ا  خاصة،  السياسي  بالهجاء  السقاف  شعر  في  التهكم  ارتبط  لقد 
انفعاله فوجه عباراته التهكمية إلى مقامات ذات شأن، حتى يقول موجهًا خطابه إلى 
»مؤتمر القمة الإسلامي« عام 1987 فاضحًا من أعان إيران في حربها على العراق، 

حتى يقول )ص22( :
ه���������بَّ ول������ك������ن ل����ل����م����غ����ي����ري����ن ان����ت����ص����رْ

وف����ج����ر واف������ت������ئ������اتً������ا  زورًا  وق�����������ال 

ي������ا ل�����ي�����تَ�����هُ ن��������ام ط������وي���لً�ًا� وش�����خ�����ر!!

وكذلك يصف فرنسا بالهلوك، وهي المرأة المتهالكة على طلب اللذة )ص345(. 
التهكمية  الصور  ه��ذه  من  بعدها( جملة  وم��ا  ال��رص��اص« )ص47  »أم  وف��ي قصيدة 

الساخرة، فهناك من »أداروا الحرب حامية على الهواء«، ومن ثم فإن :



- 67 -

س���ي���وفُ���ه���م لا ل����ش����يءٍ ف���ه���ي ق����د صُ���نِ���ع���تْ

ف����ي م���ص���ن���عٍ ي��ن��ت��ج الأع����ل���افَ والخ��ش��ب��ا

إذا زح��ف��وا م��ن��ه��مْ  يُ����رتَج����ى  ال�����ذي  وم����ا 

إن أت���ق���ن���وا ف���ي م�ل�اق���اة ال���ع���ـ���دا ال��ه��رب��ا

تُ���ه���ـ���ا لَ���ذَّ ف���اس���ت���ه���وتْ���هُ  ال����ه����ـ����زائ����مَ  ذاقَ 

ف���ل��ا ي����ن����ـ����ام ب���ل��ا ص����������وتٍ ل������ه ن���ـ���ـ���ـ���دب���ا

في صورة واحدة ممتدة يسخر من الجيش، ومن سلاحه، ومن طبائعه، فالسلاح 
منتج في مصنع للأعلاف، والجند مدربون على الهرب، وقد أصبح من طبائعهم أنهم 
لا ينامون إلا على صوت الندابة !! أما الطاووس الذي يزهو بزيه عند الاستعراض 
ويتحول إلى نعامة في ميدان القتال، فتلك صورة مألوفة مسبوقة، وإن وظفت في المكان 

المناسب من سياق القصيدة.

5- صورة القصيدة 

المادة  تختلف  كما  بنيتها، تمامًا  عن  القصيدة  بناء  مكونات   / عناصر  تختلف 
عن الشكل، ففي بناء الجدار تستخدم مواد مختلفة، تلتحم أو تنفصل لتؤدي وظيفة 
وتصنع جزءًا من تشكيل عام، أما البنية فإنها تبدأ من العام، ويراعى فيها الشكل 
قبل كل شيء. وتحيل إلى أطر وأنساق مستقرة في الذهن، محكومة بقوانين العقل ما 
بين التوازي، والتقاطع، والتعاقب .. إلخ، وما يعنينا في هذه الفقرة هو ما يتعلق ببناء 
وسط   – بالأحرى   – البحث في الأسلوب، أو هو  القصيدة، وهذا المبحث قريب من 
بين الأسلوب والبنية. ومن ثم فإن مادته ذات طابع استقرائي، تستمد من التشكيل 
الفعلي المتحقق لنص القصيدة، لا يستند إلى مرجعية نظرية مفترضة. وهكذا يمكن أن 
نتناول البناء الفني للقصيدة عند السقاف تحت عنوانين، يبحث أحدهما في خصائص 
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تنويعات  الآخ��ر  ويرصد  الأسلوبية(  في  البحث  خطوات  على  معتمد  )غير  الأسلوب 
وأنساق الشكل في القصيدة بتمامها .

: خصائص الأسلوب  أولًا

سبقت الإشارة إلى غلبة اللغة التراثية على ذاكرة الشاعر ومرجعيته، وهذه اللغة 

التراثية كما نجدها في إيثار لفظ بعينه نجدها في ضرب مثل، أو ذكر حدث تاريخي، 

أو استدعاء شخصية كانت ذات حضور وذكر في زمنها. وقد أوضحنا هذا بأمثلة من 

الشعر مقتطعة من سياقها حتى لا يطول الاستشهاد .

من أهم وسائل الشاعر في الامتداد بالأوصاف المادحة أن تأخذ صيغة النداء، 

لغير أهداف النداء المنحصرة بطلب الإقبال، )وهي هنا نقيض الندبة( والمثال القريب 
لهذا الأسلوب ما امتدح به دمشق، وما امتدح به لبنان بعدها، فعن دمشق، )ص216( 
يناديها خمس مرات تتواتر وكأنها نقلات فكرية أو تنويعات على الغرض الأساسي 

من القصيدة :
�����ف�����وسُ، دم�����ش�����ـ�����قُ إل�����ي�����ـ�����كِ تح�����ـ�����نُّ ال�����نُّ

وب������ال������غ������وط������ت���ي��نِ ت������ق������رُّ ال������ن������واظ������رْ

دم������ش������ق ق������دم������ت إل����������ى الم������ه������رج������انِ

ب����ف����ك����رٍ م����ه����ي����ضِ الج����ن����اح��ي�ن ح���ـ���ـ���ائ���ر

دم�������ش�������قُ ع������ث������رْنَ������ا ف������ك������ان ال�����ع�����ق�����ابُ

ك����م����ا ك�������ان م����ن����ذ ال����س����ن��ي�نَ ال���غ���ـ���ـ���واب���ر

�����ف�����اهِ دم������ش������قُ أي��������ا ب����س����م����ةً ف������ي ال�����شِّ

����ـ����واظ����ر وي��������ا أم�����لً���ًا� تج���ت���ل���ي���ـ���ـ���ـ���ه ال����نَّ
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دم�������ش�������قُ ع�����ث�����رن�����ا ف������ص������ار ال�����ب�����غ�����اثُ

ن���س���ـ���ـ���ـ���ورًا ت����ب����زُّ ال����ط����ي����ورَ ال���ك���واس���ر

لقد عنيت البلاغة بإبراز قيمة النداء وما يدل عليه التكرار من لذة الترديد، وإعلان 
الاسم المحبوب بدل استخدام الضمير، ومع هذا لا يخلو الأمر من آفة »الاستعانة« 
– وهذه الكلمة أشار إليها الجاحظ أيضًا، وإن كان أكثر ما ارتبطت به عنده حركة 
يستعين  قد  كما  تناسب حديثه،  التي  الكلمة  يجد  إليها( حتى  )يهرب  المتكلم  يبديها 
باللفظ أو الصوت الانفعالي. ولعلنا نلاحظ في الأبيات السابقة – وهي ليست متتالية 
تكرار صيغة: »دمشق عثرنا«، وهذا لا ينتمي إلى نوع الاستعمالات  في القصيدة – 

الثلاثة الأخرى، لأن العثور اعتراف واعتذار، وليس من نوع التشوق والحنين .

أما مديح لبنان فإنه الأقرب تحقيقًا لما نقصد إليه، في نازعه الإيجابي، وقصوره 
– ربما الفني - في قصيدة »الأخطل الصغير« يبدأ بذكر لبنان ممتدحًا بعبارة تكاد 

تكون من مباذل الكلام في أحاديث الطريقة الخليجية :
ل������ب������ن������انُ ك���������ان ول���������م ي�����������زلْ يُ�����ش�����كَ�����رْ

����رْ وع�����ل�����ى م��������دى الأج��������ي��������الِ م������ا ق����صَّ

ولكنه بعد هذا الزحف على أرض واقع اللغة المتداولة لا يلبث أن يحلق إلى الأفق، 
وإن يكن أفقًا قريبًا :

�����م�����نَ�����ـ�����ـ�����ا ع�����ـ�����روب�����تَ�����ن�����ا ل������ب������ن������انُ ع�����لَّ

وب����ه����ـ����ـ����ا ب����ك����ـ����ـ����لِّ دي�������ـ�������ارِنَ�������ا ب���شّ���ـ���ـ���ـ���رْ

ثم يمضي متوعدًا أع��داء العروبة إلى أن يتاح له أو يتيح لنفسه أن يتجه إلى 
المديح :

ل�������ب�������ن�������انُ ي���������ا أح�������ل�������ى م�����ن�����ـ�����ازلِ�����ن�����ا

أق�����م�����ـ�����رْ ب��������ل  ك������ال������ـ������ب������درِ  درةً  ي��������ا 
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ي��������ا ل������ه������ف������ةً ف��������ي ث������غ������ر وح������دتِ������ن������ا

ي�������ا ب�����س�����م�����ةً م�������ن ط������رفِ������ه������ا الأح���������ور

س�������اه�������رةٍ أذن  ف��������ي  ه������م������س������ةً  ي��������ا 

ولْ��������هَ��������ى إل���������ى مِ�����ي�����ع�����ادن�����ا الأخ�����ض�����ر

ي���������ا ج�������ن�������ةً ك������ش������ف������تْ م����ح����اس����نَ����ه����ا

�����ر ال�����������ف�����������ردوسُ وال�����ك�����ـ�����وث�����ر ف�����ت�����ح�����يَّ

هذه ست صفات على التتابع: لبنان يا: أحلى – درة – لهفة – بسمة – همسة 
– جنة، وإذا كان الشاعر بكل ما تملك جعبته من الأوصاف العامة التي لا تنتهي كان 
بإمكانه أن يستمر بهذا النسق إلى أضعافه )عددًا( فإن هذا دليل على مراوغة الوصف 
وغياب المرتكز العميق الذي تعود إليه هذه الصفات المتناثرة، وهذا المرتكز )أو المحور( 
وهي أساسية في صيانة هيكل القصيدة  هو الخليق بأن يحقق صفة »التجانس« – 
الأوط��ان، فضًال  أو  البلدان  به  الصفات مما لا توصف  وتأكيد وحدتها. بعض هذه 
عن أنه لا يحكمها تصاعد نوعي، ولا يحدها حقل معرفي له إطاره العام، فاللهفة في 
الثغر أقوى من الهمسة في الأذن من حيث الدلالة على الحب أو الجمال، وبعض هذه 
الصفات إنساني، وبعضها مادي أرضيّ. ونرجح أن الشاعر يصنع هذه »الوثبة« وفي 
مخيلته استقبال الجمهور المتلقي وإعجابه لطرافة الاستعارات التي تستمد من أجواء 
العشق كاللهفة والبسمة والهمسة الولهى، دون أن يسعى هذا المتلقي إلى استعادة 
إطار  في  أو تمحورها  تكاملها  امكانات  في  والتأمل  بينها  والربط  الوصف  مفردات 

مرجعي يوحدها .

هناك درجات من التكرار ينبع من طبيعة الأسلوب وحركة الذهن التي من طبيعتها 
الاحتمالات  وتقليب  التساؤلات  بطرح  الكاملة  الصورة  امتلاك  اتجاه  في  تسعى  أن 
بقصد جلاء الحقيقة، كما في هذه الوثبة / المقطع من قصيدة: »إيه بغداد« )ص233(:
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���لْ���ـ ع���م���يَ ال����ق����ومُ أم ت����ع����امَ����وْا ف���م���ا ال���سِّ

ـ������مُ ال��������ذي أع����ل����ن����وا س������وى اس���ت���س�ل�امِ

احْ�����ت��ل��لا ت���ش���ك���و  والأرضُ  أسَ������ل�����امٌ 

���ا وال����ش����ع����بُ ض���ي���ـ���فُ خ��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��امِ أج���ن���ب���يًّ

أسَ������ل������امٌ وال�����ب�����غ�����يُ ي����ن����ص����رُ ب���غ���ـ���ـ���ـ���يً���ا

�����غ�����امُ ال���ع���ت���ـ���ـ���ـ���ـ���اةُ ع������ون ط���غ���ـ���ـ���امِ وال�����طَّ

ال��قُ��ـ��ـ��ـ��دْ ن���ك���ب���ةَ  أسَ�����ـ��ل��امٌ وال���ق���ـ���ـ���دسُ، وا 
الإع�������������دامِ إل���������ى  يَ������ق������ودونُ������ه������ا  سِ، 

أس���������ـ����ل����امٌ وك������لّ������ـ������م������ا م�������ـ�������رّ ي�����ـ�����ـ�����ومٌ

حَ�����ك�����م الم�����ع�����ت�����دي ب����ط����ـ����ـ����ول الم���ق���ـ���ـ���ـ���ام

عُ������رْ أي��������ا  الأوانُ  آن  ������ـ������ـ������ي  وربِّ لا 

الأج��������امِ ف�����ي  الأس�����ـ�����ـ�����ودَ  ف���ك���ـ���ون���وا  بُ 

لعلنا في الاقتباس السابق نكون قد أبرزنا النموذج الأكثر توفيقًا وفنًّا في شعر 
بأسلوب   – فيها  بعبارة صادمة، يصف  بدأ  لقد  التكرار.  لظاهرة  بالنسبة  السقاف 
الاستفهام الاستنكاري – من يقبل دعوى السلام وأرضه محتلة، وشعبه مقهور. هذا 
الإجمال يستدعي التفصيل، وهنا تتوالى الصور التي تستدعي رفض السلام، بعبارة 
ثابتة هي الاستفهام الاستنكاري، ومن الصحيح أنه لم يراقب تصاعد الأسباب التي 
من أجلها يرفض السلام، وهي – بالترتيب في الأبيات: الأرض محتلة والشعب مشرد 
خارج وطنه – العدو يجتهد في تجميع أعوان على شاكلته يدعمون موقفه – القدس 
تحت سطوتهم يقودونها في اتجاه التهويد – استمرار تدعيم المحتل لمواقعه فليس في 
سلوكه ما يشعر بإمكان رحيله عندما يحصل على المسالمة التي يبديها كلامًا لا سلوكًا. 
المعنى هنا يعكس قدرًا من التداخل، ويمضي بين صعود وهبوط، ولكنه – بوجه عام – 
لم يغادر مركز الصراع وسببه المباشر وهو احتلال الأرض ورغبة الاحتفاظ بها. ومن 
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ناحية الرسم بالكلمات تظل همزة الاستفهام المتكررة، والعبارة التالية لها، محتفظة 
بالمشهد الماثل في طرح الأسئلة مفتوحًا، معلقًا، حتى لا يستطيع ملقي القصيدة، أو 
متلقيها، أن يأخذ أنفاسه بين البيت والذي يليه إلى أن ينغلق المعنى ويستقر جواب 
الاستفهامات الاستنكارية في قوله: »لا وربي«، فهنا يمكن للأنفاس أن تتجدد، وللنفس 
أن تطمئن. ولعله من المهم أن نشير إلى أن هذا التكرار النمطي من طبائع »الشفاهية« 
أو بالبيت الواحد منها، ويسهل الحفظ أيضًا،  إذ يسهل الترديد والتمثل بالقطعة – 
أمام  الشاعر  احتفالي:  منظور  من  يصنع  ال��ذي  السقاف،  شعر  يناسب  مما  وه��ذا 
الجمهور، يلقي، ويراقب استجابة الحاضرين، ويرتب عليها مراحل القصيدة )وسندل 

على هذا الملمح حين نغادر الأسلوب إلى البناء( .

ويقترب من المثال السابق قوله في مديح جمال عبد الناصر )ص383(: 
فَ�����ل�����و ل������م ت�����ك�����نْ أن��������ت م����ع����ن����ى الَخ���ل��ا

ق�����اص�����رةْ م����ف����اه����ي����مُ����هُ  لج����������اءت  صِ، 

ول��������و ل������م ت����ك����ن أن��������ت م����ع����ن����ى ال����كِ����ف����ا

ش����ـ����اغ����رة م����ك����ـ����ـ����ان����تُ����ه  ل������ظ������لّ������تْ  حِ 

ج�����ا ول���������و ل�������م ت�����ك�����ن أن���������ت ك���������لّ ال�����ـ�����رَّ

ح����ـ����ائ����رة ح�����ـ�����ـ�����ال�����ةٍ  ع�����ل�����ى  ل�����ك�����نّ�����ا  ءِ، 

في هذا المقطع يجتمع التكرار اللفظي المتحقق في: »فلو لم تكن« بالتكرار الإيقاعي 
النسقي، القصيدة من بحر المتقارب )فعولن أربع مرات، وفي العروض والضرب – أي 
التفعيلة الرابعة من الشطر الأول، والتفعيلة الرابعة من الشطر الثاني يجوز أن يحذف 
المقطع الأخير، فتتحول فعولن إلى فعو( وقد حافظت الأبيات على وحدة النسق، فضلا 
عن أن هذه الأبيات جمعت بين ما أطلق عليه ابن رشيق القيرواني في كتابه: »العمدة« 
التقسيم والموازنة وهما من الحلى الإيقاعية والفكرية التي تزيد في جماليات الموزون 
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المقفى، والتقسيم ماثل في استيفاء )أو ادعاء استيفاء( الاحتمالات العقلية المفترضة – 
وهذا اتجاه يختلف عما سبقه من التكرار بصيغة الاستفهام الاستنكاري )أسلام أربع 
مرات( لأنه هنا يعني: أنت )يا عبد الناصر( كل هذه الصفات، أما في النموذج السابق 
فإنه حتى على إمكان الجمع، بما يعني أن هذا كله حادث وماثل فإنه يعني أيضًا: 
ليس من دليل واحد على جنوح العدو إلى السلام. هذا من البناء الذهني للعبارة. أما 
البناء الإيقاعي فإن النمط التكراري القائم على الموازنة بين أقسام الكلام يدعم الحس 
الموسيقي على هذا النحو المبّني ؛ فالأبيات تبدأ بأداة العطف المتصلة بـ»لو« الشرطية 
اللبيب«: حرف لما كان سيقع  في هذا المقام على قول سيبويه في »مغني  – وهي – 
لوقوع غيره، ثم تأتي أداة النفي الجازمة، بعدها الفعل المضارع )الناقص( المجزوم، 
تعقبه كلمة »معنى«، التي تختلف بعدها الكلمات وإن جاءت على الوزن نفسه: )فعال(: 
الرجاء. لتعقبها اللام المؤكدة لجواب الشرط، من ثم تكتسب  الكفاح –  الخلاص – 
العبارة معني »القصر« بكل ما يحمل من دلالات اليقين والحصر. ويتأكد هذا بالتقطيع 

العروضي لتفعيلات الأبيات، ونقرب الصورة العروضية على النحو التالي:

فلو لم تكن أنت معنى الخلا

فلو لم / تكن أن / ت معنل / خلا

فعولن / فعولن / فعولن / فعو

وهكذا ..

وقد يستعين الشاعر بالتكرار اللفظي لتأكيد الغرض وتثبيته في وجدان المتلقي، 
وبخاصة في ختام القصيدة، وهذا المنحى من تأثير النزعة الشفاهية، إذ استقر من 
تقاليد التلقي الشفاهي المباشر أن يبدي الشاعر اهتمامًا زائدًا بمطلع القصيدة لأنه 
بإثارة  الحاضرين  انتباه  على  الاستحواذ  يحقق  ثم  ومن  الأسماع  يصافح  ما  أول 



- 74 -

الدهشة ونازع اكتشاف ما وراء غرابة البدء، ويعادل هذا الاهتمام بالأبيات الأخيرة، 
)أو البيت الأخير( لأنه آخر ما يصافح أسماع المتلقين، وتحتفظ به الذاكرة. ويمكننا أن 
نلاحظ أن التكرار يبلغ درجة تردده العاليه في شعر البدايات، ثم يأخذ في التراجع 
إلى أن يكون أقرب إلى لغة الحياة اليومية حين تجنح إلى تأكيد المعنى وتثبيته، وليس 

حفره في الذاكرة .

من شعر البدايات قصيدة »يا ساكب الدمع« – )ص420( وهي عن مذبحة دير 
ياسين )فلسطين: 18 ابريل 1948( وقد كتبت القصيدة في العام نفسه، وفي أثناء هذه 

القصيدة يضمن في سياقها البيت المشهور :
ع�����ددٍ ذوي  ك�����ان�����وا  وإن  ق����وم����ي  ل���ك���ن 

ل��ي��س��وا م���ن ال���ش���رِّ ف���ي ش�����يءٍ وإن هَ��ان��ا

) وهو للشاعر الجاهلي قريط بن أُنيف (، ويبدو أن شاعرنا الشاب )كان دون 
الثلاثين من العمر( الذي يستفزه ردّ الفعل الخامل المتباكي، أخذ ينقب عن هذا الخور 
»الجهل«،  علة  يده على  أن وضع  إلى  فانتهى  القيادات وحسب(  )وليس خور  العام 
استهانت  ما  للمستقبل  الرؤية  بسلامة  وتتمتع  المعرفة  العربية تملك  الملايين  أن  فلو 
بما يجري في فلسطين من عمليات الإجلاء والتهويد وهي لا تزال في بدايتها، وهكذا 

ترددت مفردة »الجهل« في ختام عرض مأساة دير ياسين :
ف����ي ذمّ�������ةِ الج��ه��ـ��ـ��ل ح������الٌ م���ل���ؤه���ا خ����ورُ

والج���ه���ل ي���غ���رسُ ف���ي الأع����م����اقِ خ��ذلان��ا

والج����ه����ـ����لُ ق����ي����دٌ ي����ن����وءُ الم���ب���ت���ل���ـ���ـ���ونَ ب���هِ

أح��ي��ـ��ان��ا ال��������روحَ  يم���ي���ت  داءٌ  والج����ه����لُ 

والج����ه����لُ إن ش����اع ف���ي ق�����ومٍ ف�ل�ا ع��ج��بٌ

عُ��ب��ـ��دان��ا ل��ل��ط��غ��ي��انِ  ���ي���دُ  أن ي��ص��ب��حَ ال���صِّ
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وفي الفترة الزمنية نفسها نجد تكرارًا ينتمي إلى ما أشرنا إليه سابقًا في مديح 
عبدالناصر، ففي عام 1947 يقام حفل في المدرسة المباركية بمناسبة المولد النبوي 
ما تضمنت  لكل  والنقدي،  بالمعنى الحقيقي   – »عتبة«  عنوانًا موحيًا، هو  لها  يختار 
القصيدة من إشادة بالميراث الروحي المستخلص من السيرة النبوية ورفض لكل ما 
يجري في وطننا، ونسكت عليه، وهو منافٍ لهذا الميراث النبوي. لقد استخدم في تلك 
روها« ثلاث مرات، وعبارة: »ليس عدًال أن« في مفتتح ثلاثة  القصيدة فعل الأمر »سعَّ

أبيات متعاقبة من قصيدة: »من إلهام النبي« )ص429( :
ل��ي��س ع����دًال أن ي��ش��ن��قَ ال���ع���دلُ ف���ي ال��قُ��ـ��دْ

المح�����ـ�����ـ�����ـ�����ارمْ ت����س����ت����ب����ـ����احَ  وأن  سِ 
صهيــو ح���ل���مَ  تُ���ن���ج���زوا  أن  ع�����دًال  ل��ي��س 

واهْ������م ش������دِ  ال������رُّ ف����اق����دُ  وص����ه����ي����ونُ  نَ، 
عْ���ـ ب���ال���رُّ الأرضَ  تم��ل��أوا  أن  ع�����دًال  ل��ي��س 

م���آت���ـ���م الح������ي������اةَ  ت���ق���ل���ب���ـ���وا  وأن  بِ، 

إن المخاطب في هذه الأبيات هم من دعاهم في البيت السابق: »حماة السلام« 
المخاطب  بين  الفجوة  ن��درك  ولعلنا بالتحليل لا تجاه »المعاتبة« في الأبيات الثلاثة   –
والخطاب !! )وعلى هذا المستوى من النظم تتكرر عبارة: غالوا لومومبا ثلاث مرات 

متعاقبة في قصيدة عن هذا الزعيم الأفريقي – ص316( .

وهي من القصائد المبكرة أيضًا )1948( وهي غزلية  وفي قصيدة »صلاة« – 
رقيقة تجمع بين التصابي والعفة – يردد العبارة نفسها ثلاث مرات تبدأ من السياق 
إلى أن تصنع ختام القصيدة، وبهذا تكون وسطًا بين جسد القصيدة والمقطع، وهذه 

الأبيات نسجلها لعذوبتها، )ص419(: 
رأتْ ه���ل���اّ  ال���نّ���ع���م���ـ���ـ���ـ���ةِ  ج����ـ����ـ����اح����دَ  ي�����ا 

ش������ذاه ف������ي  غ�������ارقً�������ا  وردًا  ع����ي����ن����ـ����اكَ 
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ت����ن����ع����ـ����شُ م����ن����ه ال����نّ����ف����ـ����ـ����س آم���ـ���ال���ه���ا
وي����س����ت����م����ـ����د ال�����ق�����ل�����بُ م�����ن�����ه س���ن���ـ���ـ���ـ���اه

���ح���ى ال���ضُّ ش����م����سَ  ع���ي���ن���ـ���اكَ  رأت  ه���لّ�ّا� 

ى مَ����ـ����ـ����ـ����داهْ وال�������ب�������درُ ف�����ي ن��������ورٍ ت�����ع�����دَّ

ال����ـ����ذي ب����ع����ـ����ضَ  ع����ي����ن����ـ����اكَ  رأت  ه���لّ��ّا� 

!! الح����ي����ـ����ـ����ـ����اه  ض�������دُّ  ���������ك  أنَّ أمْ  ن�����������راهُ 

وهنا نشير إلى محاولة مبكرة يمزج فيها الشاعر بين موروثه من التراث وهذا 
واضح في صفات المرأة المحبوبة وأسلوب الغزل، واللغة الشعبية المتداولة الماثلة في 
قوله: أم أنك ضد الحياة !! هذه العبارة النثرية تطرح تساؤًال ليس فيه شعر، ولكن 

ارتباطها بالرؤية خفف من مناقضتها للسياق .

أما ما أشرنا إليه آنفا من تكرار اللفظ بقصد التأكيد والتنبيه، متّخذًا أسلوب 
الخطاب اليومي المألوف بين الناس، فمثله قوله معتمدًا على أسلوب »المفارقة« )ص66(: 

وطنطنوا بالدين تمويها لنصبح السلب

أهم بناة الدين أم نحن العرب ؟!

عجبْ، عجبْ !!

جلسائه  على  يطرح  بمحبوبة  يتغزل  وفيها   )79 )ص  »الكويت«  قصيدة  وف��ي 
طلب  القصيدة:  ختام  يأتي  أحجية،  أو  لغز  هي  وكأنما  إليها،  الاهتداء  في  التفكير 

وجواب في بيت واحد: 
أعيدوا التأمل في كل بيت

فقالوا عرفنا الكويت الكويت !

ومثل هذا التكرار وهدفه مجاراة لغة الحياة اليومية قوله »فالعدو العدو« وقوله 
»ألف ألف مزية« )ص240 – 241 (
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لقد توقفنا عند ظاهرتين أسلوبيتين هما: النداء، والتكرار، وهما الأكثر انتشارًا 
في شعر السقاف، ولهما تجليات أخرى عبر التشكيل الأكثر اندياحًا على مستوى 

القصيدة، وهو ما نستكمله في الفقرة الأخيرة من هذه الورقة.

ثانيًا: أنساق التشكيل الفني للقصيدة 

قصائد  يقرأ  حني�  المتلقي  اهتمام  )السياسي(  القومي  المضمون  يخطف  	
افتئات  هذا  وفي  غيرها،  دون  الغاية  هذه  ليحقق  قراءته  يطلب  قد  إنه  بل  السقاف، 
على جوانب أخرى فنية ولغوية وإيقاعية تتخلل أسلوب القصيدة كما تتسع لتشكيل 
نسقها الجمالي، وهو ما نتوقف عنده في هذه الفقرة الختامية، وهو ما نعنيه بالجانب 
الشكلي من البناء الشعري. يبدو شعر السقاف في نظر بعض ممن كتبوا عنه وكأنما 
هو قصيدة واحدة ممتدة قد تبدأ من مناسبة ما، كزيارة لعاصمة عربية، أو حضور 
مؤتمر يتصل بحادثة راهنة، وقد تكون المناسبة دينية، أو غزلية، ولكنها جميعًا – على 
الهم  إل��ى  تستدرجك  أن  يلبث  لا   – للمناسبة  المح��ددة،  المباشرة،  البداية  من  الرغم 
القومي وأزمة أو أزمات الواقع العربي، وفي هذا التصور الجاهز – وله بعض الحق 
النوع من الإب��داع المنهج  ظلم لشعر السقاف من جانبين: الجانب الأول: أن لهذا   –
النقدي الملائم له )ومن الواضح أننا في هذا القول نرفض دكتاتورية المنهج النقدي 
سرد(  مسرح –  الذي يفترض طريقة واحدة لجميع أشكال الإبداع: شعر غنائي – 
في جميع العصور !! هذا الإل��زام التعسفي يفرض طريقة واحدة في النقد، تذكرنا 
بالحذاء الصيني الخشبي، وفي أيسر الفروض حذاء سندريلا المفقود، فما لا يتفق 
تغذية  أو  النقاد  يكتبون لإرض��اء  الشعراء  وك��أن  الافتراض،  خ��ارج  يكون  معه تمامًا 
عقولهم المغلقة على افتراضات استولدوها من نتاج مبدعين في زمن ما، مستجيبين 
ويفترضون  والتغير،  التحرك  عن  يكف  لا  بواقع  متأثرة  وجدانية  ثقافية  ذهنية  لبنى 
واجهنا سحب  وإلّا  واشتراطاتها  لمطالبها  المثول  غير  حيالها  نملك  لا  أنها خلاصة 
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تراخيص الإبداع. إن الشاعر يكتب متفاعًال مع تراث أمته، ومستجيبًا لمطالب زمانه، 
ومتوجها لجمهوره، ومحاوًال أن يتوافق في هذا مع القيم المطلقة لفن الشعر، وهذه 
القيم مستمدة من المشترك العام بين »أشعار« الثقافات والعصور واللغات ولا يمكن 
التعسف  من  سيكون  هكذا  محددة.  لغوية  أو  مكانية  أو  زمانية  رقعة  في  حصرها 
 – مضمار  في  يجري  وليس  ي��واج��ه،  منهجًا  السقاف  شعر  ق��راءة  على  نفرض  أن 
غير  )وه��و  الموضوعاتي  المنهج  هو  ن��راه ملائمًا  ال��ذي  والمنهج  نفسه،  السقاف  شعر 
الموضوعي الذي يهتم بمضمون القصيدة ومعانيها (، فهذا المنهج الموضوعاتي ترجمة 
لكلمة / مصطلح Theme(، وهي تقابل: فكرة أو موضوع، من ثم يختلف عن كلمة: 
أو: غير ذاتي، وبذلك  تعني: غرض،  أو هدف، كما  تقابل: موضوع  التي   )Object(
يكون النقد الموضوعاتي )أو الموضوعي اختصارًا: )Thematic Criticism(. ودون 
أن نطيل في حدود ومطالب النقد الموضوعاتي فإن أهم أسسه هي: البحث عن النقطة 
المركزية المؤثرة في القصيدة – في حالة أن الشعر هو الشكل الذي يعرض له الناقد، 
وهذه النقطة المركزية مؤثرة )افتراضًا( في كل جوانب القصيدة: الصور والإيقاعات 
والمفردات والسياق، فكل الجوانب تنطلق منها، وتعود إليها، ومن ثم يكون المصطلح 
الآخر المكمل لأسس النقد الموضوعاتي هو التجانس، حتى لا تبدو القصيدة نوعًا من 
التلفيق أو التصيد السطحي، إن التجانس يعني الانسجام والتوافق في تكامل الألوان 

/ الأفكار / القرابة بين الصور / المرجعية أو المرجعيات .. إلخ .

وهنا ينبغي أن نحترس في تقبل مصطلح النقطة المركزية، إنها لا تعني الوحدة 
المطلقة، إذ تتسع للرؤية البانورامية، التي نشاهد عليها النجوم في السماء، فليس فيها 
– في الحقيقة – نجمة مركزية تحكم ما حولها فتصنع شكًال متسقًا أو شبه متسق، 
ولكن نظرنا نحن إلى السماء هو الذي يحدد ذلك. وهذا ما ينبغي علينا صنعه حين 

نقرأ قصائد السقاف من منظور الموضوعاتية .
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الجانب الثاني الذي يؤدي إليه التسليم سلفًا بأن شعر السقاف هو شعر قضية 
وموقف )وهذا واضح لا ننكر اقترابه من الصواب، ولكنه ليس كل الصواب( وأنه – 
بمثابة قصيدة واح��دة، وربما أغنت قصيدة مختارة عن جملة شعره، وهذا   – لهذا 
، لأن للشاعر اجتهاداته الجمالية التي من واجبنا أن نبرزها باعتبارها الدليل  ظلم بّني
القاطع على موهبة هذا الشاعر، وأن موقفه الملتزم بالعروبة والقومية هو موقف أخلاقي 
وليس موقفا فنيًّا، ومن ثم فإنه لم يكن شاغًال له عن محاولة ابتكار الصور، وتجديد 
أنساق الشكل، ولكنه لم يكن كل همه، أو همه الأكبر أن يثبت قدرته الشعرية من خلال 

الصور والأنساق .

لقد سبق لي الكتابة عن شعر السقاف، ولعل في عنوان المقالة ما يحمل علامة 
ولا  الورقة  مقدمة هذه  في  إليها  أش��رت  وقد  القومية«،  .. شاعر  »السقاف  الاتج��اه: 
استحسن أن أعود إليها ثانية، وإنما أشير إلى كتاب: »الدوائر والزوايا .. قراءة في 
شعر أحمد السقاف« – ألفه مختار أبو غالي عام 2001 - وقصد بالدوائر المحاور 
الموضوعية الرئيسية: دائرة الأسرة، ودائرة الوطن، ودائرة الخليج، والدائرة العربية، 
والدائرة الفلسطينية، ودائرة الغزل، ودائرة غزو الكويت. ولكن المؤلف يشعر بشيء 
من التفاوت في داخل تقسيمه الذي لم يستوعب كل مضامين الشعر، فتوقف عند: 
خصوصية مصر، وختم دراسته بعنوان: زوايا أخرى. هذا التقسيم – حسب المضامين 
الموضوعية في داخله ملاحظات فنية غاية في الأهمية، مثل ظاهرة الاهتمام بالمكان 
)ص39، 116( والاهتمام بالصورة الحسية )ص47( والملكة التسجيلية )ص71، 73، 
95( فضًال عن ملاحظات عروضية )ص30،33، 66( – كما انتخب عددًا من القصائد 
رأى الباحث أنها ذات خصوصية وتميز في الدخول إلى الموضوع، فوصف قصيدة 
»إيه بغداد« بأنها قصيدة ملحمية، ونبه إلى قصيدة »الرد »، وهي من أول بيت إلى 
المتكلم، كما عد قصيدة  أو ضمير  الأن��ا،  مباشرة،  ذاتية  زاوي��ة  قدمت من  بيت  آخر 
»منترو« حوارية مع المكان. لعل هذه الإشارات المتناثرة هي الجديرة بأن تعد إضافة 
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تنير شعر السقاف وتكشف عن خصوصية بعض قصائده، غير أن الباحث لم يقدم 
الكتاب يتسع،  دراسة فنية شاملة عن قصيدة بتمامها مع أن مجال الصفحات في 
ويتطلب مثل هذا، ولقد أفدت من إشاراته التي لم تكن مناقضة أو مختلفة – في بعض 
الأحيان – عما استقر عليه انطباعي المبكر عقب قراءة الديوان قراءة أولى وثانية. وإن 
كشفت قراءات بعد ذلك هذه المستويات من الخصوصية التي قسمنا ورقتنا هذه تحت 

عناوين كاشفة لها. 

) ولعله من المهم أن نشير إلى أن دراستنا الأولى عن شعر السقاف صدرت في 
مجلة البيان على حلقتين قبل ظهور الطبعة الأولى من الديوان، فكان اعتمادنا على ما 
رصدنا من شعره في كتاب الكشاف التحليلي الذي رصدنا فيه موضوعات الصحافة 

الكويتية في ربع قرن(.

إن من أهم مظاهر وحدة القصيدة في تراثنا الشعري تجلّى في وحدة الوزن 
والقافية، فمع الحفاظ على هذين العنصرين تسامح الشاعر القديم فيما عداهما مثل 
خطابًا  أو  نسيبًا،  أو  طللية،  تكون  هل  المقدمة:  ومثل  القصيدة،  في  الموضوع  وحدة 
للصاحب أو الصاحبين أو الزوجة، كما تسامح في أمر آخر أخذت به أشعار أمم ذات 
أصالة تاريخية في الشعر، ونعني الربط بين الغرض من القصيدة والوزن الذي تنسج 
مادتها عليه، فكان للمراثي وزن، وللمدائح وزن مختلف، وهكذا، في حين أبيح للشاعر 
العربي أن يستعين بالوزن الذي يواتيه القول عليه مهما كان الغرض من القصيدة. 
حوربت  دعم بنية القصيدة بالوزن والقافية قصدًا وحصرًا –  ولعله لهذا السبب – 
محاولات الانفلات من قيودهما، ونسبت تلك المحاولات إلى العجز وضعف الموهبة، 
وليس إلى سبب آخر يرجع إلى الإحساس بالزمن أو مراعاة حالة الانفعال حدة وخفة 
أو استرخاء، والتخلص من التزيد والرتابة تقديرًا لمقام القول .. إلخ. ومن المؤكد أن 
السقاف )وقد درس في بغداد ما يؤهله للعمل مدرسا للغة العربية في صدر حياته( 
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القومي  الانتماء  ل��روح  إضعاف  العمودية  القصيدة  نسق  على  التمرد  أن  يرى  كان 
والاعتزاز بالعروبة في بعدها التراثي )التاريخي( وهو أصل في الإيمان القومي. ولم 
يتحدد موقف السقاف بالوزن والقافية وحسب، وإنما امتد إلى محتوى القصيدة التي 
لم تعد وقفًا على غرض محدد لا تعدوه. إن عددًا ليس بالقليل من قصائد الديوان 
إلى فكرة أو  في غاية القصيدة –  يبدأ بفكرة أو عاطفة أو غرض بعينه، وينتهي – 
عاطفة أو غرض آخر، ولكن عن طريق الاستطراد، وليس بتشويش الأفكار أو اقتناص 
المعنى  هذا  إن  للقصيدة.  الكلي  المعنى  تناقض  أو  تصادم  قد  التي  الجزئية  المعاني 
أن  والتوافق حين نرى  بالاطمئنان  السقاف، ولهذا نشعر  الكلي متحقق في قصائد 
المنهج الموضوعاتي هو الذي يناسب تحليل شعر السقاف وباستطاعته أن يحدد وجه 

»التجانس« ليس في القصيدة الواحدة وحسب، وإنما في جملة قصائد الديوان .

ليرى موجات من  العمر بشاعرنا  امتد   – الورقة  وكما أسلفنا في مقدمة هذه 
التجديد في إطار القصيدة العربية، ما بين الشعر المرسل، وقصيدة التفعيلة، وحتى 
قصيدة النثر، ولكنه ظل يراقب ولا يقتحم، قد يبدي نوعًا من الاستهانة غير موجه لأحد 
بعينه، ولكنه – كما اشرنا أيضًا – استطاع – بما في نفسه من سماحة، وفي قلبه من 
عاطفة، وفي معتقده القومي من ضرورة اتساع الصدر لحركة الأجيال – أن يستوعب، 
وأن يتفاعل مع المجددين )المتمردين على القصيدة العمودية( في الكويت وفي الوطن 
العربي على اتساعه، بل إنه حاول أن يقارب المضمار أو يمشي فيه خطوات، وقد نال 
– ربما – قدرًا من التوفيق، ولكنه لم يغير جلده، ولم يحاول أن يستحدث آلة جديدة 

لمعزوفاته .

أ- قصيدة التفعيلة 

تضمن ديوان أحمد السقاف خمس قصائد نثرت »أبياتها« على صفحة الورق 
على طريقة أسطر قصيدة التفعيلة :
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قصيدة: »أقتلوهم« – عام 1961 )في الديوان ص324 (

قصيدة: »مائتا مليون« – عام 1982 )في الديوان ص89 (

قصيدة: »رحيل الشمس« – عام 1985 )في الديوان ص68 (

قصيدة: »بغداد« – عام 1985 )في الديوان ص60 (

قصيدة: »أتريد حقك ؟« – عام 1986 )في الديوان ص37 (

لابد أن تلفتنا مفارقات غريبة نستخرجها من هذا العدد المحدود من القصائد: 
فهي ذات بداية مبكرة )تعود المحاولة الأولى لعام 1961( فالفاصل الزمني بين هذا البدء 
)الشخصي( وابتداءات رواد قصيدة التفعيلة )نازك، والسياب، وصلاح عبدالصبور( 
لا يزيد عن عقد واحد من الزمان، ولكن: في حين أنهم ابتدأوا ليستمروا، فإن السقاف 
ابتدأ ليتوقف بما يجعل المسافة الزمنية بين محاولته الأولى، ومحاولته التالية تزيد على 
عشرين عامًا جرت فيها مياه غزيرة في نهر القصيدة العمودية الجاري، أما تعليل 
في   – له  النكوص عنها، فليس  التفعيلة ثم  هذه الاندفاعة المبكرة في اتجاه قصيدة 
رأينا – إلا أحد تعليلين، أو كلاهما: أن أحدًا ما من النقاد أو أشباه النقاد استهان 
بالمحاولة بما يجرح كبرياء الشاعر فرأى أن يعود إلى قاعدته الأصلية، أو أنه – هو 
نفسه – لم يجد في داخله الشعور بالانفراد والتميز الذي ينظر به الشاعر )عادة( إلى 
قصيدته، فلم يرضه أن يكون »مقلّدًا« لرواد معروفين، وهو الشرط الغائب في القصيدة 
العمودية، إنه مقلد، نعم، ولكن لتراث ينتمي إليه، وليس »لشيخ طريقة« يحسب عليه. 
وهذا السبب الثاني هو الذي نرجحه !! ونلاحظ أيضًا أن هذا العدد المحدود غلب عليه 

طابع »القصائد السياسية«، ولكن تخللتها واحدة في الرثاء: )رحيل الشمس( .

ونلاحظ أيضًا أن الجانب العروضي ملتزم بالقواعد الأقرب إلى شرط الشعر 
العمودي، وليس شرط الشعر الحر )شعر التفعيلة( كما شرطت له نازك الملائكة: أول 
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وأهم من حاول وضع ضوابط إيقاعية لهذا النوع من الشعر، إذ شرطت أن يكون الوزن 
المختار من البحور الصافية )ذات التفعيلة المتكررة، مثل: الرجز، والمتقارب، والكامل، 
والمتدارك( وأن لا يتجاوز عدد تفعيلات السطر الشعري عدد تفعيلات »البيت« إذا ما 

أعيدت القصيدة إلى الشكل القديم !!

أبحر  على  قصائده  كتب  ولكنه  الثاني  بالشرط  السقاف  قصائد  التزمت  لقد 
مختلفة، ثلاثة منها صافية :

قصيدة: »بغداد »على تفعيلة الرجز: »مستفعلن«.

قصيدة: »رحيل الشمس« على تفعيلة المتقارب: »فعولن« .

قصيدة: »مائتا مليون« على تفعيلة المتدارك: »فعْلن« .

فقد  الصافية،  بالبحور  إلحاقهما  اليسير  من  فليس  الأخريان  القصيدتان  أما 
جاءت قصيدة: »اقتلوهم« على وزن: فاعلاتن .. فاعلات، وهذا متاح في بحر الرمل – 
وجاءت قصيدة: »أتريد حقك?« على تفعيلات البحر البسيط، أو مجزوء البسيط، وهما 

ليسا من البحور الصافية .

ب - اجتهادات في تشكيل القصيدة 

وهذه الاجتهادات – فيما نرى – ذات أهمية عالية، لأنها الجديرة بأن تقدم الدليل 
على »تعلق« السقاف بالشكل الفني، ورغبته في أن يختلف عن الموروث دون أن يهدمه 
أو يرفضه، وأن يجتهد في مضمار التحديث دون أن يكون نمط القصيدة الغربية هو 
المرجع والمعيار. يصعب أن نصف هذه الاجتهادات بأنها تتعلق بالشكل، لأن بعض 
توجهات القصائد نالت حظها من المحتوى أو الأسلوب – كما سنرى – ولهذا نفضل 

أن نتمهل عند كل قصيدة بذاتها، وإن تكن الإشارة مختصرة :
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القصيدة الأولى: في رثاء عبد الناصر، وهي بعنوان: النسر )ص209( .

يمكن أن نطلق على هذه القصيدة وصف: المتراسلة، أو المزدوجة – وهي متوحدة 
المشبعة  ال��دال  وقافيتها  فاعلاتن(،  مستفعلن  فاعلاتن   = الخفيف  )بحر  وزنها:  في 

بالكسرة، ومطلعها:
أن�������ت ب���������اقٍ ول�������م ت�������زل ف�����ي ال�����وج�����ودِ

ف�����ي ق���ل���ـ���ـ���ـ���وبٍ وف���ـ���ـ���ـ���ي ع�����ي�����ونٍ س�����ودِ

ويتأكد   ،) )أن��ت  المخاطب  ضمير  يتصدره  قصيدته  مطلع  السقاف  بنى  هكذا 
منحى الخطاب في الأبيات الأولى: »الجماهير نورها أنت في الليل« – »ما شكت دربك 
الطويل« –أنت علمتها الصعود إلى المجد« – »إن تبديت« – »وإذا ما خطبت« - »وقفت 
خلفك الجماهير ..« إلى أن يصل إلى التحديد المباشر لهذا المخاطب الفريد بمناداته 

بكنيته :
ي�����ا أب�������ا خ����ـ����ال����دٍ وف������ـ������اءُ الج���م���ـ���ـ���اه���ي���ـ

ـ���������رِ وف�������������اءٌ م�����ب�����ـ�����ـ�����رّأٌ م�������ن ج����ح����ـ����ودِ

ع�����ص�����رتْ ق���ل���بَ���ه���ا ال����ع����ـ����ـ����روب����ةُ دم���عً���ـ���ا

وت���������ه���������اوتْ ف�������ي ي��������ومِ��������كَ الم����ش����ه����ود

الأر واس��������������ودّتِ  ال����ف����ض����اءُ  وادْلَ��������ه��������مَّ 

ف���ري���د ف�����ي الأس�������ى م�����ن  ضُ وم������ا ك������ان 

ي������ا أب��������ا خ�����ـ�����ال�����دٍ ف����ق����ـ����ـ����دن����اكَ ل���ك���ـ���ـ���نْ

ل�����س�����ـ�����تَ وال��������ل��������هِ ع����ـ����ـ����ن����دن����ا ب���ف���ق���ي���د

هكذا تمضي أبيات مرثية السقاف )الشاعر القومي( لجمال عبد الناصر، إن 
الشاعر يتحدث باسم العروبة، ويرثيه زعيمًا، ويناديه بأحب الكنى إلى الطريقة العربية 

)أبو خالد( وليس هذا بالمألوف في مصر، وفي البيت الخامس من القصيدة يقول :
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أن�������تَ ع���لّ���م���تَ���ه���ا ال����ص����ع����ودَ إل������ى الم���ج���ـ

���ع���ـ���ودِ ���م���تَ���ه���ا اح����ت����م����ـ����الَ ال���صُّ ـ������دِ وع���لَّ

واتصال المعنى وتفاعله ما بين الصعود واحتمال الصعود يتسم بالطرافة والدقة 
أن  إلى   ،) قديًما، وشوقي حديثًا  )كالمتنبي  الشعراء  كبار  معًا، وهما من خصائص 
أفرغ  قد  السقاف  الشاعر  ويكون  والعشرين،  الثاني  البيت  إل��ى  القصيدة  تمضي 
قدرًا كبيرًا من طاقة انفعاله ومخزون مشاعره القومية، ما بين السخرية من »كوهين« 
ومبادأته بألا يشمت في رحيل عبد الناصر، فالأمة العربية باقية. ولكن أمرًا غريبًا – 
من الوجهة الفنية يحدث عقب هذا البيت الثاني والعشرين الذي يعد ختامًا للمرثية، 
حتى وإن جاء على غير المعهود في ختام المراثي )الدعاء للمتوفى( وكأنه لا يريد أن 
يعترف بوفاة الزعيم الأثير، ففي أعقاب هذه الأبيات بصيغة المخاطب تستأنف عشرة 
أبيات أخرى، عقب فاصل ترقيمي، على نفس الوزن، ونفس القافية، ولكن الأسلوب 
مختلف، بل شديد الاختلاف. لقد غابت »أنت«، وما يعمق الشعور بها، وبدأ مستوى 

آخر يوصف بأنه رمزي، ومنحاه قصصي، يروي حكاية »نسر« حلّق في الفضاء :
���س���ـ���رُ ف����ي ال���ف���ض���ـ���اء الم����دي����دِ ح����لّ����قَ ال���نَّ

����ح����ـ����ابِ ال���ب���ع���ي���دِ وت������ه������ادى ف������وق ال����سَّ
����واع����قِ وال����بَ����رْ ل����م يَ����خَ����فْ س����ط����وةَ ال����صَّ

ع����ود ال����ـ����ـ����رُّ اح�����ت�����ـ�����ـ�����دامِ  ه���������زّة  ولا  قِ 
وم�����ض�����ى م����ص����ع����ـ����دًا ي���ش���ـ���ـ���قُّ ج���ن���اح���ا

ه ال�������رزاي�������ا ف�����ي ع����ـ����ـ����زم����ةٍ م�����ن ح���دي���د

يصفع المستحيل ويهزأ بالبعد حتى سرى الرعب في الكواكب وملكها الاضطراب، 
ولكن الشاعر يطمئنها بأن قلب النسر مكدود، إنه على موعد قريب مع دار الخلود :

وه��������وى ال����نّ����س����ر وال������ك������واك������بُ ت��ب��ك��ي��ـ
ال����وج����ـ����ـ����ود ف������ي  ن����ع����ي����هُ  ودوّى  ـ��������هِ 
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ف����ل����ق����د ك���������ان رائ��������عً��������ا ف�������ي ال����ب����ط����ولا
ال���ص���م���ود ف�����ي  رائ������عً������ا  ك�������ان  وق�������د  تِ 

هل نقول إننا – مع قصيدة: النّسر – إزاء قصيدتين إحداهما مباشرة تخضع 
لقانون قصائد الرثاء كما هي في الموروث، والأخرى رمزية، تعرض لحياة نسرٍ ليس 
كالنسور ؟ في هذه القصيدة دلائل عميقة على تطلع الشاعر لاكتشاف أسلوب )لا 
رمزيًّا  عنوانًا  اختار  إذ  والرمزي  المباشر  تداخل  ولقد  الأساليب(  زم��رة  في  يحشر 
لقصيدته، فهي عن »النسر« وإن توجه الخطاب إلى أبي خالد، وفي الختام اصطف 
النسر في سياق بشري، على الرغم من ارتعاب النجوم من صعوده الجسور، فإنه 
كان ذا قلب مكدود !! غير أن السقاف – في غير هذا الملمح المحدود الذي حدث فيه 
والصورة،  باللفظ  الفني  حظه  أسلوب  لكل  استوفى  والرمزي،  المباشر  بين  التماس 

والمعنى حظه من الإشباع .

القصيدة على  انقسامًا في جسد  نواجه  بغداد« )ص228(  »إيه  وفي قصيدة: 
الاستطراد  وطابع  التفكير  سيولة  إلى  يكون  ما  اق��رب  هو  سابقة،  عن  مختلف  نحو 
بدافع مقولة: الشيء بالشيء يذكر. في تلك القصيدة – وقد قالها عام 1969 وألقاها 
في مهرجان الشعر ببغداد – أشاد بالمجد التاريخي لهذه المدينة التاريخية العريقة، 
ويعلق على العراق آمال الثأر لما حدث من نكسة قبل عامين، ثم يعرج على ذكر الفدائي 
الفلسطيني البطل الذي صنعته الحياة من خالص البؤس واحتواه الشقاء فاستحال 
إلى رعب يدب في قلب صهيون. ويغلب علي الظن أن مصرع الشهيد عبد المنعم رياض 
– رئيس أركان الجيش المصري عقب النكسة وحتى استشهاده في إبريل 1969 – قد 
حدث بعد أن كان أعد قصيدته، وهنا لم يجد بأسًا، أو لم يجد وقتًا لصنع قصيدة 
تخص الشهيد، ولم يرغب في تغيير مسار قصيدته عن بغداد، فأضاف إليها / ألصق 
فيها 15 بيتًا في رثاء رياض، والطريف أن هذا المقطع المضاف يبدأ ببيت مصرّع، مما 

يرجح أنه كان بداية لقصيدة مستقلة لم تتم: 
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الأوامِ غ���ل���ي���ـ���ل  الم����ش����ت����ك����ـ����ي  أيّ�����ه�����ـ�����ا 
ه��������اتِ ح���������دّثْ ع�����ن ال����ف����ري����قِ ال����هُ����م����امِ

ع�����ن ش���ه���ي���د ال�����وغ�����ى ع�����ن اب������ن ري������اضٍ
ح���س���ـ���ام أيَّ  ي������ف������وق  ح�����س�����ـ�����امٍ  ع�������ن 

على أن ختام القصيدة يعود إلى مبتداها عن العراق، وهذه الاستدارة جديرة بالتأمل .

القصيدة الثانية: القصيدة المونولوج 

مراحلها،  كافة  في  الواضح  بحضوره  السقاف  عند  القصيدة  غنائية  تتأصل 
بمعنى أنه يعبر عن مشاعر فردية،  وهذا يتجاوز القدر المطلوب من شاعر »ذاتي« – 
أو رؤية فردية، لكن هذا لا يتطلب بالحتم أن يكون الشاعر بنفسه ماثًال في القصيدة. 
فيها،  الشخصي  الح��د، بحضوره  ه��ذا  ع��دد من قصائده  في  السقاف  وق��د تج��اوز 
وانصياعها لسيولة مشاعره الخاصة حتى تتحول القصيدة عنده إلى نوع من محادثة 
النفس، أو المونولوج، ولعل دراسة تأتي في المستقبل تُعني بالقصيدة المونولوج في 
مشاعره  واتج��اه��ات  أفكاره  حركة  في  مهما  عنصرًا  تبرز  أن  يمكن  السقاف  شعر 
وخصوصية استدعاءاته. لقد أشار مختار أبو غالي في كتابه »الدوائر والزوايا« إلى 
هي قصيدة »الرد« )ص241( فوصفها بأنها قصيدة نوعية، وجه  قصيدة بعينها – 
النوعية فيها أن الشاعر استخدم ضمير المتكلم من ألف القصيدة إلى يائها، وكأنه 
ا )ص57(، وهذا صواب، ولكن خاصية الحضور – حتى على مستوى  فلسطيني حقًّ
الاحتكام إلى استخدام ضمير المتكلم – تكاد تشمل جملة شعر السقاف، فإذا تجاوزنا 
ضمير المتكلم، إلى مستوى المتكلم عنه وتسلسل الكلام، سيكون طابع »المونولوج« أقدر 
على وصف ظاهرة انتشار ضمير المتكلم، بصرف النظر عن حالة الاستغراق التي 
تؤكدها عبارة: من ألف القصيدة إلى يائها. وربما كان الأولى بقصيدة »ال��رد« بأن 
توصف بأنها القصيدة »القناع« وخلاصة هذا النوع – نقديًّا – أن الشاعر تتلبثه حالة 
من الحلول في شخص آخر، يصلح هذا الشخص أن يفضي بأقوال الشاعر وكأنها 
أقواله هو، وإذن فإن المتكلم في القصيدة هو الفدائي الفسلطيني، والأقوال الواردة 

على لسانه هي أقوال الشاعر .
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القصيدة المونولوج، وفيها يهيمن ضمير المتكلم بدرجة واضحة، قصيدة »قرطبة« 
)ص134(، وفيها تتخايل لهذا المتكلم صور من أزمنة العرب في الأندلس، ووصف 
نفسي لحزنه )الشخصي( وهو يشاهد قرطبة في لحظته، ولكنه لا يعيش بهجتها لأنه 

حزين على زمن أجداده فيها :
ص��������اف��������ةَ ي�������ا ل�����ل�����ع�����ذابِ ن�������زل�������تُ ال��������رُّ

ف�������ه�������اجَ�������تْ أس�������اط�������ي�������رُه الم����س����ه����ب����هْ

ولا يغفل السقاف عن ثوابت شعره، قضيته القومية، يختم بها قطعته الجميلة :
مَ����ل����ك����ن����ا ف�����ك�����نّ�����ا ح�������دي�������ثَ ال�������زم�������انِ

وزِلْ�����������نَ�����������ا، وفُ�������رقَ�������تُ�������ن�������ا الم������ذْنِ������ب������هْ

ج – الطابع الموشحي يجدد حضوره 

على كثرة تلك الأنواع –  لم يتضمن ديوان السقاف نوعًا من الموشحات –  	
كما قعّد لها ابن سناء الملك في كتابه »دار الطراز«، أو كما افتن فيها وشّاحو الأندلس، 
وهم الذين بلغوا بهذا الفن أوج تنوعه وغرائبه، وأقرب منظوماته إلى نسق الموشحة 
قصيدته بعنوان: »في النادي الثقافي القومي« )ص370( غير أننا نلاحظ في عدد من 
قصائد السقاف محاولة للاقتراب من أنساق مختلفة من القوافي أو اللوازم التعبيرية، 

تستدعي إلى أسماعنا بعض إيقاعات الموشحة في أغصانها أو أقفالها .

إن قصيدة: »مائتا مليون« )ص91( تؤسس لنسق طريف شديد الطرافة، فطابعها 
العام هجائي تهكمي، وبهذا تصعد في درجات التهكم إلى ما يتجاوز الصور التهكمية 
التي توقفنا عندها سابقًا، وفيها تكرار لصيغة بعينها، وبه تستحق أن تقدم في إطار 
خصوصية التكرار في الأسلوب التي عالجنا جانبًا منها سابقًا، ولكن قصيدة »مائتا 
مليون »تصعد بالتهكم إلى أن يكون اللون الأساسي في القصيدة بتمامها، إذ تقوم 
بنيتها على مجموعة »سكتشات« سريعة، تتناول أوجها من القصور والعجز تقابلها 
بالتعداد العظيم ليظهر المفارقة الساخرة، وبالمثل تتكرر صيغة العنوان في ختام كل 
أبياتها )حسب  التي تختلف  مقطع حتى يتداخل شكل القصيدة مع شكل الموشحة 

مصطلح الموشحات( لتصل إلى التوحد في الأقفال.
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أما قصيدة »أتريد حقك« )ص 37( فإنها نقيض لسابقتها – مائتا مليون  	
– من جانبين: أنها بعيدة تمامًا عن طابع السخرية والتهكم، إنها شحن مستمر 

لروح الإصرار على انتزاع الحق من العدو الصهيوني )القصيدة كتبت عام 1986( 
وتبدأ باللازمة: »أتريد حقك ؟« وطبيعي أن السؤال موجه إلى الفلسطيني قبل غيره، 

فهكذا تبدأ:
أتريد حقك ؟

يا بن القضية يا ضحية جهلنا أتريد حقك ؟

لا تتركن البندقية

الإيقاع وجواب  وينتهي بما يستعيد مزيج  إلى غايته،  الأول  المقطع  ثم يمضي 
السؤال المتصدر:

وتظل وا لهفى عليك بلا هوية

تبكي على ما ضاع مفجوعًا ويلعنك البكاء

ك ! ويقول أنت أضعت حقَّ

ك ؟ ليشكل امتداد المقطع  ثم تتوالي المقاطع، يبدأ كل منها بالسؤال: أتريد حقَّ
جوابًا للسؤال المتجدد، ينتهي كل مرة بعبارة: »لتعيد حقّك«.

القصيدة  عن  ويختلف  الموشحة،  بنية  يستدعي  الإيقاعي  اللغوي  النسق  فهذا 
السابقة بأن التكرار في صدر المقطع وفي ختامه، وليس كالسابق.

إبان القصيدة:  إن صور العجز والخنوع في مقابل عدد الشعب العربي –  	
)مائتا مليون( لابد أن يدل على »مفارقة«، فهذه القصيدة قد جمعت بين إيقاع الموشحة 

ذات الأقفال، واللون التهكمي، ورسم المفارقة بما تعنيه من فداحة السخرية .
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ا به. وقد استهلت  وفي قصيدة : »يا أمتي« )ص171( يأخذ التكرار نسقًا خاصًّ
بالنداء: »ثوري« أربع مرات:

ث�������وري ع���ل���ى ال������ع������دوان ث�������وري وت���ق���ح���م���ي ل���ه���ب ال��س��ع��ي��ر
ث����������وري ف����ق����د ك��������لّ ال�����ن�����ـ�����داء وه�����ـ�����ـ�����زّ س����ك����ـ����ـ����ان ال����ق����ب����ور
ث��������وري ف���ل���س���ت م�����ن ال������س������وام ول����س����ت ف�����اق�����دة ال���ش���ع���ـ���ور

وهي قصيدة ذات نفس بطولي ملحمي يستدعي إلى الذاكرة شعر محمد مهدي 
الجواهري – شاعر العراق الجهير، والقصيدة من سبعة مقاطع ليست متساوية في 
عدد أبيات كل مقطع، ومطلعها والذي يليه هو الذي يحض على الثورة، ولكن المقاطع 
الخمس تبدأ بالنداء: »يا أمتي« بما يؤسس لنسق خاص في نقلات المعنى ومستويات 

الانفعال مع ثبات حرف القافية .

الشاعر  أن  على   – البنائية  الوجهة  من   – دلال��ة  ذات  قصائد  من  جملة  ه��ذه 
القصيدة  عن  ودف��اع��ه  وانحيازه  العربي،  الشعري  للتراث  إخلاصه  مع  السقاف، 
إضفاء  محاولة  عن  يتوقف  يكن  لم  القديمة  الموسيقية  وأنساقها  بأسلوبها  العمودية 
ألوان من التجديد الإيقاعي الذي يضفي على موسيقى القصيدة نوعًا من الجدة لا 

يحرمها من حق الانتساب إلى أن تكون بنت تراثها، وفيّة لأهم خصائصه الجمالية.
> رئيس الجلسة: خليفة الوقيان

الدكتور محمد حسن عبدالله، والأستاذ  ِ الأستاذ  الكريميْن  ِ الباحثيْن إذًا نشكر 
الدكتور يعقوب الغنيم ونشكر لكم جميعًا حضوركم كما نشكر لمؤسسة جائزة عبدالعزيز 
سعود البابطين للإبداع الشعري إقامة هذه الندوة، والندوة القادمة في الغد ستكون 
جهاد  والأستاذ  المهنا  عبدالله  الدكتور  الأستاذ  فيها  ويشترك  العاشرة،  الساعة  في 
والنصف،  السادسة  الساعة  أمسية شعرية في تمام  المساء هناك  الخازن وفي هذا 

شكرًا لكم جميعًا ونرجو أن نلتقي في ربيع شعري آخر، وشكرًا.

XXXX



ندوة غازي القصيبي
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> رئيسة الجلسة:  الدكتورة سعاد المانع

بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على سيد المرسلين، في هذا اليوم 
المبارك وفي هذه المؤسسة التي تستحق التقدير لهذا المجهود الذي تقدمه من أجل 
الثقافة العربية عمومًا فنحن سعداء، كلنا نقدر ما يقوم به صاحب هذه المؤسسة من 
أجل الثقافة منذ عدد من السنين. ندوتنا اليوم هي للأستاذ جهاد الخازن من لبنان، 

والأستاذ الدكتور عبدالله المهنا من جامعة الكويت، سنبدأ بالأستاذ جهاد الخازن.

السياسية عام 1963،  العلوم  في  بكالوريوس  كاتب صحفي، حاصل على  وهو 
وماجستير في الأدب العربي من الجامعة الأمريكية في بيروت عام 1975.

مركز  مستشاري  مجلس  وعضو  العربي،  الفكر  مؤسسة  إدارة  مجلس  عضو  وه��و 
الدراسات العربية المعاصرة، جامعة جورج تاون، وعضو مجلس إدارة مجلس تحسين التفاهم 
العربي البريطاني )كابو(، وعضو مجلس أمناء مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطين 

للإبداع الشعري سيتحدث الأستاذ جهاد عن »ذكرياته مع غازي القصيبي« رحمه الله.

> أ. جهاد الخازن

أنا في هذه  نفسي،  أعتقد عن  كنت  أهم مما  أنني  يبدو  دكتورة سعاد؛  شكرًا 
الذي  بالفريق الأول، الأخ  الذي عادة هو ليس  الكرة الاحتياطي  الجلسة مثل لاعب 
كان يشغل هذا المقعد قد غاب وأنا أجلس مكانه أعذروني، فإنّ أكثر ما سأقوله هو 
من الذاكرة، لكن الدكتور غازي القصيبي كان أخًا وصديقًا، له علاقة غير مقصودة 
حتى في دخولي إلى عالم الصحافة وبالتالي جلوسي هنا، خالي كان مديرًا لشركة 
لآل القصيبي في البحرين، وعندما قُبِلت بالجامعة الأمريكية في بيروت اقترح عليَّ 
ب��دًال من عملي في الشركة  إلى الجامعة  إليه وأن أعمل بالصيف وأع��ود  أن أذه��ب 
التي يديرها، وفي بداية الستينيات - وأنا أودع المراهقة أيام الاستعمار البريطاني - 
كان جاره رئيسًا لمؤسسة صحفية تملكها الـ )Daily Mirror( كان يصدر جريدتين 



- 94 -

)الخليج العربي(، )Daily gulf Times(، لاحظ أن لغتي الإنجليزية حيّة، وسألني 
عن لغتي العربية، حتمًا هي أفضل لأنها لغتي الأصلية، فقال إنهم بحاجة إلى مترجم 

فأعجبتني الفكرة فاشتغلت بالجريدة بدًال من العمل عند آل القصيبي.

في الصيف، ومن بعد ذلك قررت أن أجرب هذه المهنة لأني ما استطعت أن أكون 
مهندسًا أو دكتورًا مثل الأخ سعيد، الحمد لله لا شكوى.

أريد أن أعود بكم لمثل هذا الوقت من قبل سنة، في معرض الكتاب في الرياض كنت 
في المعرض مع الدكتور عبدالعزيز خوجة؛ اتصلت بي زميلة وهي تقول أنا آسفة أن أنقل 
إليك أسوأ الأخبار، لكن صدر بيان من الديوان الملكي يعلن وفاة الدكتور غازي القصيبي.

وبعد نصف ساعة اتصلت بي الزميلة نفسها وقالت صدر بيان ثان من الديوان 
الملكي يقول إن البيان الأول كان كاذبًا، كان الدكتور عبدالعزيز قد ترك المكان؛ فهاتفته 
متسائلًا أي البيانين صحيح؟ ولكن كان البيان كاذبًا، لما عدت إلى لندن قررت أن أعجل 
ببعض المقالات والذكريات مع الدكتور غازي حتى يقرأها لأننا كنا نعلم أنه على فراش 
المرض فكتبت أربع حلقات هي تحمل رأيي فيه وقام بالرد عليَّ بالفاكس بخط يده.. 

سوف أقرأه لكم:

»سعادة الأخ العزيز جهاد الخازن، عزيزي جهاد مما تعلمناه منك هذا فوق ما 
استحق ودون فضلك.

فالرجل على فراش المرض في مرضه الأخير يذكر شيء كتبته في مقال مرة 
لت به بتحبيرها عن أخيك المشتاق،  فاستعاره مني، وهذه العبارة تنطبق على ما تفََضَّ
التمنيات.  أطيب  مع  أخيك  تحب  وم��ن  الله  حفظك  ولياليها،  لندن  أي��ام  الله  سقى 
)2010/3/20(

كان هذا آخر اتصال بيننا.

القانون من  الدكتوراه في  يعلم - حاصل على درجة  كلنا  كما  الدكتور غازي - 
الولايات المتحدة /شاعر/ سفير/ ووزير ولكن كان أيضًا خفيف الدم، وهناك مثل يقول 
»المعرفة اكتساب، والحكمة استنساب« وأزيد من عندي »خفة الدم من العزيز الوهاب«.
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إذا لم يولد الشخص خفيف دم، لن يصبح خفيف دم، فالدكتور غازي القصيبي مع 
ثقافته كان جوابه حاضرًا، ربما هذا ما أعجب جماعات إسرائيلية يهودية في بريطانيا 
عندما رثى الشابة التي قامت بعملية استشهادية )آيات الأخرس( شَنَّوا عليه حملة هائلة 
مع أن القصيدة لم تكن مع العمليات الاستشهادية، كانت انتقادًا للرجال العرب أن تأتي 

بنت لتضحي بنفسها، يعني لا يوجد رجال؟! وأختار لكم أبيات هذه القصيدة:
ي������ش������ه������دُ ال���������ل���������هُ أن�����������كُ�����������مْ ش��������ه��������داءُ

ي������ش������ه������دُ الأن���������ب���������ي���������اءُ والأول������������ي������������اءُ
����������م ك�������������يْ ت��������ع��������زَّ ك�������ل�������م�������ةُ ربّ����������ي مِ����������تُّ

ه������������ا الإس�������������������راءُ ف����������ي رب�������������������وعٍ أع������������زَّ
ق�������لْ )لآي��������������ات(: ي�����ا ع����������روسَ ال����عَ����وال����ي

ك���������لُّ حُ��������سْ��������نٍ لم�����ق�����ل�����تَ�����يْ�����كِ ال��������فِ��������داءُ
ح��ي��نَ يُ���خ���ص���ى ال���ف���ح���ولُ صَ����ف����وةُ ق��وم��ي

ت�������ت�������صَ�������دّى ل�������ل�������مُ�������جْ�������رمِ الح�����س�����ن�����اءُ
ت����ل����ثُ����مُ الم�����������وتَ وه�������ي ت����ض����ح����كُ بِ������شْ������رًا

ع�������م�������اءُ وم����������ن الم���������������وتِ يَ�����������هْ�����������رُبُ ال�������زُّ

كان واضحًا أن غازي القصيبي يتكلم عن الزعماء العرب وعن الرجال المقصرين 
وليس عن العملية الاستشهادية، فاستعملت ضده.

كان الملك فهد رحمه الله يحبه كثيرًا فكافأه بأن يعود وزيرًا إلى المملكة.

أنا لا أريد أن أطيل عليكم كثيرًا ولا أريد أن يكون ما أقوله حزينًا، إنما أختار 
مما لم ينشر وقمت بإرساله إلى مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع 

الشعري وأرجو أن أراه مطبوعًا.

من الإخوانيات التي كانت بيننا كانت طريفة ولم تنشر حتى الآن ولم تجمع.

)كنت في مقهى أنا وابني في باريس في الشانزيليزيه، ويدخل المقهى شامير وهو 
رجل مسن شعره أبيض، في حراسة شابين من الأمن الإسرائيلي، فكتبت مقاًال في 
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هذا المجرم القاتل الإرهابي، فقلت »هممتُ ولم أفعل وكدّتُ وليتني تركت على شامير 
تبكي حلائله« الشعر الأصلي تركت على عثمان )بن عفان( تبكي حلائله.

الدكتور غازي تحمس وبعث لي بقصيدة كانت طويلة أختار منها هذه الأبيات:
أبْ������صَ������رْتَ ش���ام���ي���رَ ل����م ت���ق���ف���زْ ول�����م ت��ث��بِ

ع���ل���ي���ه وث����ب����ةَ ل����ي����ثٍ م����ن ب���ن���ي ال�����عَ�����رَبِ

أخ�����اف�����كَ الح������ارس������انِ ال�����واق�����ف�����انِ ع��ل��ى

كَ���ب ال���رُّ ف���ي  ع����رُ  ال����ذُّ ف�����دبَّ  ال��ق��ب��ي��ح  رأسِ 

���حْ���فَ زم���ج���رةً فَ���ي���ا )ج����ه����ادُ( م��ل��أتَ ال���صُّ

ف����ي ك����ل ي�������ومٍ أع����اص����ي����رٌ م����ن ال���غَ���ضَ���ب

لم����س����تْ م�������ا  الج�����������دِّ  ح���ي���ن  ج���������اء  إذا 

م��ن��ك ال����عُ����روب����ةُ م���ا ت���رج���و م���ن ال��غ��ض��ب

ل����و ك����ن����تُ ع����ن����دكَ ف����ي الم���ق���ه���ى لَ���زل���زل���هُ

شَ���طَ���ب ال���ق���ل���ب ذو  ي���ف���ت���رُّ  م���ن���ي ه����ج����اءٌ 

����ا اتّ����ف����ق����ن����ا ع���ل���ي���ه أن��������تَ ت����ض����ربُ����هُ ك����نَّ

�����رب ب����ج����زم����ةٍ وأن���������ا أش���������دو م������ن ال�����طَّ

����ع����لُ أص���������دقُ أن�����ب�����اءً م�����ن ال���كُ���تُ���ب ال����نَّ

���ع���ب ف����ي ح��������دّهِ الح�������دُّ ب��ي�ن الج�������دِّ وال���لَّ

فأجبته:
ه��ي��ه��اتَ ه��ي��ه��ات أرم����ي ش��ام��ي��رَ ب��ال��ك��ع��بِ

ف��الح��ف��ي ف���ي ب���اري���سَ ف���ي ط��ي��ات��ه عطبي

ك��ل�اب����ه����مْ رص�����ع�����تْ ب����الخ����ي����ر أرص�����ف�����ةً

���ي���رُ ف���ي ال��ف��ض�التِ ل��ي��س م���ن إرب���ي وال���سَّ
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����فَ ال�����ك�����ات�����بُ الم�����ع�����ي�����ولَ م�����أث�����رةً ت����ك����لَّ

ت���ق���اع���س���تْ ع�����ن م�����داه�����ا أمّ���������ةَ ال�����عَ�����رَب

ت����خ����ت����ارن����ي م�����ن ب��ي��ن ع������رب������انٍ م���ؤل���ف���ةٍ

ه���ل ك��ن��ت وح����دي ف���ي ال���ع���رب���انِ ي���ا عَ��جَ��ب

أب�����ا ص���ه���ي���ب ج����ي����وش ال������عُ������رْبِ م���اث���ل���ةً

ل���م ت�����رمِ ع���ن ق��وس��ه��ا ي���ومً���ا ول����م تَ��صِ��ب

اخ����ت����ر ل���ن���ف���س���ك م�����ن أب����ط����ال����ه����ا ب���ط�ًلً

ي����رم����ي ف��ي��ن��ب��و ف�����إن ص�����اب ف���ب���ي���ت أب���ي

َّ تلقي رسائل مفخخة في نيويورك وواشنطن وفي لندن،  في أواخر عام 1997، تَم
لندن، شرطة  في  كانت  أس��ود  إنجليزي  ح��ارس  في  انفجرت  التي  الوحيدة  الرسالة 
قبل  الظواهري( من الإسكندرية  بعثها )أيمن  الرسائل  الإره��اب قالت هذه  مكافحة 

انضمامه إلى ابن لادن، فبعث لي الدكتور غازي هذه القصيدة:
م���زاح���هُ���مْ م���ا أبْ���يَ���خَ���هْ رس����ائ����لٌ م��ف��خ��خ��هْ
وس�����وف ت���أت���ي ب��ع��ده��ا وس���ائ���ل م��زن��خ��هْ
م����ن ع���ص���ب���ةٍ ل���ئ���ي���م���ةٍ ع���ق���ولُ���ه���ا م���زن���خ���هْ
م��ن س��ال��خٍ ومسلخهْ ت��خ��فْ  ف��ي��ا ج��ه��ادُ لا 
وك���ن ش��ج��اعً��ا ب��اس�اًل م��ا م��ن ع����دوٍ رض��خَ
س�ّا�لّ ي��راعً��ا ب��اذخً��ا إنْ م��سَّ رأسً���ا سلخهْ
ب��ع��اره��ا ملطخهْ ل��ه��م ج��س��ومَ��هُ��مْ  وات�����رك 

: فأجبته قائًال
مُ��لَ��خْ��لَ��خ��هْ وحَ���ال���ت���ي  أش����ه����دُهُ  عُ��لً�ًا�  أيَّ 
ورُكَ����ب����ي س��ائ��ب��ةٌ والم���ش���يُ م��ن��ي ف��رش��خ��هْ
ينتخه أو  ل��ه��ا  ي��ق��ت��ل  ق��ض��ي��ةٌ  ل���ي  ول��ي��س 
الفخفخه عيش  ط�الب  في  اجتهدت  وإنم��ا 
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ق��ن��ب��ل��ةٍ مفخخه ي��ك��ن ح��ظ��ي س����وى  ف��ل��م 
سخى لو  ضَ��رَّ  ك��ان  ما  أبومرسلها  ملعون 
م��س��خ��س��خ��ه ب���ل���ح���م���ةٍ  أو  وردٍ  ب���ب���اق���ة 
ل��ك��ن��ه ط���اب���خ سُ������مْ ي���أك���ل م����ا ق����د ط��ب��خ��ه

هناك الكثير من هذه الإخوانيات، وأريد أن أختم بواحدة كانت هي الإخوانية 
الأخيرة في عام 2008 تلقيتها منه وبعدها غلبه المرض.

كنا بمؤسسة الفكر العربي، في مؤتمر عن التعليم، البلد جميل وخاصة المحل 
الذي كنا فيه بضيافة الملك، هناك بيت شعر لأبي نواس يقول:

الأكَ������ي������راحِ ذاتِ  م�����ن  �����ةَ  حَ�����نَّ ديَ���������رَ  ي�����ا 

��اح��ي مَ���ن يَ���ص���حُ ع��ن��كَ ف��إن��ي ل��س��تُ ب��ال��صَّ

فقلت يا دار حنة من ذات الصخيرات، ثم ما استطعت إكماله كتبت عن الصخيرات 
وعن المؤتمر وأشرت إلى )يا دير حنة من ذات الصخيرات( في اليوم التالي  يبعث لي 

الدكتور غازي القصيبي بقصيدة وسوف أختار منها أبيات فقط:
���خ���ي���راتِ ال���صُّ ذاتِ  م����ن  ����ةَ  ح����نَّ دي������رَ  ي����ا 

��������رْتَ��������نِ��������ي بِ�����لَ�����ي�����ال�����يَّ ال�����ق�����ديم�����اتِ ذكَّ
������رْتَ������ن������ي بم������ه������اةٍ ك�����ن�����تُ أع���ش���قُ���ه���ا ذكَّ

وك������ن������تُ أن������ظ������مُ ف����ي����ه����ا جُ����������لَّ أب����ي����ات
تْ وق����د أب����صَ����رَتْ شَ��ي��بً��ا ولا أس��فً��ا صَ������دَّ

ل��ل��ق��ب��ي��ح��ات إَّال  ����ي����بُ  ال����شَّ ي���ص���ل���حُ  لا 
وف��������وق ذل������ك ش���ي���ب���ي ي�����رت�����دي صَ���لَ���عً���ا

ال���صّ���ل���ي���عَ���ات تُ���غ���رِي���ه���ا  الم���ل���ي���ح���ات  أيُّ 

ا عليه: فقلت ردًّ
غ����������ازي ال�����ق�����ل�����وب وت�����ن�����ظ�����مُ الآه����������اتِ

ان�����ظ�����ر ط�����ري�����قً�����ا مِ������لْ������ؤُه������ا عَ��������ثَ��������رَاتِ
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ك������ن������تِ ي�������ا دن������ي������ا ال��������ع��������روس ف���ك���ي���ف
أص���ب���ح���ت ف�����ي غ���ف���ل���ة ال�����ده�����ر ح��م��ات��ي

������ب������عُ ل���ه ك������ن������تُ ل�����ي�����ثً�����ا ت��������������زأرُ ال������سَّ
ف����م����ت����ى ح�����ل�����تُ إل��������ى س�����ب�����عِ ال����ب����ن����ات

راي�������ات�������يَ ال����ب����ي����ض����اء تح����ك����ي ن��ك��س��ت��ي
غ����اي����ات����ك����م ح�������م�������راءُ ف������ي ال������غ������زوات

ه��������رمٍ وم����������ن  س�������ق�������مٍ  م��������ن  ت�������ش�������كُ  لا 
وق������������ل م������ع������ي م���������ا أع��������ظ��������م الآت���������ي

)لم أتصور أن الآتي هو ما حصل بعد ذلك(

وللدكتور  لي  لندن صديق عزيز  لدينا في  كان  بهذه الإخوانية،  أن أختتم  أريد 
غازي هو سفير البحرين )كريم الشكر( عمل حفلة لعمدة لندن ولم يدعُ الدكتور غازي 
لكنه قال بأنه بعث الدعوة، لكن حتمًا لم تصل وضاعت في البريد، فالدكتور غازي 

بعث له قصيدة يقول له:
العمده مأدبة  إل��ى  أجمعهمْ  الناس  أتدعو 
الشده لحظة  صديقك  وح��دي  أنا  وتتركني 
العده حفلاتك  إل��ى  تجرجرني  عجبًا  وي��ا 
ف��أل��ق��ى أل���ف رجّ�����الٍ ك���أن وج��وه��ه��م خ��رده

ردّ عليه كريم واستنجد بي وقال له:

ة شِعْرَك أنا مش قدّه( »باللهجة العامية« )حنانيك وما فيش لزوم للحِدَّ

وطلب مني أن أكمل له فقلت:
أأدعوكَ وتنساني؟
وتعتب بعد ذا وذا
عي عمل ويومًا تَدَّ
ويومًا تدعي شده
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ويومًا أنتَ في لندن
ويومًا أنتَ في جدة
وتشكو وتتعشاني

وحقّي بك اتْغَدّا

لا أستطيع أن أسترجع أي ذكريات مع الدكتور غازي القصيبي من دون غصة 
فهو صحبة عمر، كان إنسانًا عظيمًا يكفيه وسامًا أن كتبه ممنوعة في السعودية إلى 

أن توفي. لا أريد أن أكمل يكفي..
> رئيسة الجلسة

شكرًا للأستاذ جهاد على ما قدمه وعلى هذه المعلومات الجديدة عن الدكتور 
غازي القصيبي، الآن الأستاذ الدكتور عبدالله المهنا الحاصل على الدكتوراه في الشعر 
العربي القديم من جامعة كمبردج - بريطانيا عام 1975، وهو أستاذ الأدب العربي في 
جامعة الكويت، ورئيس تحرير المجلة العربية للعلوم الإنسانية 1987 - 1989، ورئيس 
تحرير مجلة عالم الفكر - وزارة الإعلام 1992 - 1994، ورئيس قسم اللغة العربية 
وآدابها - كلية الآداب، جامعة الكويت من 1976- 1979، وعميد كلية الآداب - جامعة 
الكويت للعام 1988 - 1989م، وعضو مجلس أمناء مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود 

البابطين للإبداع الشعري منذ العام 2008.
> الدكتور عبدالله المهنا

بسم الله الرحمن الرحيم والحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف 
المرسلين سيدنا محمد وعلى آله وأصحابه أجمعين.

قبل أن أبدأ بعرض ورقتي أريد أن أتوقف عند نقطتين: النقطة الأولى: أن أتقدم 
بالشكر والتقدير إلى صاحب هذه المؤسسة الأستاذ عبدالعزيز سعود البابطين الذي 
حمل راية الشعر العربي على مدى عقدين من الزمان، غرس غرسًا ستذكره الأجيال 
له على امتداد الساحة العربية ثم نراه الآن ينقل هذا الغرس إلى الساحة الأوروبية 
ليعرّفَ بثقافة العرب الأولى, الشعر العربي, نتمنى له التوفيق والنجاح ونبتهل إلى الله 

عز وجل أن يجعل ذلك في ميزان حسناته.
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غازي  بشعر  علاقتي  هي  أيضًا  عندها  أتوقف  أن  أري��د  التي  الثانية:  النقطة 
هذا  كان  عندما  عامًا  حوالي عشرين  منذ  القصيبي  غ��ازي  عرفت شعر  القصيبي.. 
الشاعر يدافع عن الحق الكويتي في الصحافة العربية، فكانت له وقفات جميلة جدًا 
أثَّرت في نفسي فتصديت للشعر العربي الذي تصدى لغزو صدام حسين، ثم نقلت هذه 
التجربة في قاعات الدرس في جامعة الكويت فكانت مثمرة جدًا وحينما جاءتني دعوة 
المؤسسة للكتابة عن غازي القصيبي كان ذلك يومًا سعيدًا بالنسبة لي، هذه الدراسة 
التي أعرضها عليكم قد تكون دراسة متخصصة ودقيقة وأكاديمية قد لا يستطيع الكل 
أن يتابع جزئيات هذه الدراسة ولكن القصيبي يستحق مني أنا شخصيًّا أن تكون هذه 
الدراسة متعمقة وليست دراسة تقليدية أو سطحية، فأعتذر إليكم ابتداءً عندما أدخل 
في تحليل الخطاب أن يكون بعضكم لا يستطيع المتابعة، عنوان بحثي »فضاءات التجربة 

الشعرية وتجلياتها الفنية في الخطاب الشعري عند غازي القصيبي«.

يقول غازي القصيبي
أنا مثل صحرائي

دنيا بلا ماء

قفر بلا حلم .. بلا ظل

أنا رحلة في عالم المحل

)1(

مفتتح 

العربي  الشعر  مسيرة  في  الفاعلة  الرموز  أح��د  القصيبي  غ��ازي  الشاعر  يعد 
نحو  على  وترميزاً  وتعبيراً، ص��وراً  لغة  ومضموناً،  إبداعاً وتجديداً، شكلًا  المعاصر 
يجعله فريداً في مسيرته الشعرية، التي امتدت إلى ما يقارب نصف قرن من الزمان، 
أصدر خلالها ثلاث عشرة مجموعة شعرية تشفّ عن عمق تواصله مع الحياة بكل 
تعقيداتها السياسية والاجتماعية والحياتية على نحو يمتزج فيه الواقع بالرومانسية، 
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في إطار رؤية متكاملة تجمع بين التراث والتقاليد الشعبية كهوية إنسانية وبين معطيات 
فيه  يتصادم  لا  نحو  على  متسارعة،  خطوات  في  المتواصلة،  ومتغيراتها  المعاصرة 
الحاضر مع الماضي، بل يصبح الماضي أو التراث تحديداً أداة فنية قادرة على تفسير 

مشكلات الواقع، وتسارع إيقاعاته .

ال��ذروة من  يكون في  أن  لكفاه  ولو كان كذلك  القصيبي شاعراً فحسب،  يكن  لم 
شعراء العربية اليوم، بل رزق مواهب أخرى قلّ أن تتوافر لغيره من المبدعين، فهو روائي 
من طراز فريد، يدهشك بتقنياته الروائية المبتكرة، بصورة تدعو إلى الدهشة والإعجاب، 
ناهيك عن كتاباته الأدبية، والاجتماعية، والسياسية التي تملأ الصحف اليومية، والمجلات 

الثقافية بصورة متواصلة تنم عن عمق تواصله مع ثقافة العصر من حوله . 

لا مراء في أن الشاعر غازي القصيبي عاش حياة ثقافية ثرية قلّ أن تتوافر لشخص 
والاجتماعية،  السياسية،  الأخ��رى  حيواته  بقية  عن  تنفصل  لا  مجملها  في  وهي  مثله، 

والأكاديمية، فكلها مرايا متناغمة تكشف عن شخصية متمايزة في إبداعاتها . 

ولما كانت موهبة الشعر عنده، هي الموهبة الأولى التي دفعت به إلى أن يكون في 
الصدارة من شعراء العربية اليوم فقد خصها بحديث مسهب تضمنه سفر كبير سماه 
»سيرة شعرية« أضاء فيه مواقف كثيرة، تتسم بالعفوية والبساطة التي تنافي القصدية 
في اختيار أحداث هذه التجربة الشعرية، فهناك حديث عن توقف التجربة الشعرية لبعض 
الوقت لسبب غير معلوم، وهناك حديث آخر عن عجز الشاعر عن تفسير الكثير من الرموز 
والإشكاليات التي تصاحب عملية الولادة الشعرية، إنها وفق تعبيره عملية نفسية معقدة لا 
يعرف شيئاً عن أسرارها أو مجاهيلها، ولا يكتفي الشاعر بكل هذا بل يمضي في العمق 
حين يؤكد أنه لا يعلم لماذا يكتب الشعر، ولا كيف يكتب الشعر، بل ولا يعلم ما إذا كانت 

القصيدة ستكون قبل كتابتها حزينة أو غير حزينة)1( .

ولا ينسى الشاعر، في هذا السيرة، أن يتحدث عن عن الجذور الأولى التي أسهمت 
بصورة مباشرة في إثراء تجربته الشعرية، على النحو الذي وصلت إليه، عبر مراحلها 
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المختلفة، فهو مدين بها إلى كوكبة من الشعراء السابقين عليه يأتي في مقدمتهم محمد 
مهدي الجواهري، وعمر أبو ريشة، ونزار قباني، وعلي محمود طه، وأمين نخلة، وإبراهيم 

طوقان، وسليمان العيسى، وإبراهيم ناجي وغيرهم كثير . 

وإذا كان نزار قباني قد قاده إلى الشعر المتحرر من القافية ورتابة التفعيلة، فإن 
ملازماً  ذلك  بقي  وقد  أكبر  كان  والأسلوب،  المضمون  في  على شاعريته  السياب  تأثير 
له فترة طويلة من حياته الشعرية، بسبب إعجابه الشديد بقدرة السياب الشعرية على 
المزج بين التراث والتجديد، وبجماليات قصيدتيه الشهيرتين »المومس العمياء«، و»أنشودة 

المطر«، وهو إعجاب لم يفارقه قطُّ كما يقول)2( .

لكن تجربته مع إبراهيم ناجي، على وجه الخصوص، بقي لها مذاق خاص عنده، 
حتى بعد أن تقدمت به السن، لذا فليس عجيباً أن يخصه بكتاب يتحدث فيه عن تجربته 
معه فيقول : »شعر ناجي قريب من قلبي، لهذا السبب أحس عندما أقرأه أنه يتحدث عن 

حبي أنا، ظمأي أنا، عن شقائي أنا، عن سعادتي أنا«)3( . 

وبعد فهل هناك شاعر تبلغ به الصراحة والصدق مع النفس، ومع الآخر إلى الحد 
الثقة من  إذا كان هذا الشاعر واثقاً تمام  الذي يرى ذاته منعكسة في شاعر آخر إلا 

موهبته الشعرية، سواء في تواصلها أو تقاطعها مع الآخر النظير . 

إلى فشله في  ويتسامى الشاعر في صدقه مع نفسه، ومع الآخرين، حين يشير 
الإعجاب بشعراء مثل عبد الوهاب البياتي، مستغرباً الضجة والاهتمام الكبير الذي يلقاه 
من النقاد والدارسين، وينطبق مثل هذا الكلام عنده على أدونيس، فقد حاول أن يتذوق 

شعره فأصيب بفشل ذريع دفعه إلى الكف عنه )4(. 

ولم يكن الشعراء القدامى بعيدين عن التأثير في تجربته الشعرية، فقد كان لهم 
في ذلك نصيب، وإن كان ذلك في حدود قصائد بعينها، أما الإعجاب الأكبر عنده فقد 
الجديدة، ممن  الشعرية  الممارسة  في  سبقوه  الذين  المعاصرين،  الشعراء  في  انحصر 
نص عليهم بصفة خاصة، والنص على شعراء بعينهم عند الحديث عن التجربة الشعرية 
نهج سار عليه الشعراء القدامى لإظهار تمايزهم أو تماثلهم أو تخالفهم مع أسلافهم من 

الشعراء)5( . 
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النقاد والدارسين سواء على  لقيت تجربة القصيبي الشعرية اهتماماًً واسعاً من 
تلك  الحصر  لا  المثال  سبيل  على  منها  الثقافية  المجلات  أو  اليومية  الصحف  مستوى 
إليها صحيفة  دعت  التي  القصيبي  غازي  إبداعات  عن  الأدبية  والدراسات  الشهادات 
رحيل  بعد   ،2009 ع��ام  عنها  ال��ص��ادرة  الثقافية  المجلة  وضمنتها  السعودية،  الجزيرة 
غازي   – »الاستثناء  أسمته  الحجم  كبير  كتاباً خاصاً  لها  أف��ردت  ثم  بقليل،  القصيبي 
واحداً  والدراسات  الشهادات  هذه  بلغ مجموع  وقد  ودراس��ات«  شهادات   – القصيبي 
بين شعراء،  جمعت  العربي،  الوطن  امتداد  على  العربية،  الثقافة  لأعلام  عملًا  وسبعين 
وروائيين، ونقاد، وإعلاميين وغيرهم، وهذه الشهادات والدراسات على كثرتها وتنوعها، 
تجمع بين حدود الانطباعات العامة عن الشاعر، أعدت على عجل، وبين الدراسات المتأنية 
التي توقفت عند عمل معين من أعمال الشاعر، أو عند ظاهرة من ظواهر الإبداع عنده، 
لكن الدراسات النقدية الجادة لأعماله الشعرية، في فضاءاتها المختلفة، بقيت محدودة، 
لا تكاد تتجاوز عدد أصابع اليد الواحدة، لا لشيء إلا لأن مثل هذه الدراسات تحتاج 
إلى أدوات نقدية عالية المستوى، بالإضافة إلى ثقافة نقدية واسعة ملمة بأساليب التحليل 

النقدي المعاصر وفق مناهج النقد الحديثة .

ونذكر من هذه الدراسات المهمة في هذا السياق دراسة محمد الصفراني »شعر 
غازي القصيبي، دراسة فنية«، وهي في أساسها رسالة جامعية حاولت أن تحيط بأطراف 
به،  الخاصة  الشعرية  هويته  وأعطته  القصيبي،  شعر  بها  اتسم  التي  الفنية،  الأدوات 
ومثل ذلك ينصرف إلى عمل الناقدة السعودية الشابة هيا علي الشمري، التي توافرت 
على دراسة جديدة عن شعرية الخطاب عند غازي القصيبي، وهي في رأيي من أحسن 
الناقدة بكل أسلحتها  إذ حاولت  القصيبي حتى الآن،  التي كتبت عن شعر  الدراسات 
النقدية أن تبرز لنا عناصر الشعرية، في شعر القصيبي، على جميع المستويات الفنية، 

التي تضمنها هذا الشعر . 

أوسع  وهي  القصيبي،  عند  الشعرية  التجربة  لمسارات  المسهب  العرض  هذا  بعد 
بكثير مما ذكرنا، يحسن بنا أن نتوقف عند بعض فضاءات خطابات هذه التجربة، في 
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التجربة،  هذه  وأبعاد  طبيعة  على  لنتعرف  س��واء،  حد  على  والفنية  التعبيرية  تجلياتها 
ومساراتها المختلفة . 

)2(

فضاءات التجربة الشعرية 

يحسن بنا أيضاً قبل البدء في الحديث عن فضاءات التجربة الشعرية أن نحدد 
مصطلح فضاء الخطاب الشعري، ونعني به ذلك الخطاب الذي يضم جماع الرؤية الشعرية 
بأبعادها التعبيرية، وغير التعبيرية كالرسوم والتشكيلات البصرية، والعناوين، والأرقام، 
والفواصل، وتوزع مفردات النص، وتمددها على الورق رأسيًّا وأفقيًّا إلى غير ذلك من 

الأدوات التي تسهم بصورة أو بأخرى في الكشف عن رؤية الشاعر تجاه موضوعه . 

ونظراً لغزارة الإنتاج الشعري لغازي القصيبي، سواء ما صدر منه في مجموعات 
شعرية في أوقات مختلفة، أو ما بقي منه – وهو الكثير – في بطون الصحف والمجلات 
الثقافية فإن هذه الدراسة لا تدعي لنفسها تقديم صورة شاملة لجميع خطابات الشعر 
عند القصيبي، بل ستحاول ما وسعها الجهد أن تقدم صورةً عن تلك الخطابات الشعرية 
تطور  وفق حالات  مختلفة،  ورؤى  بأوجه  الشعرية  القصيبي  في مجموعات  تشيع  التي 

التجربة الشعرية عنده عبر مراحلها المختلفة . 

1- فضاء خطاب الحب 

يكاد يكون خطاب الحب من أكثر الخطابات، التي ألح عليها القصيبي في معظم 
تكون  تكاد  السن، وظاهرة قصيدة الحب  به  تقدمت  أن  بعد  الشعرية، حتى  مجموعاته 
ظاهرة عامة عند معظم الشعراء إن لم نقل جميعهم، وإن تفاوتت رؤاهم ومواقفهم من هذه 
القيمة الإنسانية، سواء بوصفها موضوعاً شعريًّا مستقلًا، كما هو الشأن عند إبراهيم 
ناجي، وصالح جودت، ونزار قباني، وصلاح عبد الصبور، وفهد العسكر، وعلي الباز، 
وعبده بدوي، وعلياء دالاتي، وسعاد الصباح، وغيرهم كثير، أو بوصفها موضوعاً عرضياً 

ينسرب في أنسجة القصائد الشعرية بصورة طبيعية، عبر حالات اللاوعي الشعري . 
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وحين نتأمل قصائد الحب عند الشاعر القصيبي، وبخاصة قصائده الأولى، التي 
ضمنها مجموعته الشعرية الأولى »أشعار من جزائر اللؤلؤ ) 1960(، نجد أنها تحتل 
مساحة واسعة من فضاء الديوان، وتمتلئ بمصوغات تعبيرية تحيل إلى طقوس الحب، 
كالإحساس بالحرمان والظمأ، والشوق والحنين مقرونة بمفردات الغربة والقلق والضياع، 
إلى غير ذلك من مفردات المعجم الشعري، التي تشيع في قصائد الحب، وسواء أكانت 
قصائده هذه ذات مرجعية واقعية عاش الشاعر أحداثها أم أنها رموز لأشياء أخرى فإن 
هذا لا يغير أبداً من طبيعية التجربة الشعرية، فالمهم هو الموضوع نفسه كيف استطاع 

الشاعر أن يتمثل تجربته هذه، وينجح في التعبير عنها فنيًّا ؟ 

وقد بلغت عفوية الشاعر درجة عالية من الصدق مع النفس ومع الآخر حين حاول 
أن يفسر شيوع هذه الظاهرة في ديوانه الآنف الذكر، فأرجعها إلى أنها لا تعدو أن تكون 
تجارب مراهق كان يعاني من الحرمان الجسدي والقلق النفسي، والتأرجح بين مرحلتي 

الطفولة والرجولة )6( . 

الشاعر،  أعماق  في  الإب��داع  مكامن  يلهب  وق��وداً  تكون  أن  الأسباب  بهذه  وكفى 
ولعل في قصيدة »سر« ما يكشف عن هذا الجانب من الحب الغارق في أحلام المراهقة، 

والخوف من شيوعه على الألسنة : 
وما زلت أجهل كيف التقينا 

وكيف احترقنا بدفء اللقاء 

وكيف ترعرع في لمحتين غرام وليد 

أطل على عمرنا بالمنى 

فداعب أيامنا الواجمه

وأيقظ أحلامنا النائمه
IIII

أيا واحتي في قفار الزمان 

ويا جنة لم أذق خمرها 
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ويا شفة لم تدنسها القبل 

دعي حبنا غافياً في الظلام 
IIII

وإن طاف اسمي بين الشفاه 

فقولي بأنك لم تعرفيه 
IIII

»وإن سألوني : 

»أما من حبيب 

لديك يبادلك القبلات ؟«

سأصرخ : »إني وحيد .. وحيد 

بلا ذكريات« 

وأهرب منهم إلى غرفتي 

وأخلو برسمك والذكريات)7( 

بقوة في المشهد  السردي مع الآخر الحاضر  يتمركز فضاء الخطاب في ح��واره 
الشعري حول الخشية من افتضاح سر الحب بين العاشقين عند الناس، وما قد يترتب 
عليه من مساءلة اجتماعية تنال كلا الطرفين، فالمجتمعات المحافظة، كمجتمع الخليج حتى 
الآن، لا تتسامح أبداً مع مثل هذه العلاقات العاطفية، في العلن بل تبقى خلف الستار 
تمارس طقوسها، وحين يفتضح أمرها سرعان ما يبرأ منها أصحابها، وهذا هو جماع 
الرؤية التي يريد الخطاب الشعري تأكيدها، وهي بكل تأكيد رؤية بالغة السخرية، ومثيرة 

للإشفاق . 

ولتأكيد حضور هذه الرؤية الإجرائية لمشهد الحب المحظور في العلن، يلجأ الشاعر 
ابتداء إلى إلباس رؤيته سمة غرائبية تكمن في تلك التساؤلات المثيرة للدهشة والاستغراب 
من جانب »الأنا« المتكلمة، في سياق صيغة الجمع التي تتكرر ثلاث مرات »كيف التقينا«، 
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»كيف احترقنا«، »كيف ترعرع «، وهي في مجملها لا تعدو أن تكون دراما ذاتية تستهدف 
رفع حالة التوتر النفسي في اللغة التعبيرية للخطاب، من خلال »المونولوج«، )حوار النفس 

مع ذاتها(، في استرجاع أحداث آثار الحب عند العاشقين معاً . 

صحيح إن الطرف الآخر، في لعبة الحب، في القصيدة، مغيب على مستوى التعبير 
الخطاب،  في  التعبيرية  فالعلاقات  بقوة،  حاضر  قلنا  كما  لكنه  آخ��ر،  كصوت  المباشر 
وضمائر المخاطب، تحيل إليه وتوجهه إلى أن يكون في توازٍ مع فعل المتكلم، في إنكار 
هذه العلاقة العاطفية، على مستوى الجماعة، ويتمثل فعل الرفض عنده في صيغ لغوية 

مصحوبة بالتوتر المتكئ على الصراخ كوسيلة دفاع عن تبعات هذا الاتهام . 

هذا على مستوى المشهد المرئي من الموضوع، أما على مستوى التوحد مع النفس، 
خلف الجدران، فالمشهد أبلغ من أي وصف آخر، إنه توحد مع ظل الحقيقة لا الحقيقة 
مع حالات الحضور  النفس  في علاقة  يستهدفها الخطاب،  التي  المفارقة  وهي  نفسها، 

والغياب . 

هنا يندحر التمرد، ويصبح الاستسلام، أو الهروب من تبعات الواقع، هو القاعدة 
التي تحكم سلوكيات الأفراد، ومن ثم يصبح الحديث عن المعضلة وسيلة إبلاغ تطهيرية، 
يستشفي بها المتكلم من حالة التوتر النفسي، ولذا فليس غريباً أن تكون العلاقات التعبيرية 
في القصيدة قائمة على ترددات أصوات اللين، التي تشي بحالات التوتر النفسي، المشبع 
بالصراخ، ومن المعروف أن هذا الفيض الصوتي الخاص بمثل هذه الحالات يأتي بصورة 
طبيعية من غير أن يكون الشاعر قد تقصّده أو عمد إليه، وهي ليست أكثر من وظيفة 

صوتية تعبر عن مشاعر وأحاسيس انفعالية . 

ومع أن القصيدة مزدحمة بوسائط تعبيرية مختلفة من جمل فعلية بأنواعها الثلاث 
وجمل اسمية، وروابط، وأدوات استفهام، وأدوات نفي، وحروف جر، إلى غير ذلك من 
الوسائط اللغوية الأخرى غير أن الشاعر أراد أن يضفي على تجربته وسائط أخرى غير 
مفردات  توزيع  إلى  الشاعر  القصيدة حيث عمد  من  الأخير  المقطع  في  تعبيرية، تجلّت 
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من  الأخير  المقطع  هذا  إلى  الباصرة شاخصة  العين  بصورة تجعل  النص  من  المقطع 
النص، الذي يترجم الحس الدرامي لموقف المتكلم من الحب »أخلو برسمك والذكريات«، 

ولا شيء بعد . 

وهنا يصبح الموقف الأخير من مشهد الحب، قرين الموقف الذي قبله »دعي حبنا 
غافياً في الظلام«، ومن ثم تصبح الوظيفة الطلبية للتعبير متوازية في الدلالة مع المشهد 

الأخير، الذي يتوحّد فيه المتكلم، مع الرسم والذكريات في غرفة مقلقة . 

وإذا أخذنا في الاعتبار عنوان القصيدة »سر«، الذي يعد في العادة مفتاح المشهد 
الشعري للقصيدة كلها تجد أنه أقرب إلى الوظيفة الدلالية منه إلى الوظيفة الإبلاغية، إنه 
يشير باختصار إلى عجزنا عن تفسير الكثير من السلوكيات والمواقف التي تعرض لنا . 

وحين ينكسر الحب، وتتحطم الأماني والآمال على صخرة الواقع المر يبدأ الشاعر في 
حوار مساءلة مع الآخر عن جدوى الحب فيراه لا يعدو أن يكون وهماً يصنعه الإنسان لنفسه : 

لا تسألي: »ألم تزل تحبني ؟« 

فالحب يا صديقتي وهم كبير 

نخلقه من العدم 

حتى إذا ضجّت به الحياه 

ثار علينا ... نحن خالقيه 

داً أحلامنا  مبدِّ

وملقياً بروحنا إلى الجحيم )8( 

الأب��ع��اد بين  م��ح��دودة  ذاتية  إل��ى تجربة  القصيدة يحيل  ه��ذا المشهد من  أن  وم��ع 
متكلم ومخاطبة، لكن فاعلية اللغة ونظامها الترميزي، ينقل التجربة إلى مدى أبعد بفعل 
ضمائر الخطاب، التي تحيل التجربة الفردية إلى تجربة إنسانية عامة، وسواء تم ذلك 
التحول اللغوي بصورة واعية، أو غير واعية، فإنه لا ينفي خصوصية التجربة نفسها، ولا 

خصوصية التشكيل الفني لمسارات اللغة نفسها .
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إنتاج  المتكلم  فيها  يعيد  الحالة،  طرفي  بين  متباين  شعور  على  ينطوي  والمشهد 
لغة المخاطب، في سياق جملة النهي، »لا تسألي«، التي تصادر على الآخر حتى حرية 
التساؤل عن حقيقة العلاقة العاطفية بين الطرفين، التي تتم أيضاً في سياق سؤال موازٍ 

يسبق سؤال النهي . 

العاشقة في حالة انكسار  المثير في هذا المقطع من القصيدة ظهور الأنثى  ولعل 
وشكٍّ وإحباط، فتصدح بالسؤال : »ألم تزل تحبني ؟ !«، ومع أن مثل هذا السؤال قد يبدو 
غير مألوف أن يصدر عن أنثى تتمتع بشيء من الكبرياء، بيد أن الموقف يتطلبه، لا من 
جانب المتكلمة نفسها التي يتوتر وعيها بنفسها حتى يبلغ حد التساؤل عن لحظة فاصلة 
في هذه العلاقة، بل ومن جانب المتكلم نفسه الذي يجد فيه فرصة سانحة لينمط في سياقه 
ا إلى درجة التباين الشديد  مفاهيمه عن الحب، ليبقى الخلاف في حقيقة المسؤول عنه حادًّ
بين طرفي الحالة، فالحب من جانب المتكلم ليس إلا وهماً نخلقه لأنفسنا من العدم، ثم 
لا يلبث بعد أن يتبرعم هذا الحب أن يتمرد على صانعيه، ملقياً بأرواحهم إلى الجحيم . 

وهنا قد يثور سؤال أليس من الممكن أن تكون هذه الرؤية، التي يسعى الخطاب إلى 
تأكيدها ذات بعد خاص، تبرر الخلاص من موقف معين، في زمن معين، فلا تملك »الأنا« 
المتكلمة، في مثل هذا الوقت المفاجئ إلا مراوغة وعيها، ووعي الآخر المخاطب من حولها 

بمفهومها الخاص للحب؟ 

بلى قد يبدو الأمر كذلك للوهلة الأولى من المشهد الشعري لكن هذا المفهوم تجاوز 
الحب  بوهم  الشاعر  إيم��ان  عن  يصدر  مطلقاً  مفهوماً  ليصبح  الزمانية  واقعيته  ح��دود 
وعبثيته ويتكرر هذا المفهوم عنده في عدة قصائد من مجموعاته الشعرية اللاحقة، إذ 

نجده على سبيل المثال يقول في مجموعته الشعرية »قطرات من ظمأ«: 
لِمَ أعشقُ ؟ 

والحبُّ وهمٌ أحمقُ 

أكذوبة يلهو بها القلب الغبي .. 

فيخفقُ
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أكذوبةٌ تومي إلى الطفل الغرير .. 

فيعشق 

ويصدق 

أنّ الحبيبةَ من ضياء 

وبعينها تبكي النجوم 

حتى يطارده الصواب 

فيرى الحبيبة من تراب )9( 

في  التعجب،  معنى  المتضمنة  الاستفهامية  ما  سياق  في  السؤال،  ينتصب  هكذا 
رأس المشهد الشعري على نحو يعكس وعي »الأنا«، في مواجهة سؤال آخر سابق عليه، 

يقتضيه الموقف الوظيفي للغة، »ألم تعشق« ؟ فيأتي الرد صاعقاً »لم أعشق«؟ 

ومع أن مثل هذا التعبير قد يتسم بالجفاء بيد أن الإسنادات الشعرية في سياق 
»واو الحال« المصاحبة تخفف من وطأة هذا الجفاء بحسبها مبررات إيجابية من جانب 
الذات، وسلبية من جانب الموضوع نفسه، »فالحب وهم أحمق أكذوبة«، والكلمة الأخيرة 
تتحقق  ما  وبقدر  والدلالية،  التركيبية،  البنية  في  متوازيين،  سياقين  في  مرتين،  تتكرر 
للغة الخطاب، تتحقق معها الوظيفة الانفعالية، التي تجعل من القلب  التعبيرية  الوظيفة 
الغبي طفلًا غريراً، سرعان ما يستسلم إلى تداعيات الحب، وإلى أخيلة بعيدة عن الواقع، 

لتصبح في النهاية صورة مفجعة لهذه الأكذوبة المسماة بالحب . 

وتتصاعد الدلالة في النص حين تنفجر صور الحبيبة في مشاهد حسية درامية، 
تبدو  الأول  المستوى  فعلى  أخ��رى،  جهة  من  الم��ر  وال��واق��ع  جهـــة،  من  الخيال  يتجاذبها 
الحبيبة معادلًا موضوعيًّا للضياء، ويتعزز هذا المفهوم بصورة جمالية مدهشة حين تصبح 
»عين الحبيبة« مصدر بكاء النجوم، وهي في رأيي صورة ثرية، في مستوييها التعبيري 
والدلالي، تعزز من استغراق الخيال الوهمي للمحب، أما على المستوى الثاني، فلا يتحقق 
إلا بوسيط مطارد، يتجسد في صورة مفزعة، تفرض في نهاية المطاف واقعيتها المغيبة، 

فإذا الحبيبة من تراب . 
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قد يبدو هذا المشهد الأخير من القصيدة مفجعاً أو مأساويًّا، أو هكذا أريد له أن 
يكون كذلك، ليصبح مفهوم الحب عند الشاعر وهماً نخلقه لأنفسنا لنصحو بعده على 

الحقيقة الكبرى، وأن ما توهمناه حبًّا ليس في واقع الأمر إلا تراباً . 

ولعل المدهش والمثير في هذا المفهوم السلبي للحب أنه يحتل مساحة غير قليلة من 
شعر الشاعر، يتلبس في صور مختلفة، بيد أنها مفجعة في نهاياتها، وإذا ما حاولنا 
أن نقتفي أثر هذه الرتابة السلبية للحب عند الشاعر، نجد أنها قد لا تعود إلى تجربة 
ذاتية عاش الشاعر أحداثها المأساوية بقدر ما تعود إلى المؤثرات الشعرية الأولى التي 
صاحبت تكوينه الشعري، فروح نزار قباني تكاد تكون حاضرة في هذه المشاهد الشعرية 

من القصيدة، ألم يقل نزار ؟ : 
الحب في الأرض 

بعض من تخيلنا 

لو لم نجده عليها لاخترعناه )10( 

كما لا ننسى من جانب آخر تأثير ناجي عليه، في هذا الشأن إذ إن معظم غراميات، 
الشاعر الأثير لديه، إبراهيم ناجي كانت فاجعة، وقد أكد هذه الحقيقة القصيبي نفسه، 
حين أرجع فشل ناجي في الحب إلى أنه »كان يفتقر إلى »الكارزما«، ولعل افتقاره إليها 

هو ما أدى إلى رسوبه الدائم في الحب« )11( 

ألم يقل ناجي في قصيدته المعروفة الأطلال : 
ي�������ا ف��������������ؤادي رح�����������مَ ال�������ل�������هُ ال�����ه�����وى

ك���������ان ص�������رح�������اً م�������ن خ�������ي�������الٍ ف����ه����وى 

ولعلّ مثل هذه التأثيرات المباشرة، وغير المباشرة على شعر القصيبي حول مفاهيم 
الحب، عمقت لديه فلسفة خاصة أكدها في بعض كتاباته الأخرى، وبخاصة كتابه »مع 
التي تحذر  القديمة  الشعرية  النصوص  من  بكثير  يستشهد  راح  حيث  ومعها«،  ناجي 
من مغبة الوقوع في الحب، وكأنه بهذا يقدم اعتذاراً، وتبريراً لفشل شاعره الأحب إليه 

إبراهيم ناجي، في عالم الحب. 
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لكن هذه المحاذير والمخاوف السلبية، من وهم الحب، ونتائجه السلبية المدمرة، على 
العاشقين، لم تصمد في ذهن الشاعر طويلًا، إذ سرعان ما تجاوزها بعد أن تعمقت نظرته 
إلى الحياة بوجه خاص، وفي العلاقات الإنسانية بوجه عام، فأقبل يرشف من معين هذا 
الحب حلوه ومره، صفوه وكدره، وكأنه ولسان حاله يقول الحب صنو الحياة، فكما لا 
تصفو الحياة، لا يصفو الحب، ولهذا كانت نظرته إلى الحب فيما بعد أوسع وأرحب، وإن 

شابها بعض الكدر، والمنغصات، لكن ذلك لم يمنعه من أن يقول : 
م���ن ج�����رّب الح�����بَّ ل���م ي���ق���درْ ع��ل��ى ح��س��دِ

م��ن ع��ان��ق الح���بّ ل��م ي��ح��ق��دْ ع��ل��ى أح���دِ )12( 

وهذه الفلسفة الجديدة في مفهومه للحب تكاد تلغي مفاهيمه القديمة عن الحب، 
في  الإنسانية  العلاقات  درج��ات  أعلى  إلى  الشاعر  فيه  يتسامى  لمفهوم جديد  وتؤسس 

تعانقها مع الحب . 
والحب يا عزيزتي الحزينه

لا يعرف الخوف ولا الملامه 

لا يعرف الكبر ولا الكرامه 

الحب يا أسطورتي الثمينه 

لا يعرف الراحة والسكينه 

الحب كالحياة .. كالفناء 

كالقيامه 

يجيئنا من غير أن نسأله

في نظرة حمقاء .. في ابتسامه 

يتركنا من قبل أن نعرفه 

يتركنا في ناظري غمامه

يتركنا في قبضة الضغينه )13( 
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بهذا المستوى التعبيري البالغ البساطة تتشكل الرؤية الجديدة لمفهوم الحب، الذي 
يأخذ بعداً مركزيًّا في تشكيلات أنسجة النص، حيث تلعب الوظيفة الإبلاغية دورها الحاسم 
في رسم المحددات الدلالية لإشكاليات الحب في تعامله مع الإنسان، على نحو يصبح فيه 
الحب القوة المحركة التي تلغي كل ما عداها من محاذير، لحساب فاعليتها الديناميكية، إنها 
تواجه »الخوف«، »والملامة«، و»الكرامة«، »والراحة«، »والسكينة«، وهذه كلها تتهاوى تحت 
أقدام الحب عند المواجهة ليصبح هذا الأخير هو المركز، الذي ندور في فلكه، على نحو نفقد 

فيه السيطرة على أنفسنا، ومن ثم نصبح أسرى له، يحركنا كما يشاء. 

ويصعد النص من فاعلية هذه الظاهرة الإنسانية حين يجعلها في سياق التشبيه 
معادلًا موضوعياً للحياة، وللفناء، وليوم القيامة، لتجسيد فاعلية سطوة الحب في تماثله 
مع هذه القوى الكونية، أو حسب تعبير هوبكنس، كما ينقله عنه رومان ياكبسون يلتمس 

الأثر في تشابه الأشياء)14( .

التحديد،  وج��ه  على  ال��ثال�ث  الكونية  ال��ظ��واه��ر  وه��ذه  الح��ب،  بني�  المشابهة  وه��ذه 
والفناء،  الحياة،  أن  فكما  بها ضحاياه،  الحب  يفاجئ  التي  المباغتة  عنصر  إلى  تشير 
والقيامة ظواهر مباغتة، لا يملك الإنسان ردها أو دفعها فكذا الأمر مع الحب، وبذا تلعب 
الإسنادات الشعرية دوراً فاعلًا في تجسيد هذه الفاعلية المباغتة، فلا يصبح بعدها أي 

معنى للمقاومة . 

ولا يكتفي النص بهذا البعد القدري الذي يمنح الحب قوة تلغى كل ما ع��داه، بل 
الوظيفة  تبدو معها  والذهاب، بصورة  المجيء  نفسه في  ليكون سيد  عليه سطوة  يضفي 
الإبلاغية أشد حضوراً في الخطاب، بسبب الفاعلية السردية في مواجهة الطرف الآخر 
في شبكة الخطاب الموصوف بـ »يا عزيزتي الحزينة«، وهذا لا يعني أن الوظيفة الشعرية 
اختفت أو تراجعت لحساب الأخرى، وكل ما في الأمر أن البنية التعبيرية تحاول أن تشد 
انتباهنا إلى موصوف الحالة، أو إلى تداعيات قطب المركز في النص الشعري وهو الحب . 
من خلال عنصري المماثلة مرة، والمغايرة مرة أخرى في سياق المفاجأة بين البدء، والرحيل. 
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التي  مسبباته،  من  إلا  وذهابه،  الحب  مجيء  في  الإنسان  فاعلية  من  النص  ويعطل 
الخطاب  ال��ذي يمارسه  الخ��داع  من  ن��وع  وه��ذا  والبسمة،  النظرة،  وهما  بالحمق،  يصفها 
ليضفي على الحب سطوة أسطورية تتجاوز إمكانات الإنسان، وكأنه مخلوق ضعيف لا حول 
له ولا قوة أمام الحب، مع أن المسببات هي أسلحة الإنسان في الدخول إلى حلبة الحب.)15( 

ويتجلّى الحس المأساوي في نهاية الحب، حين يحاول الخطاب أن يضفي عليه بعداً 

دراميًّا، حين »يتركنا«، وهذا اللفظ الأخير يتكرر ثلاث مرات في سياقات تعبيرية تجمع 

بين الدلالة المفردة في الأول، والدلالة المتماثلة بين الثاني والثالث، ومن مجموعهما يتكون 

الضغينة،  حس المغايرة، الذي ينتهي به المقطع، وذلك حين يتحول الحب إلى نقيضه × 

إليها بحسبها ظاهرة إنسانية ملغزة،  وهذه هي المفارقة التي يريد الخطاب لفت النظر 

ومثيرة للجدل . 

ومع هذه الظاهرة المأساوية لنهاية الحب حسب وصف الشاعر القصيبي فإن نافذته 

تعبيرية  مستويات  في  يتشكل  الحب،  من  وأشكال  أنماط  على  مشرعة  بقيت،  الشعرية 

متنوعة، تعكس تجربته الشعرية، ولا أقول الحياتية، مع هذه الظاهرة الإنسانية الأزلية، 

التي لم يستطع الشاعر أن يتخلص من معاناتها وتبعاتها حتى بعد أن تقدمت به السن: 
خمسون .. تدفعك الرؤيا .. فتندفع 

رفقاً بقلبك ! كاد القلب ينخلع 
من الفيافي التي آبارها عطش 
إلى البحار التي شطآنها وجع 

 IIII

خمسون دبت إلى الفودين فاشتعلا 
وا حرقة الرأس فيه الشيب والصلع ! 

وأنت ما زلت طفلًا في مباذله 
فأين منك الوقار الحلو .. والورع 
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ما رفرفت نظرة إلا وعاجلها 
شوق يمزق أضلاعاً ... ويقتلع 

لكل شقراء أو سمراء متسع 
فيا لقلبك ! ما يحوى .. وما يسع )16( 

هنا يظهر هاجس السن ) الخمسون ( الذي يسبب قلقاً نفسياً فادحاً لعاشق الجمال 
الأنثوي، الذي ما يكف أبداً عن الانسياق وراءه في وجد، ولعل مما يزيد من ديناميكية 
هذه الحركة اللاهثة وراء الحسان ورود لفظتي الفيافي والبحار جمعاً، في إشارة إلى 
امتداد الفضاء الجغرافي لمسرح هذه الظاهرة، التي تمثل حضوراً دائماً للذات المتكلمة . 

صنوفها  بكل  اللغوية  الإس��ن��ادات  تشكل  للخطاب  التعبيري  النص  صعيد  وعلى 
يبرز  اللوامة، وهنا  بالنفس  المقرونة  وال��ذات الأخرى  ال��ذات،  محاورة منولوجية عمادها 
تعارض وعي الأولى بواقعها الحقيقي، المتمثل بسن الخمسين، سن الحكمة، والهدوء، 

والتأمل، مع وعي الأخرى المتجمد عند حدود نزوة الشباب . 

ولكي يخفف الخطاب من حدة المشاعر والانفعالات التعبيرية المتأججة، التي تكسو 
مقاطعه يلجأ إلى البعد التصويري المتكئ على مشهد المخاطب وقد جلّله الشيب والصلع، 
وهو يمارس غوايته الطفولية، التي تبلغ حد النزق والسفه، في ذلك التعبير الصاعق، »ما 
رفرفت نظرة إلا وعاجلها«، متجاوزاً به حدود أبعاده الخاصة إلى أبعاده العامة، التي 

يمكن أن توجد في كل مكان وزمان، وبذا يتحول هذا الأنموذج إلى رمز إنساني . 

وإذا أخذنا في الاعتبار البعد العمري، لهذا النموذج البشري، الممثل له بالخمسين، 
على امتداد مقاطع القصيدة الأربعة في فضائها التام، نجد أن هذه اللفظة تأخذ مساحة 
واسعة من فضاء القصيدة، فتتكرر عشر مرات في صورة رأسية، تتنمط معها الإسنادات 
الشعرية، التي تحيل إلى دوال تتعارض مع واقعية السن الذي يلح عليه الخطاب، مع 
من  نوعًا  النص  على  الشعري مما يضفي  التعبير  بنية  في  المغايرة،  على حس  الاتكاء 

التناغم الداخلي بين وحداته، على امتداد المشاهد الشعرية الأربعة للقصيدة . 

المخاطب  الآخر  فيه  يصبح  مركزيًّا، حيث  بعداً  النص  في  السردية  العملية  تأخذ 
واقعاً تحت وابل من التقريع واللوم، الذي يتشكل في سياقات خبرية، تتوزع أنماطها بين 
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الجمل الاسمية، والفعلية، وشبه الجملة، ينهض بها صوت واحد هو السارد الذي يمسك 
بزمام التعبير الشعري وحده، دون أن نسمع دفاع الصوت الثاني عن نفسه تجاه تلك 
التهم الموجهة إليه، وعلى الرغم من أن هذا التوجه يمنح الصوت المهيمن فرصة واسعة 
النص من حيويته  تفرغ  أنها  بيد  انقطاع،  الشعري من غير  القول  لاستقصاء معطيات 
الدرامية في مثل هذا الموقف، الذي ينهض على البعد الأخلاقي في تشكيل أبنيته الشعرية 

 .

بين  الجدلية  العلاقات  تنبثق  النص  مفردات  بين  الإش��اري  التراسل  سياق  وف��ي 
إلى درجة  يتضاءل هذا الأخير  والإيجابي، حيث  السلبي  النص في اتجاهيها  وح��دات 
بالغة الحدة، على حساب النمط الأولي، المهيمن على مقاطع النص بصورة لافتة والممثل له 
بكلمات مثل »الشيب«، »الصلع«، »طفلًا«، »شقراء«، »سمراء« في مقابل »الوقار والورع«. 

لكن هذه المواءمة بين مقتضيات السلب الفيزيائية »الشيب والصلع«، وبين الحيوية 
إلى أنم��وذج إنساني غير سوي مثير  غ��ادة شقراء أو سمراء، تحيل  اللاهبة، وراء كل 

للعجب، والسخرية معاً. 

ومن اللافت للنظر أن البنية الداخلية للنص تنهض على قاعدة التضام التوافقي بين 
مفرداته، على نحو تصبح فنية الكلمة الأولى متوافقة مع الثانية في الدلالة حسب البنية 

التشكيلية للنص على النحو التالي : 

				  

ت���ن���دف���ع الشيب                         الصلع تدفعك	

الوقار                         الورع رفقًا                           ينخلع 

يقتلع الفيافي                     عطش  يمزق                        

شقراء                        سمراء البحار                         وجع 

يحوي                         يسع طفل                          مباذل 
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ويمثل هذا النمط البنائي من توزيع المفردات، في فضاء النص الشعري، جامعة بين 
التضام مرة، والتضاد مرة أخرى يتشكل الموقف الشعري، سواء على مستوى التعبير 
الشأن،  ه��ذا  في  تأكيدها  إل��ى  الخطاب  يسعى  التي  ال��رؤي��ة،  مستوى  على  أو  اللغوي، 

بوصفها رؤية غير نمطية، لذات فردية في مغامراتها العاطفية . 

ومن الغريب أن هذا النمط من الحب لا يكاد يتوقف عند الشاعر الذي يجد فيه مادة 
خصبة لأفانين القول الشعري، جامعاً بين الوظيفة الشعرية في سياقاتها المختلفة، وأحواله 
المادية، على نحو تتحقق فيه تلك الوظيفتان بصورة متناغمة، ولنتأمل هذه المقاطع، من قصيدة 

»صدى من الأطلال«، التي نظمها الشاعر في ذكرى شاعره الأحب إليه إبراهيم ناجي : 
ك�����ت�����م ال������������شّ������������وقَ.. ول����������و ب����������اح ب�����هِ

��������ي��������بُ ع������ل������ى م�����ف�����رق�����هِ ق�����ه�����ق�����ه ال��������شَّ
ش��������ب��������حُ ال�������س�������ت���ي���نَ ف���������ي خ��������اط��������رهِ

وص������������دى الخ������م������س���ي��نَ ف��������ي م���ن���ط���ق���ه 
خ����لّ����ف����هُ  م������ا   .. ال�����ك�����ه�����لِ  لَج������ه������لِ  ي������ا 

ع���������ب���������ثُ الأي������������������������امِ م����������ن رون���������قِ���������ه 
تم����ن����حَ����هُ أن  الم�������������������������رآةَ)17(  ي�������س�������ألُ 

ب�����ع�����ضَ م������ا ي�������غ�������رُبُ م������ن م����ش����رق����ه ! 
IIII

س�����وى أع������ط������ي  لا  الم����������������رآةُ  ت����ه����م����س 
دق���ي���ق���ه  ب����ت����ف����اص����ي����لٍ   .. أراهُ  م�������ا 

ول����و  .. أع����ط����ي  م�����ا  ال�������دّه�������رُ  ي��������ردُّ  لا 
ح���ق���ي���ق���ه لا  خ���������ي���������الًا  ك�����������أن  ردّهُ 

أرق������������������بُ الم������������������رآة ح�����������ي�����������رانَ ك���م���ا
ي�����رق�����بُ الم�����ط�����ع�����ونُ م�����ن خ����ل����ف رف���ي���ق���ه 

ف���ي ك������ن������تِ   ! ��������ا  ت����غ����ي����رن����ا س��������ويًّ ب�������ل 
س��������ال��������فِ الأي���������������ام م���������������رآةً ص����دي����ق����ه 

IIII
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أن����ن����ي ف������أن������س������ى   .. وتَ��������ل��������وح����ي���نَ 
خ�������ب�������رٌ أص�������ب�������ح ف��������ي ذمّ����������������ةِ ك��������انْ

وي�������ع�������ود ال������ع������م������رُ ط������ف���ل��اً ج����ام����حً����ا
ل�����ي�����س ي�����ل�����وي�����ه ع�������ن ال�����ل�����ه�����و ع����ن����ان 

ك�����ي�����ف أرج���������ع���������تِ ش�����ب�����اب�����ي ك�������لّ�������هُ؟ 
ك����ي����ف أوق������ف������تِ م�����س�����ي�����راتِ ال������زم������ان ؟ 

س�����اع�����ةٌ فَ�����������تَ�����������دوِي   .. وت�����غ�����ي�����ب��ي��نَ 
الم����ك����ان  م���������لءَ   .. دق�����اتُ�����ه�����ا  ج���ل���ج���ل���تْ 

IIII

؟ ت��ع��ش��ق��ي��ـ��نْ  ف����م����اذا   .. أه����������واكَ  ق����ل����تِ 
؟!  ال��س��ن��ي��ـ��نْ  ب����أس  أم   .. ال���ي���أسِ  أس���ن�ي�نَ 

ت���ت���ب���ع���ن���ي ت������������زلْ  ل�������م  ه������م������وم������اً  أمْ 
�����ي م�����س�����ت�����ش�����ارُ ال�����ب�����ائ�����س��ي��ن ؟  ف�����ك�����أنِّ

ع������ت������ه������ا ودَّ إذا  م��������ع��������ان��������اةً  أمْ 
رج������ع������ت م������ث������لَ ل������ئ������ام ال������دائ������ن���ي��ن ؟ 

ض�����اح�����ك�����ةً رق��������ص��������تْ  دم���������وع���������اً  أمْ 
�����اظ�����ري�����ن ؟  ف������ي ع����ي����ون����ي ل����ت����غ����شَّ ال�����نَّ

IIII

ع���ذاب���ي ط������ول  ف���ي���ا   ! أه���������واكَ   .. ق����ل����تِ 
م�����ا ال��������ذي ي���ج���م���عُ ش���ي���ب���اً ب����ش����ب����ابِ ؟ 

.. ب���ض���ح���ى ؟ ل����ي��ل�اً  ي���ج���م���ع  ال�������ذي  م�����ا 
م���ا ال�����ذي ي��ج��م��ع ع���رسً���ا .. ب��اك��ت��ئ��اب ؟ 

بِ�����كَ�����رى ؟ م����ا ال�������ذي ي���ج���م���ع سُ�����هْ�����دًا .. 
م������ا ال���������ذي ي���ج���م���ع غ����ي����ثً����ا ب������س������راب ؟ 

ف���ت���ن���ةً ي�������ا   .. ي���ج���م���ع���ن���ا  ال�����������ذي  م�������ا 
 )18( ؟  ك���ع���اب  ف����ي  ش����ه����يءٍ  ك�����لّ  ج��م��ع��ت 
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تتحرك القصيدة في سياق مشاهد وصور ترسم أبعاد التحولات التي يتركها الزمن 
على ملامح الإنسان، في رحلة الحياة، فلا يملك ردها، فيحاول مراوغتها وبخاصة حين 
يكون في مواجهة عارض الحب، الذي يلح عليه فيصارع كتمانه، بين واقعية »الستين«، 
التي تطل عليه مجللة رأسه بالشيب، وبين خيالية »الخمسين«، التي تذكي فيه فنون القول 
الشعري في مواجهة عوارض الحب، وهذه الرؤية المزدوجة، التي ترهص بها القصيدة 
وفقدان  العمر،  في  التقدم  بفعل  المحبط  العاطفي  في صراعه  الستيني  ال��ذات  لواقعية 
الحيوية إلا من الدافع، أو الحافز غير البيولوجي، يضع الذات المتحدث عنها في مساءلة 
مع نفسها ومع غيرها بحثاً عن مخرج، من حيث لا مخرج إلا بمواجهة الموقف بوصفه 
ظاهرة إنسانية لا سبيل إلى مخادعتها، أو التحايل عليها، وهو ما تؤكده رؤية القصيدة 
في نهاية المطاف من خلال تلك الأسئلة المكثفة، التي تمتلئ بها مقاطع القصيدة، من غير 
أن تجد إجابة حاسمة، مؤكدة على حس المغايرة، بين أطراف الموضوع بوصفه بديلًا عن 

أية إجابة محتملة 

يطالعنا المشهد الأول من القصيدة بصورة الرجل الكهل ماثلًا أمام المرآة يستجديها 
شيئاً من ماضيه، وهي اللحظة التي يكون الوعي فيها بفاعلية الزمن في أقصى درجات 
توهجه عند الذات المنكسرة أمام المرآة وهي في حالة استجداء يائسة، وبهذه الصورة 
الرؤيوية لطرفي الحالة ) الذات + المرآة (، في مطلع القصيدة، تتجسد العلاقات الجدالية 
بين صدق المرآة مع نفسها، ومع غيرها، ومخادعة الآخر لها ولنفسه، لكن صدق المرآة 
يضعها في حالة ت��وازٍ مع أص��ل ال��ص��ورة، وم��ن هنا يتضح ح��وار درام��ي هامس بين 
الطرفيـن، عماده التسليم بواقعية الواقع، والتعامل معه وفق معطياته الطبيعية، ولذا كان 
همس المرآة محاولة لتلطيف مزاج السائل في معاكسته المرآة التي تأبى أن تخون طبيعتها 
التي جبلت عليها، فلا تمنح إلا ما تراه، فهي الصورة الصادقة لمشهد الواقع العملي، 

الذي تحاول الذات الالتفاف عليه بمساعدة المرآة . 

فاجعة  ترتفع  الم��رآة،  النص  فيه  يستنطق  ال��ذي  الدرامي  المشهد  هذا  وفي سياق 
الذات المخاطبة في صراعها مع الزمن، الذي لا يرد ما سلب، إلا على مستوى التخيل لا 
الحقيقة، وبذا يتحول المشهد من تجربة فردية إلى تجربة كونية محكومة بفاعلية الزمن لا 
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الإنسان، لكن عبثية الصراع مع الزمن، لا تتوقف عند هذه الحقيقة فحسب، بل تتصاعد 
الم��رآة، والحيرة قد استبدت بها، في مشهد تصويري  حدتها حين تنتصب الذات أمام 
بالغة الحدة، بهول  إلى درجة  النفسي،  مدهش، يرفع من درجة الحيرة والقلق والتوتر 
المشهد، »حين يرقب المطعون من خلف رفيقه«، كما لو كان يستجدي عطفه، وعونه، وبهذه 
الصورة التمثيلية، لطرفي المشهد، الذات في محنتها من جهة، والآخر في مأزقه من جانب 
آخر، وكأنهما يتماثلان في المحنة، تبلغ الرؤية الشعرية ذروة تألقها، فالذات عاجزة عن 
استيعاب الحقيقة الكبرى بفاعلية الزمن فيها، فلا تملك إلا أن تراوغ واقعها باتهام المرآة 
بخيانة العلاقة الودية التي كانت تجمعهما معًا في سالف الأيام »كنت .. مرآة صديقة«، 
وكأنها بهذا تتوازى مع المرآة، فالتغيير طال الاثنين معًا، »بل تغيرنا سويًّا«، وبهذا تخرج 
الذات من الرؤية الفردية إلى الرؤية المشتركة، وهذا يضفي على الذات بعداً نفسيًّا في 
التي خانت هذه  الم��رآة  التوتر عندها وجدت متنفسها في  التعايش مع الحالة، فشحنة 

العلاقة . 

بيد أن  ال��ذات من شحنات توترها  الم��رآة تتخلص  التصويري مع  التشاكل  وبهذا 
أن  وما  وانتظار،  ترقب  في حالة  كامناً،  يظل  ال��ذات  الذي طال  الزمني  التغيير  هاجس 
تحين ساعة اختبار هذا الترقب، بمؤثر خارجي مباغت يحدده النص، »وتلوحين« وبهذه 
الإشارة الصامتة تتغير كيمياء الذات، وتنسى الذات فجأة واقعها الزمني وتتفجر على 
با، وتداعياته الملهية، وكل ذلك يتم في لحظة مفاجئة،  إثرها الحيوية، والشباب، وغواية الصِّ
وهنا تنفجر الذات، في نشوة الانتصار على الزمن، بالأسئلة المثيرة للدهشة والاستغراب، 
بفعل  ذاتها من جديد،  تكتشف  السؤال  بهذا  الذات  كله«؟ وكأن  أرجعت شبابي  »كيف 
يصدر من خارجها، فتعيش لحظات مثيرة عرفت طعمها من قبل فتنفجر بالسؤال الثاني 

»كيف أوقفت مسيرات الزمان«؟. 

وهكذا تجد الذات نفسها أمام الحلم الذي كانت تبحث عنه في المرآة فلم تجده فيها 
فوجدته في حركة هذه الأنثى، وبذا تتحول هذه الأخيرة إلى أن تكون هي المرآة الحقيقية 
للذات المتكلمة، غير أن ما ينغص عليها صفوها هو طبيعة غيابها عن المشهد، فيتزلزل 
المكان، وهو إشارة رمزية، غير مباشرة، إما إلى حضور الشوق واللهفة تجاه الغائبة، وإما 
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إلى الإحساس الموار بوطئة الجفاف والخواء، بعد غياب المحرض على النقيض، وهكذا 
تجد الذات نفسها بين طرفي نقيض، الإحساس بحركة الزمن، وتبعاته السلبية من جهة، 
ومحاولة تجاوزه بالتوقف عند الصورة الغائبة له، التي تتوهم الذات نفسها فيها، على 

مستوى الفعل والحركة والأحاسيس . 

بالأوهام  القفز عليها  الموقف، فلا يمكن  النهاية هي سيدة  تبقى في  لكن الحقيقة 
أو التصورات والأخيلة، لذا نجد أن لحظة الوعي تنبثق عند الذات من حمّى هذا الوهم 
الكاذب لتضع هذه الحقيقة التي حاولت أن تتحايل عليها إلى التجربة العملية، وذلك من 
التوتر، تساءل  بالغة  ال��ذات وهذه الأنثى، في مواجهة  الدرامي، بين  خلال هذا الح��وار 
فيه الذات المتكلمة، الذات المخاطبة، في لغة مشوبة بالعجب والاستغراب، »قلت أهواك.. 
ال��ذات تصادر على المسؤول حق الإجابة،  فإن  السؤال،  ؟، ومع غرابة  فماذا تعشقين« 
بإثارة الأسئلة من جديد، على نحو تظهر فيه صورة الذات المتكلمة وهي أبعد ما تكون 
عن التفاعل مع الموقف المعارض لدعوة الحب، بل ومستنكرة له لانعدام التوافق النفسي 
من جانب الذات، التي ترى نفسها، في تلك اللحظة، خارج التجانس العاطفي إلا من رؤية 
الآخر، التي تتكرر مرة أخرى، في سياق مصوغات القول المعاد إنتاجه على نحو يصدم 
فيه وعي الذات بنفسها »قلت .. أهواك«؟ وهنا تنفجر الذات بالأسئلة من جديد، بحيث 
تصبح هذه الأسئلة التي تتشكل مرة في إطار البنية الوصفية، المتكئة على الحس اللغوي 
لجملة الإضافة، بدلالاتها السلبية، المشخصة لحالة الوعي في أدنى مستوياته المعنوية، 
والأسئلة الأخرى المتكئة على حس المغايرة والتضاد مرة أخرى، تصبح جميعها وسيلة 
وعي، تدرك بها الذات حقيقة وجودها، في تعاملها مع الآخر، على نحو لا يصبح فيه 

للمراوغة في حياتها مكان. 

إن تمزق حالات الوعي، الذي تشكله رؤية القصيدة، بين الحيوية الطارئة، بفعل، 
أو بإشارة من خارجها، وبين حركتها الذاتية الطبيعية في سياق تلك الأسئلة الجارحة، 
تسهم في وضع الذات أمام مرآة نفسها، في لحظة حرجة في علاقاتها الإنسانية، لتأكيد 
فاعلية الزمن فيها، وكأنها لا شعوريًّا تتوازى في النهاية مع المرآة التي أنكرت رؤيتها لها 

في مطلع القصيدة، وحاولت مراوغتها في تلك الرؤية فلم تفلح. 
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وتتماهى رؤية القصيدة مع الشعور والاعتقاد السائد بأن الكهل يفقد بريقه وجاذبيته 
مع التقدم في السن، فلا يكون هدفاً للحسان، وحين تنكسر هذه القاعدة تحدث الحرائق 
التي سرعان ما تنطفئ، ليعيد الوعي صياغة نفسه من جديد، في سياق قراءة إشارة 
الطرف الآخر، »قلت أهواك«؟، وهي العبارة التي يكررها النص مرة أخرى، لتوتير الموقف 
من جهة، ولإضفاء شعور نفسي على الذات المتكلمة، بأن الزمن لم يحل دون هذه الحسناء 

أن تقول لصاحبها »أهواك« ! 

لكن حيثيات هذه الكلمة المزلزلة، لا تمضي بالعمق، إذ يقف الوعي في توهج حالاته 
ضد تداعيات الموقف ومسبباته وفق حس المغايرة، الذي يشكل عماد رؤية القصيدة . 

البنية الشعرية تأخذ بعداً  ويبدو أن لعبة الحب الكهولي، وحواراته على مستوى 
واسعاً في فضاءات قصائده الشعرية، وبخاصة في مجموعاته الشعرية الأخيرة، التي 
صاحبت تقدمه في العمر، مما يثير الكثير من الأسئلة حول طبيعة مثل هذه الحوارات 
التي تتم بين طرفي الموقف، غير المتساويين في السن، المرأة الشابة، المتفجرة بالحيوية 
والحياة، والكهل الذي يصارع الحياة متحسراً على زمانه الجميل، وشبابه القتيل حسب 

تعبير الشاعر، في قصيدة نسيم : 
... وعندما طلعت يا نسيم 

واظ  في عالمي المملوء بالخريف ... والشَّ
والحميم 

عاد شبابي فجأة 
وفرَّ مذعوراً كما 

يختبئ الطفل اليتيم 

IIII

أواه يا نسيم 
هل تعرفين ما يعاني المرء في الستين ؟ 

هل تعرفين كيف تبرد الدماء في العروق ؟
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وكيف يصبح الشروق
كطعنة السكين

هل تعرفين غربة الشاعر
في الكهولة ؟

IIII

هل تعرفين أن تمر امرأة جميلة 
ونظرة كحيلة 

وبسمة أحلى من الطفولة 
فلا تثير عنده 

سوى الخواء ؟ )19( 

السرد  معطيات  على  القصيدة  ه��ذه  في  الشعري  الإسناد  مفردات  كل  تتمحور 
الأحادي، الذي يحكم قبضته على مفردات القول، فلا نكاد نسمع إلا صوتاً واحداً، هو 
صوت السارد الذي ينوع في مسرداته القولية، ليوائم بين معطيات موضوعه على مستوى 
العلاقات البشرية، وبين الواقع، الذي يحاول أن يغير من مركزيته ولو لبرهة، وأعنى بذلك 
بكيمياء  ال��ذات  يشعر  انقلاباً  التي تحدث  فجأة«،  »عاد شبابي  العاطفي  الصقع  لحظة 
الشباب، بيد أنه سرعان ما ينكفئ على نفسه منكسراً أمام تداعياته، والصورة الشعرية، 
الممثل لها بحالة الطفل اليتيم المذعور، تجسد بشكل حاد انفصال الذات عن عالم من 

المشاعر لا تستطيع أن تتوازى معه بصورة طبيعية . 

ولعل مما يزيد من فاعلية الصورة الشعرية في هذا المشهد، انتقاء عناصرها، على 
نحو يثير التعاطف، فهناك الطفل المتشح بالبراءة، وهناك اليتم، الذي يثير الشفقة، ومعهما 
العناصر معاً لإثارة  تعمل كل هذه  اللذان يستدعيان الحماية، حيث  الذعر، والاختباء، 

التعاطف مع صاحب الحالة . 

واقعية  إل��ى  تشير  القصيدة،  من  المشهد  ه��ذا  في  الشعرية،  الصورة  كانت  وإذا 
خارجية تكشف عن تمزق حالات الشعور وصراعه، بين معطيات الواقع من جهة والرغبات 
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والأحلام من جهة أخرى، فإن صياغتها على هذا النحو تكشف عن حذق شعري بالغ 
الصنعة، وبذا تتقلص مقتضيات القول الشعري أمام جماليات الصورة الشعرية، ودلالاتها 
الدلالة على الحالة  ليبقى الحضور الأكبر للصورة الشعرية بحسبها الأبلغ في  الفنية، 

الشعورية للمتكلم . 

وحين تستنزف الذات المتكلمة مصوغات القول الوصفي في مثل هذه الحالة المباغتة 
تبدأ بطرح الأسئلة، ومحاورة النفس، في سياق محاورة الآخر، على نحو تصبح فيه هذه 
تيار نفسي مشحون بالأسى والحسرة، تحمل  يتفجر في  الأسئلة نموذج لوعي ضدي 
الخطاب  بؤرة  لنسيم،  الخطاب  توجيه  في سياق  الصوتية،  بتمدداتها  آواه،  كلمة  نبرته 
ومركزيته، والمفجرة لملفوظاته القولية، وفي تكرار الاسم نسيم ملمح إلى إضفاء مسحة 
واقعية على طرف المحاورة الآخر، الذي يبقى في حالة استقبال دائم لمصوغات القول 
الشعري، على نحو تصبح فيه هذه الطريقة من التنميط القولي في مخاطبة الأنثى شبيهة 
بطريقة القدماء في مخاطبة محبوباتهم، حيث لا يسمع صوت الأنثى بقدر ما يسمع صوت 
الذات المتكلمة في معاناتها مع هذه الأنثى، أو تلك، وبقدر ما تعيد الذات إنتاج نفسها من 
جديد، في ضوء حضور المرأة في حياتها، تؤكد حقيقة طبيعتها المادية الغائبة عن الطرف 
الآخر، لذا تنفجر الذات بالأسئلة المحرجة، في مواجهة هذه الأنثى، بصورة مباشرة، »هل 

تعرفين ما يعاني المرء في الستين« ؟ 

مفعمة  ام��رأة شابة  مواجهة  في  يطرح  السؤال حينما  ه��ذا  مثل  أن  في  ري��ب  ولا 
بالحيوية والحياة يكون صاعقاً ومحبطاً لها، وتتوالى الأسئلة في هذا السياق لتؤكد عجز 
الإنسان عن مواجهة الطبيعة الزمنية للحياة، التي تعمل باستمرار على هدم حركة الحياة 
فيه، لذا كان التشكيل اللغوي للخطاب حريصاً على تأكيد حضور هذا المفهوم، في سياق 
جملة »هل تعرفين« ؟ التي تتكرر ثلاث مرات عاملة في كل مرة نسقاً لغوياً يؤكد قصور 

فاعلية الذات وألمها وغربتها، وخمود حركتها، على نحو يشعر بالمرارة . 

وكما تبدأ القصيدة بذكر الحافز الباعث على الحيوية ونبض الحياة في العروق 
العروق« حسب وصف  في  الدماء  »تبرد  الخ��واء، حيث  إلى  النقيض  إلى  تنتهي  فجأة، 
التواصل  إل��ى تواصل على مستوى الح��ي��اة، س��وى  الخ��ط��اب، وم��ن ثم لا ينتهي الأم��ر 



- 126 -

اللغوي الذي يجسد أبعاد هذه المشكلة، في أنماط من التشكيلات التعبيرية المثقلة بدلالات 
في  القصيدة  لتؤكد  والاجتماعي،  النفسي  بشقيها  والغربة  والوحدة،  والأل��م،  الحسرة، 
نهايتها المفارقة التي تنطوي عليها العلاقة بين الرجل الستيني والمرأة، في نهاية المطاف، 
الخواء ولا شيء غير الخواء، حيث تفشل القوى المثيرة للحياة والحيوية من العمل مرة 

أخرى بذات الوسائل السابقة . 

تشكيلاتها  أن  بيد  منحى خاصاً  بدايتها  في  اتخذت  قد  القصيدة  رؤي��ة  أن  ومع 
اللغوية دفعت بها إلى أن تكون رؤية عامة تنطلق من بعد إنساني عام لا يخضع لظروف 
المكان، أو الزمان، أو الجنس، بقدر ما يخضع لظروف السن، ولذا كان حضور المرء في 
الستين، والشاعر في طور الكهولة، في أنسجة الخطاب الشعري بالغ الأثر في هذه الدلالة 

الرؤيوية، التي انتهت إليها القصيدة . 

XXXX
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حواشي الدراسة

)1( غازي القصيبي، سيرة شعرية، تهامة للنشر والمكتبات، جدة 1424هـ، ص46 . 

)2( المصدر السابق، ص34 . 

)3( غازي القصيبي، مع ناجي ومعها، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 1999، 
ص10 . 

بالغموض،  المثقل  شعرهما  طبيعة  إلى  يعود  الشاعرين  هذين  شعر  عن  عزوفه  ولعل   )4(
والرموز المغلقة، واللغة العصية على الفهم، وهي من إفرازات، الحداثة الشعرية، التي 
الماضي، وكثر منظورها حتى أصبح  القرن  الثاني من  النصف  تصاعدت حدتها في 
الشعر معميات وأحاجي يحار القارئ في فهم مراميها وأغراضها، ولا يعني هذا أن 
الشاعر يتخذ موقفاً من الحداثة بل على العكس من ذلك، فقد أخذ منها بنصيب وافر 
المختلفة  بوسائطه  التفعيلة  شعر  العمودي،  الشعر  جانب  إلى  استخدامه،  في  تجلى 
التعبيرية منها وغير التعبيرية في كل مجموعاته الشعرية، حدث هذا عنده في وقت مبكر 
من حياته الشعرية، حين كان المحافظون من الشعراء العرب ينظرون إلى حركة الحداثة 

الشعرية على أنها حركة مشبوهة تمولها جهات تعمل على تخريب الثقافة العربية . 

)5( ونذكر في هذا الصدد مباهاة الشاعر الفرزدق بثقافته الشعرية التي استوعبت طرائق 
الشعراء ومذاهبهم في فن الشعر حيث يقول من قصيدة له : 

وه����بَ ال��ق��ص��ائ��دَ ل���ي ال���ن���واب���غَ إذ مَ��ضَ��وا

وج�������رولُ ال������قُ������روحِ  وذو  ي����زي����دَ  وأب�������و 

وال���ف���ح���لُ ع��ل��ق��م��ةُ ال������ذي ك��ان��ـ��ـ��ت ل��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��هُ

يُ���ن���حَ���ـ���ـ���ـ���لُ لا  ك��ل��امُ�����هُ  الم������ل������وكِ،  حُ�����ل�����لُ   
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إلى آخر أبيات القصيدة التي يعدد فيها أعلام الشعر . راجع ديوان الفرزدق، تحقيق 
علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت 1987م ص493 وما بعدها . 

ومثله في ذلك سراقة البارقي في قصيدة مماثلة لقصيدة الفرزدق السابقة يقول فيها : 
ول����ق����د أص����ب����تُ م����ن ال����ق����ري����ضِ ط���ري���ق���ةً

أع����ي����ت م������ص������ادرُهَ������ا ق�����ري�����نَ مُ���ه���ل���هِ���لِ 

ب���ع���دَ ام������رئ ال���ق���ي���سِ الم����ن����وهِ ب��اسْ��م��ـ��ـ��ـ��هِ

خ�����ولِ فَ���ح���ومَ���ـ���ـ���ـ���ـ���لِ أي��������امَ ي����ه����ذي ب�����ال�����دَّ

أمّ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ةٍ ش��اع��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��رَ  ك������ان  دوادٍ  وأب�������و 

أف����ل����تْ نج���ومُ���هُ���ـ���ـ���ـ���مُ ول���ـ���مّ���ـ���ـ���ا ي��أف��ـ��ـ��ـ��ـ��لِ

وتجاربه  ثقافته  أث��روا  الذين  الشعراء  أسماء  الشاعر  فيها  عدد  طويلة  قصيدة  وهي 
الشعرية، راجع ديوان الشاعر، تحقيق حسين نصار، القاهرة 1947، ص64 وما بعدها . 

)6( غازي القصيبي، سيرة شعرية، ص47 . 

)7( غازي القصيبي، المجموعة الشعرية الكاملة، تهامة للنشر – جدة، 1987م، ص54 وما 
بعدها . 

)8( المصدر السابق، ص80 .

)9( المصدر السابق، ص178 . 

)10( نزار قباني، المجموعة الشعرية الكاملة، ، منشورات نزار قباني، بيروت، 1993م، ج1، 
ص505. 

)11( غازي القصيبي، مع ناجي ومعها، ص44 . 

)12( غازي القصيبي، المجموعة الشعرية الكاملة، ص311 . 

)13( المصدر السابق، ص373 . 
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)14( رومان ياكبسون، قضايا الشعرية، دار توبقال 1988م، ص48 . 

)15( ورحم الله أحمد شوقي حين وصف بداية الحب، والأسلحة التي يشهرها في وجه هذا 
فكلامٌ فموعدٌ فلقاءُ نظرةٌ فابتسامةٌ فسلامُ	 المحب لترويضه: 	

بيروت  والنشر،  للدراسات  العربية  المؤسسة  الحجارة،  من  عقد  القصيبي،  غ��ازي   )16(
2004م، ص23 . 

)17( في الأصل : »المرأة« ولعلها خطأ طباعي . 

بيروت  والنشر،  للدراسات  العربية  المؤسسة  لندن،  قراءة في وجه  القصيبي،  )18( غازي 
2002م، ص90 وما بعدها . 

2004م،  بيروت  والنشر،  للدراسات  العربية  المؤسسة  للشهداء،  القصيبي،  غ��ازي   )19(
ص47 وما بعدها. 

XXXX
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الـمداخلات

> رئيسة الجلسة: الدكتورة سعاد المانع

أي أسئلة تتصل بالشاعر غازي القصيبي يمكن التوجه بها لسؤال المتحدثين..

> أحمد المناعي )البحرين(

لدي مداخلة تتضمن معلومات قد تكون غير معروفة عن غازي القصيبي الذي 
البحرين  أخ��ذت  الذين  الأدب��اء  من  وه��و  البحرين،  في  بالقصيرة  ليست  فترة  ع��اش 
مساحة كبيرة وعميقة في ذاكرته الثقافية، ومع أنه من مواليد الأحساء في المملكة 
العربية السعودية التي عاش فيها طفولته الأولى إلا أنه وبعد انتقاله مع عائلته في 
سن السادسة إلى البحرين، حيث التحق بمدارسها وبقي حتى نهاية المرحلة الثانوية، 
انتقل بعدها إلى الخارج لإكمال دراسته الجامعية وحتى أتم ممارسة العمل الأكاديمي 
والعملي في بلاده، هذه السنوات العشر الأولى التي قضاها في التعليم في البحرين 
هي التي شكلت تكوينه الثقافي وانبثقت فيها موهبته الشعرية وكانت السنوات اللاحقة 
التي غادر فيها غازي للدراسة الجامعية إلى القاهرة ثم إلى أمريكا لنيل الماجتسير 
على  وفاعًال  الثقافية  لأجوائها  معايشًا  وبقي  بالبحرين  صلته  تنقطع  لم  والدكتوراه 
الساحة الأدبية في الكتابة والنثر في الصحافة والمشاركة الفعّالة في الندوات الأدبية 
والغزلية  الرومانسية  البحرين كتب غازي أجمل قصائده  الشعرية. وفي  والأمسيات 
التي ضمنها دواونيه )أشعار من جزائر اللؤلؤ( و)قطرات من ظمأ( ومعظمها قصائد 
مشاعر  منها  وتفوح  والحضارية  الطبيعية  البحرين  ببيئة  تأثره  بوضوح  فيها  يلمس 

العشق وذكريات الصبا في أحيائها ومرابعها.
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> رئيسة الجلسة

أنا سعيدة بالاستماع ولكن لضيق الوقت يتفضل الأستاذ سعيد الصقلاوي.

> أ. سعيد الصقلاوي

 على كلٍّ نحن استمتعنا بالورقتين وأظن أن ما ذكره الأستاذ جهاد الخازن ينصب 

غازي  للدكتور  الذاتية  السيرة  كتابة  حيث  من  مداخلة  في  أم��س  إليه  أش��رت  فيما 

القصيبي لأنه يحمل كثيرًا، وأعتقد أنه يحمل أكثر مما كتبه في المقالات ونشرها في 

الحياة، هذه السيرة الذاتية تشكل جزءًا من تاريخ الأمة وذاكرتها المعاصرة لعلم من 

أعلامها، فأتمنى أن يصار إلى صياغة مثل هذه السيرة باستقصاء كل أطرافها التي 

كانت سواء أمكنة أو أشخاص مبدعين سياسيين وغيرهم مع غازي القصيبي وبالتالي 

تكون سيرة ذاتية تضاف إلى السيرة التي كتبها هو بنفسه وتشكل المشهد الحقيقي 

لهذا الموضوع، الدكتور عبدالله المهنا نحن نشكره حقيقه فقد طوَّف بنا في سياحة 

جميلة لكن كنا طامعين بمقاطع من الشعر الذي كان يتخلل هذه الوقفات حتى تزداد 

المتعة أكثر خاصة ونحن أمام شاعر كبير مثل غازي القصيبي.

> د.  عبدالله المعيقل

تعليق قصير؛ يمكن التصحيح، كتب القصيبي ليست ممنوعة في المملكة خاصة 

فترة  القصيبي من  كتب  للطلاب، معظم  ودرَّسناه  عليه  وتتلمذنا  قرأناه  نحن  شعره، 

أمريكا  ونال من  بريطانيا  الدكتوراه من  نال  أنه  الثاني  الشيء  طويلة وهي موجودة، 

فقط الماجستير، وشيء آخر الشاعر غازي القصيبي من الشعراء المتنازع عليهم؛ رأيت 

دراستين للدكتور علوي الهاشمي يعتبره شاعر بحريني ونحن نعتبره شاعر سعودي، 

فهنيئًا للدولتين به وشكرًا.
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> د. محمود الصفراني الجهيني

حقيقةً أشكر الأخوين المتحدثين على ما تفضلا به من أوراق وأود أن أتوقف 
قليًال عند الجانب الإنساني عند غازي القصيبي رحمة الله عليه، الدكتور غازي في 
سيرته الشعرية تحدث حتى عن النواحي الإداري��ة ولم يغفل هذا الجانب وكانت له 
وقفات كثيرة تذُْكر فَتشُْكر في هذا السياق، ربما الأستاذ جهاد تفضل بذكر بعضها 
وهي كثيرة جدًا الحقيقة، وفي ما يتعلق بالدواوين الشعرية التي ذكرها الدكتور أنها 
ثلاث عشرة مجموعة هي خمس عشرة مجموعة، وفي الجانب الفني تحديدًا نجد 
سمة الإحساس بالزمن طاغية جدًا تعرّض لها في معظم شعره هذا ما أحببت أن 

أضيفه بالنسبه لهذا الجانب وشكرًا.

> د. مصطفى الضبع

من  مستوى  على  إض��اف��ة  منهما  فكل  بالتأكيد،  المداخلتين  بهاتين  استمتعنا 
المستويات وخاصة المستوى الإنساني كما أشار الأستاذ جهاد الخ��ازن، نحن بحاجة 
إلى قراءة أو إلى إعادة قراءة غازي القصيبي، هذه الشخصية المتفردة لتعدد جوانب 
التأليف، وأقترح هنا دراسات بينية، الدكتور عبدالله المهنا أشار إلى جانب السرد وهو 
جانب روائي، ظهر في شعر القصيبي، نحن بحاجة إلى تعدد القراءات على مستويات 
متعددة، سواء ماذا أخذ الروائي من الشاعر والعكس، وغازي القصيبي له كتاب في 
الإدارة مثًال أعتقد أنه أحد أهم الكتب التي كتبت في هذا السياق بالتحديد، وإعادة 
ح أو أصوِّب معلومة ربما فُهِمت بشكل غير ما  اكتشاف القصيبي ربما تجعلني أصحِّ
أردت بالأمس وهو أن تكون هناك مواقع فرعية بأن مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود 
البابطين للإبداع الشعري تقوم بإنشاء موقع متفرع عن الموقع الخاص للتعريف بغازي 
الشخصية  ولتقديم هذه  تقديمه شاعرًا فقط،  يتوقف عند  الأمر لا  القصيبي، هنا 
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بالكامل من خلال المؤسسة فنحن نحَُجُّ إلى موقعها دائمًا لاكتشاف هذه الشخصية، 
بالتأكيد هذا سيضيف إلى القصيبي الذي نعرفه شاعرًا وروائيًّا ورجل إدارة ورجل 

سياسة. فإلقاء الضوء عبر أو مرورًا بشاعرية القصيبي بالتأكيد ستكشف الكثير.

> رئيسة الجلسة

تتفضل الآن الدكتورة نورة الشملان.

> د. نورة الشملان

بسم الله الرحمن الرحيم، بداية أثني على ما ذكره الزملاء من الإشادة بمؤسسة 
جائزة عبدالعزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، وأسجل الشكر الجزيل والتقدير 
الوافر لسعادة الأستاذ عبدالعزيز سعود البابطين الذي كان ولا يزال وسيبقى إن شاء 
الله العين الساهرة لرعاية المثقفين في جميع أرجاء الوطن العربي دون تميز ولتكن 

هدية الحاضرين له الشكر أو كما قال المتنبي:
م�����الُ ولا  تُ����ه����دي����ه����ا  ع�����ن�����دكَ  خ�����ي�����لَ  لا 

تُ��س��ع��دِ الح����الُ ���ط���قُ إنْ ل���م  فَ��ل��يُ��س��ع��دِ ال���نُّ

الفجر  بعد صلاة  اليوم  كتبتها  وهي ملاحظات  القصيبي  عن  للحديث  وأع��ود 
فهي ليست بحثًا أكاديميًّا ولا تحمل تحليلات عميقة، وحسبي أنها صادرة من القلب 
والذاكرة، الحقيقة أن من يريد أن يتحدث عن غازي القصيبي يجد نفسه في مأزق 
لأنه رجل يرفع أكثر من راية، إنه متعدد المواهب والكفاءات وينتسب إلى الشعر وإلى 
إنه  الصارمة،  الأكاديمية  والحياة  الج��اد  الحكومي  العمل  وإل��ى  المقال  وإل��ى  الرواية 
يجمع بين جدية المسؤول الذي تقلبّ بين عدة سفارات ووزارات، يؤدي عمله بجدية 
وقدرة على بث الحياة في الآخرين ودفعهم إلى الاجتهاد وهو صاحب المواقف الرائعة 

والمبادرات التي كتبت له بأحرف من نور في الوقت نفسه..



- 137 -

فهو الشاعر الرقيق الذي يبدو كالطفل الوديع بين أهله وأصدقائه يكتب الشعر 
وكأنه قد نذر حياته للحرف، فيبدع ويثير الإعجاب ويسطر له زملاؤه من نقاد وشعراء 
شهاداتهم بالتفوق. قال عنه الشاعر شوقي بزيغ وهو من أبرز الشعراء المعاصرين، قال 
عن ديوان غازي القصيبي )سحيم عبد بني الحسحاس( إن هذا الديوان من أجمل 
الشعري قاسم حداد، وعبدالعزيز  بالتفوق  له  المعاصر وشهد  العربي  الشعر  دواوين 
البابطين، وسليمان العيسى، ولميعة عباس عمارة وعبدالعزيز المقالح وسيف الرحبي 

وغيرهم..

إن شعره كالماء الزلال، لأنه لا يعتمد على أسلوب التعقيد والإغراب فهو يرى أن 
الشعر لفظ جميل والصورة المبتكرة إذا ابتعد عن الأفكار المجردة والتوليدات العقلية، 
أسرهم  يقع في  لم  ولكنه  القدماء والمحدثين  الشعراء  لكثير من  بتلمذته  اعترف  لو 
واستطاع أن يحتفظ بشخصيته الشعرية المتفردة، واللافت في تجربته الإبداعية أنه 
أنه  كما  الاثنين،  بين  يوفق  أن  واستطاع  العربي  والتراث  الغربية  الآداب  من  استفاد 
يستفيد من كل تجربة يمر بها فكأنه يحمل آلة تصوير دقيقة يلتقط كل ما يمر به أو 
بغيره من أحداث وإذا أردنا أن نختار من دواوينه ديوانًا متميزًا فيبدو أن ذلك سيكون 
ديوان )سحيم عبد بني الحسحاس( الذي قتلته القبيلة لأنه أراد أن ينتقم من ظلمها 

فتغزل ببناتها فانتقمت منه فقتلته حرقًا بالنار..

لقد استطاع أن يحوّل هذه القصة إلى ملحمة شعرية يتعانق فيها العشق بالموت 
والحرية بالعبودية والانتقام المتبادل بين العبد والقبيلة، وطَرَقَ غازي القصيبي باب 
درّةُ  أمامنا  وب��رزت  الكثيرة  رواي��ات��ه  فاستعرضنا  مصراعيه  على  له  فانفتح  ال��رواي��ة 
بالملهاة  المأساة  فيها  وتلتقي  العوالم  فيها  تختلط  التي  )العصفورية(  وهي  سردياته 
الاجتماع  وعلم  النفس  نظريات علم  وتعرض من خلالها  بالعامية  الفصحى  وتتعانق 
ويلتقي التاريخ بالجغرافيا وتجتمع الشخصيات المتنوعة المشارب والقصور مثل المتنبي 

وسيف الدولة والمعري والجاحظ وفرويد وشوقي وحافظ وغيرهم.
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عند  رحاله  ويحط  العباسي  العصر  في  الفكرية  الحياة  إلى  قارئه  بيد  ويأخذ 
الأشاعرة  إل��ى  ينتقل  ثم  بالمذاهب  المتخصصين  أح��د  كأنه  آراءه��م  ويناقش  المعتزلة 

والسلفيين والغزالي وغيرهم.

لقد قال غازي رحمه الله في حديث خاص )أنه يعتبر هذه الرواية أفضل ما 
كتب، إنها رواية تعتمد على أسلوب النقد الكاريكاتيري الذي يجعل القارئ في ضحك 
متواصل وقد شهد له بالتفوق بالرواية أبرز الروائيين المعاصرين أمثال علاء الأسواني، 
مان، وأحلام المستغاني وغيرهم، من نقاد الرواية عبدالله الغذّامي ومحمد  غادة السَّ
بنيس وسعيد يقطين وعبدالله إبراهيم وناصر الدين الأسد وزكريا تامر وعبدالواحد 

لؤلؤة وغيرهم.

التراث أرضًا  إن روايات القصيبي تتسم بالمرح والسخرية والعفوية، يتخذ من 
ينطلق منها ويحلق في آفاق عالية، يقتنص صوره الشعرية والنثرية من هنا وهناك 
يتميز بخيال خصب ورؤية عميقة فهو يجمع بين العمق والعفوية، والقصيبي واقعي في 
أفكاره لا يعلي من قيمة الشعر لأنه أحد الشعراء البارزين، ومما قاله في هذا المقام 
أن الشاعر الذي يعتقد أنه سيحرر فلسطين بمجرد كتابة قصيدة حماسية هو مجرد 
شاعر يخادع نفسه وعندما يأتي اليوم الذي يحفظ فيه الشعراء كما يحفظون أسماء 
لاعبي الكرة نستطيع أن نتحدث عن التأثير الاجتماعي والسياسي للشعر، وحتى يأتي 
ذلك اليوم سيبقى الشعر وسيلة من وسائل المتعة الروحية والإثراء الذهني لا أكثر ولا 
أقل رحم الله القصيبي وأسكنه فسيح الجنان فقد كان أمّةً في رجل أو كما قال أحد 
نقاده الفرد المتعدد، ولعل أكثر لغز في حياة القصيبي هو كيف اتسع وقته لكل هذه 
النشاطات واستطاع أن ينجز كل هذا الكم الهائل من الإنتاج الفكري وترك بصمته 
الواضحة على كل منصب تولاه، إلى جانب ذلك فقد كان الرجل يتسع وقته للمسامرات 
ولقاء الأصدقاء وتبادل الشعر الإخواني كما يتسع لعمل الخير فهو المؤسس لكثير من 
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الجمعيات ولديه الكثير من الوقت ما يسمح بقراءة كل كتاب يرده ويساند كل محتاج 
الذين يقعون  نداء الأدباء  المواهب الجديدة ويرعاها ويجيب  إليه كما يحتضن  يلجأ 
. في محنة، ألا يحق لي أن أقول أنه حالة إبداعية وحالة إنسانية نادرة وشكرًا جزيًال

> رئيسة الجلسة

شكرًا جزيًال ، تفضل دكتور.

> د. محمد حسن عبدالله

الفاضلين  الباحثين  من  ورصني�  جميل  أداء  الأداء،  على  الثناء  كل  أثني   : أوًال
لنا عن  م��ع��روف  أن��ه كشف ع��ن وج��ه غير  وأتم��ن��ى على أستاذنا جهاد الخ���ازن بم��ا 
الشاعر القصيبي من خلال علاقة شخصية أن يتوسع في هذا الاتجاه فيكشف عن 
)القصيبيات المجهولة( قياسًا على )الشوقيات المجهولة(، فنحن في زمن لا يستطيع 
الشاعر أن ينشر كل ما يجول في خاطره وكل ما يكتب، أحيانًا يكون الرقيب الذي في 
داخله هو الذي يسبب له مشاكل أو الرقيب الاجتماعي ولأنه لا يريد أن يكشف هذا 
للناس بل يظل ملك الحقيقة ملك للإنسانية، بما أن الله سبحانه وتعالى أعطاك من 
العلاقة مع غازي القصيبي ما لم يعطنا؛ أنت مسؤول ضميريًّا وإنسانيًّا وثقافيًّا، ومن 
أجل بناء الشخصية العربية على الصراحة والوضوح والشجاعة أن تكشف عن هذه 
مَرِح أو شعر أحيانًا غير مقبول أو مرفوض  الصفحات المجهولة بما فيها من شعر 
أو سري مما يتداول تحت الطاولات أو في الجلسات الخاصة، هذه المسؤولية ثقافية 

وإنسانية.

فضبطه  المهنا  عبدالله  الدكتور  الفاضل  لأستاذنا  بالنسبة  تح��دث،  أن  نتمنى 
للمصطلح النقدي صارم ورائع وجميل، وأدى أداءًا علميًّا يليق باسمه وبجهده، وأوجه 
إليه أيضًا أمنية فقد وضعتني الظروف أمام غازي القصيبي مرتين ولكن في الروايات 
الدكتور محمد  لي  أرسلها  رواية )شقة الحرية(  القصائد، فحين صدرت  وليس في 
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الرميحي وكان رئيس تحرير مجلة العربي وكنت تركت الكويت ورجعت إلى مصر قال 
لي أكتب عنها دراسة نقدية، وبالفعل كتبت ونشرت بمجلة العربي.

وأخيرًا من حوالي عام تقريبًا صدر عدد خاص في إحدى الصحف السعودية 
اسمها )الجزيرة نعم( )وكتبت عن رواية )سبعة(، وهي رواية مدهشة، )فنتازيا( غريبة 
ورائعة وقطاع طولي في الوجدان الإنساني من عصر الأساطير إلى يومنا هذا بل إلى 
المستقبل، وأنت تلاعب القصيبي شعريًّا خذ شعريته على المستوى كله وهذا مجرد 
اقتراح أنت وما تشاء وتحديدًا مصطلحاتك أنت المسؤول عنها وسنكون في شوق في 

انتظار كتابك إن شاء الله وشكرًا..

> رئيسة الجلسة

والآن سأعطي المتحدثين فرصة دقيقتين..

> أ. جهاد الخازن

دراستي أدبية وعملي كان في السياسة بحكم العمل بالصحافة، فصحبة الشعراء 
ألطف وأسلم وأحلى، أفضل أن أجلس مع أبوسعود على أن أجلس مع زعيم عربي 
يكذب عليَّ من أول دقيقة إلى آخر دقيقة، مع العلم أن أعذب الشعر أكذبه، أنا وغازي 
وهرم،  عملية جراحية  أج��رى  ن��زار  مرضه،  بعد  قباني  ن��زار  لزيارة  ذهبنا  القصيبي 
فغازي يريد أن يقف نزار على قدميه، أجد هذه الجلسة أهم من المقابلة مع رئيس 
دولة، فقد عملت مقابلات مع رؤساء الدول من المحيط إلى الخليج العربي كله على 
مدى سنين، فيتصل بي نزار قباني ويقول عندي قصيدة مفخخة، فأذهب لزيارته في 
ى أمامي، وهو لو أقام أمسية  بيته وأشرب فنجان قهوة تركي وهو يقرأ القصيدة ويتمشَّ
شعرية يأتي له من 5 - 10 آلاف شخص وأنا أسمع القصيدة لوحدي، أنا بالنسبة لي 

هذا العز هو عز الشعراء وليس عز الرؤساء.
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> عبدالله أحمد المهنا

أنا لا يوجد لديّ تعليق مباشر إلا أن أشكركم على تحملكم لسماع هذه المحاضرة، 
والنقطة الثانية التي أشار إليها الأستاذ سعيد، أود لو أن نصوصًا ألقيت للقصيبي، 
النصوص موجودة، ولكن الوقت غير موجود، أنا مستعد أن أمضي لكن نحن محكومون 

بالوقت والنقاش حولها سيدور.. وشكرًا لكم.
> رئيسة الجلسة

ا... شكرًا للحضور، شكرًا للمتحدثين فقد استمتعنا جدًّ
> أ. عبدالعزيز السريع )الأمين العام للمؤسسة(

بسم الله الرحمن الرحيم، أشكر الدكتور عبدالله المهنا، والأستاذ جهاد الخازن 
والدكتورة سعاد المانع فقد كانت إدارتها ظريفة جدًا فيها حزم وفيها نوع من المرونة 
القصيبي حضر معنا هذه  غ��ازي  ف��ارس  الأخ  بأن  اليوم  وال��دقّ��ة، طبعًا نحن سعداء 
الجلسة نحن نحييه ونشكره على تمثيله للأسرة في هذا اليوم المخصص لتكريم وتحية 
الشاعر الكبير غازي القصيبي .. الأخ عبدالعزيز سعود البابطين يتفضل بتسليم تذكار 

بهذا اليوم للأخ فارس غازي القصيبي..
> أ. عبدالعزيز سعود البابطين  )رئيس مجلس الأمناء(..

السلام عليكم، قبل التسليم، الحقيقة لا بد من تسليط الضوء على هذه القامة 
للإبداع  البابطين  سعود  عبدالعزيز  جائزة  مؤسسة  على  كبير  واج��ب  ك��ان  الكبيرة، 
الشعري، وأعتقد أنه لا زال هذا التركيز أو تسليط الضوء على هذا الشاعر الكبير 
الخ��ازن،  الأستاذ جهاد  قبل  من  ما سيذكر  أو  ذكر  ما  المؤسسة  تطبع  لم  ما  ناقصًا 
والدكتور عبدالله المهنا عن هذا الشاعر، لأن هناك أشياء غامضة لا نعرفها، يعرفها 
ونحن من جهتنا سنقوم  المسؤولية  يتحملوا هذه  أن  الإخ��وان  من  فأرجو  أص��دق��اؤه، 
القادمة وشكرًا  والأجيال  ليطلع عليها هذا الجيل  والإبداعات  الأفكار  بطباعة هذه 

.. لكم جزيًال





ثــــانـيًا: القصــائـــد





الأمسية الشعرية الأولى
21 مــــــــارس 2011 

الشعراء المشارگـــون
ب���������رك���������ات ج���������ي���������ه���������ان   -

ال��������س��������ق��������اف))) أح��������م��������د   -

ال�����������قا�����ل�����ف ول�������������ي�������������د   -

ال���ق���ص���ي���ب���ي))) غ���������ازي  د.   -

دردوخ ال����������زب����������ي����������ر   -

))) قراءات من قصائد الشاعر الراحل أحمد السقاف 
ألقاها الأستاذ عبدالمنعم سالم.

))) قراءات من قصائد الشاعر الراحل غازي القصيبي 
ألقاها أ.د محمد مصطفى أبوشوارب.	

)مصر(

)الگـــويت(

)الگـــويت(

)السعودية(

)الجزائر(
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هداء شمسٌ من الشُّ

الثائرينْ ل��ي ج��بنَي�  ف��دي��تُ��كَ -  ��لْ -  ق��بِّ
الياسميْن ال��وج��وهِ  ْ��ر  سُ��م على  وان��ث��رْ 

سَ ف��ي الم���واج���ع والأس���ى ش��ع��بٌ تم����رَّ
ح��ت��ى اس��ت��وى ع���ودُ الم��ق��اوم��ةِ اليَمين

م���رح���ى ب���ج���ي���لٍ ط����ام����حٍ رف������عَ الج��ب��ا
القانعين ج��ي��ل  ْ��ن��ا ص��ب��رَ  س��ئِ��م ف��ق��د  هَ 

ي���ا مَ����ن أب��ي��ت��مْ أن ي���ق���ايَ���ضَ حُ��ل��مُ��ك��مْ
وأب���ي���ت���مُ سَ��������وْقَ الأي����ائ����ل وال���ضّ���ئن�ي�

ب���ن���ض���الِ���كُ���مْ ع�����ادت إل����ى أغ��ص��انِ��ه��ا
ك���م ف���ك���رةٍ أُسِ���������رَتْ وأحا���ل���مٍ سُ��بني�

ع���ال���يً���ا ال����ك����ن����ان����ةِ  رأسَ  ورف����ع����ت����مُ 
ْ����رِق����ةً سنين وه����ي ال���ت���ي أح���ن���ت���هُ مُ����ط

ت��ش��ك��و ج����راح����اتٍ ن���زف���نَ م���ن الأل����ىَ
رت����ع����وا ب��خ��ي��ر فِ���ج���اج���ه���ا مُ��تَ��ن��عِ��مني�

الَجنى م��ن  الـمُثقلاتِ  الم����روجَ  ��وا  ل��صُّ
وغ�����دا الح����ص����ادُ م���ح���رمً���ا ل��ل��زارعني�

ووَش����ي����ج����ةٌ ع���رب���ي���ةٌ صَ������دِئَ������تْ وم���ا
وا ش����وْك����ةً ل��ل��م��اك��ري��ن أسِ����ف����وا! وق�������وُّ

وال���ي���ومَ فَ��لْ��ت��ل��جِ ال��ـ��مُ��س��وخُ ج��ح��وره��ا
ال��ك��ائ��دي��ن ك���ي���دُ  رُدَّ  ق���د  ْ���رِه���مْ  فَ���لِ���نَ���ح

< م����ن م���وال���ي���د الإس���ك���ن���دري���ة 
.1972/12/18

الفني  الم��ع��ه��د  ف���ي  ت��خ��رج��ت   >
التجاري في عام 1993.

ال����ع����روض  دورة  اج�����ت�����ازت   >
عبدالعزيز  ج��ائ��زة  بمؤسسة 
سعود البابطين، وتم اختيارها 
لحضور  لخريجيها  كممثلة 
التي  العاشرة  ال��دورة  أعمال 
بالكويت  الم��ؤس��س��ة  عقدتها 

أكتوبر 2008.

< ل���ه���ا دي�������وان »ح������ان ق��ط��اف 
التفاحات« في مايو 2009.

< ش��ارك��ت ف��ي م��ه��رج��ان ربيع 
مؤسسة  أقامته  الذي  الشعر 
البابطين بالكويت عام 2010.

< ن��ش��رت ق��ص��ائ��ده��ا ف��ي ع��دد 
المتخصصة  ال����دوري����ات  م���ن 
المصرية  الشعر  مجلة  منها 
وال��ث��ق��اف��ة الج��دي��دة وال��ب��ي��ان 

الكويتية وغيرها.

جيهان بركات
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������تْ ص�����خ�����رةً! ال��������ب��������ذرةُ ال��������ع��������زلاءُ ش������قَّ
ي����ا لاخ�����تا��ل��جِ ال��������روح ف����ي ق����ل����بِ الج���نن�ي�!

اش����ه����دي الأمُم  أي�����ه�����ا  ي������ا  ف���ل���ت���ش���ه���دي 
ارُن��������ا ص����������اروا م�����ث�����الَ ال���ـ���مُ���ح���ت���ذي���ن ث��������وَّ

��������وا وج���هَ���هُ���مْ ����ب����حِ ولُّ ْ�����رَ ان����با�ل��ج ال����صُّ شَ�����ط
ي���لن�ي� لا  وع���������������زمٌ  م�����ع�����ه�����مْ  إيم�������انُ�������ه�������م 

أع����ن����اقِ����هِ����مْ ف�����ي  �����ه�����داءِ  ال�����شُّ دمَ  ح���م���ل���وا 
وك���������رام���������ةُ ال������ش������ه������داء لأ���ل����ح��������رار دي�����ن

ف���أق���ب���ل���تْ الأذانَ  رف������ع������وا  ق������د  ب������الح������قِّ 
ت���س���ت���كن�ي� لا  هِ���������م���������ةٌ  ف�����������جٍ  ك�����������لِّ  م���������ن 

�����وا إل�����ى الَح����������رَمِ ال���ب���ه���يِّ ل��ي��ش��ه��دوا حَ�����جُّ
أرق��������������ى الم��������ن��������اف��������عِ غ���������اي���������ةً ل����ل����ع����المن�ي��

��������������ةً وك����������������رام����������������ةً وع������������دال������������ةً ح��������������ريَّ
ف��������ل��������رُبَّ خ�����ب�����زٍ س������ائ������غٍ كَ�������فَ�������أَ الج���بن�ي�

�����تَ ع����زمُ����ه����مْ عِ�������ش�������رونَ ي������ومً������ا م������ا ت�����ف�����تَّ
ال���ي���قن�ي� وي������������������زدادُ  زدْن�������������ا  زدتُم  إنْ 

ي�����ا م����ص����رُ ق�����د عَ�����سُ�����رَ الم�����خ�����اضُ وك���لَّ���م���ا
الج���نن�ي� ع��������زَّ  ح���ب���ي���ب���ت���ي  ال������ع������ن������اءُ  زادَ 

�������رف�������اءِ لا فَ������وَل������ي������دُن������ا وط�����������نٌ  م������ن ال�������شُّ
ت����������روي م������ي������اهُ ال�����ن�����ي�����لِ ف����ي����ه الخ����ائ����نن�ي��

م����اء وط���������نٌ م������ن الأح������������رار زان�����������وا ب����ال����دِّ
ْ������ل������عَ������هُ الم����بن�ي�� ���������دوا ل����ل����ف����ج����ر مَ������ط وع���������بَّ

ف�����ل�����ك�����لِّ م������ص������رٍ ش����م����سُ����ه����ا ولم�����ص�����رِن�����ا
ْ���عَ���ل���ه���ا الح��نني� ش���م���سٌ م����ن ال����ش����ه����داء أش

رتْ ْ�����ع ضِ���ي���ائ���ه���ا: »ق������د حُ��������رِّ ن�������ادت ب�����وُس
آم����نن�ي��« ف�����ادخ�����ل�����وه�����ا  ال�����ك�����ن�����ان�����ةِ  أرضُ 

XXXX
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يَقْظى المدينةُ لم تنمْ
ضوضاءُ

أنوارٌ
كراسٍ بالمقاهي

َ من احتمالٍ قد تَعِبْن
للعباد المتعبيْن

دَةٌ بأحلام البشرْ طُرُقٌ معبَّ
وعلى رصيفٍ

شبَّرتهُ أمنياتُ العابرينَ
تثاءَبَتْ كسلى

المصابيحُ العتيقةُ
والقمرْ..

أغضى الجفونَ
اقيِن مرتَخِيًا دَ السَّ ومدَّ
وألقى سمعَهُ للسائرينْ
نهرٌ من البشر المهاجرِ

ا حيثُ أرضٌ رَّمب
جادَتْ بإنضاجِ الثِّمارِ

ومولدِ الُحلمِْ الجنيْن
لا لم تنمْ بعدُ المدينهْ

لم تزلْ كأسُ الحكايا
مُترعهْ

رجلٌ تنازعَ كاهليْهِ
ألفُ أُمْنيةٍ وزقزقةٍ

صَدَحْنَ بها الصغارُ
قبيْلَ أن ينوي السفرْ:

- »أَبتاهُ.. فستانًا وإنْ ورقاتِ توتٍ أرتدي..«
- و»فُتاتِ خبزٍ علّهُ أَبَتِي.. يُراوغُ جَوْعَنا«

وهو الـمُقيَّدُ
في نواعيرِ المدينةِ

فارغاتٍ
لا تثيرُ سوى الثَّرى
لا لم تنمْ بعدُ المدينهْ

لم تزلْ..
كمليكةٍ للنَّحلِ

في قتل اليَعاسيبِ الغريرةِ
بارعهْ

وفتاةُ صمتٍ
عَتْ عشرًا عِجافًا وَدَّ
أعقبتْ عِشرينَ جُرحْ

متِ في ليلِ المدينة صَخَبُ الصَّ
جيهان بركات



- 150 -

خيصةِ باتتْ تبالغُ في المساحيقِ الرَّ
علَّها تُخفي نُدوبًا

خلَّفتها شِقوةٌ لا تنطفئ
كم رتَّقتْ في كلِّ ليلِ حُلمَْها

بخِياط صَبْرٍ
شدَّ خيْطًا من حنيْن
لا لم تنمْ بعدُ المدينهْ

هي مَحْضُ أفعى
ا زُعافًا عتَّقَتْ سُمًّ
تْهُ مَحاجِرَها ثم نَثَّ

لتسلبَ عَيْنها أَلقََ الحياةِ
فَيَالهَا من قاتلهْ!

وبوأدِ أفراحِ الصبايا
مُولعَهْ

يخُ هذا الـ جاءَ والشَّ
من أقصى المواجعِ

يرتدي أحزانَهُ
عيناهُ يَعْقَبَها))) الأسى

صارتْ فضاءً
تَشْتَهيهِ

غيمةٌ حُبلى يُساوِرُها المطرْ
والوجهُ جلَّلهُ المشيبُ
وهالةُ الألمِ الرَّصيْن
لا لم تنمْ بعدُ المدينهْ

هي دابةُ الأرضِ التي

ضت عيناه  ))) يَعْقَبَها: نسبةً إلى يعقوب عليه السلام حين ابيَّ
من الحزن.

أكلتْ عصاهُ في أناةٍ
ثم هاءَتْ.. لانتظارِ

الفاجعهْ
رونْ يتكرَّ

امتونَ اخبونَ الصَّ الصَّ
تتغيرُ الأسماءُ
ألوانُ الملابسِ
عُمْقُ طعنتِهمْ

ملامحُ ضعفِهمْ
لكنَّما.. تجعيدَةٌ

ما بين عينيهمْ تَشي بالماوراءْ
فهمُ القتيلُ القاتلُ

هابيلُ أو قابيلُ
بُ والشتيتُ كلُّهمُ المعذَّ

على فضاء الَحلبَْةِ
الـمَعْقوصَةِ الطرُقِ
اةِ )المدينهْ( المسمَّ

تَكْبو خُطاهمْ
عاثراتْ

وتُتَمْتِمُ الأجفانُ في صمتٍ
بعِتْقٍ

حالماتْ
أما مدينتُهم فيقظى

لا تنامُ
ولن تنامَ 	

ولم.. تنمْ 		
XXXX
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وما كنتُ أدري..

ْ��دِ نَ��رْج��س��ةٍ من  ب���أنَّ خُ��ط��اكَ على بُ��ع

حنيني

وأنَّ ضفافَ هواكَ من الكون أرحبْ

وأنَّكَ مَن أَخْطَأَتْكَ حواسي

روبِ ي بكلِّ الدُّ دُ حباتِ دُرِّ فَرَحْتُ أبدِّ

وأنتَ إليَّ من النَّبض أقربْ!

هنا.. قابَ حرفيِن من دَهْشَتي

سَ���ل���بْ���تَ ق��ص��ي��دة ع���م���ري ال��ن��ق��اط، 

الفواصل

جِئْتَ لتُشْعلَ في مقلتََيْها السؤالَ

وتَفْغُرَ فاها بصمتِ التَّعجبْ

نتَ حِبرًا بلون البكارةِ ولوََّ

أبْجَدْتَ بالورد قاموسَ عشقي

ورحتَ تضيفُ وتمحو وتكتبْ

وحين احتوتني سماواتُ عينيكَ
أطلقتَ سِرْبَ السنونو الذي

قيَّدتهُ الضلوعُ بصدري
بْ وعادَ إلى شاطئي نوْرسٌ كم تغرَّ

وكنتَ إلى دَوْزَنات كماني
كـ )مي( )فا(..

على بُعْدِ لحنٍ وعزفِ
أُكَفْكِفُ  الج��راح  مهَبِّ  في  أنا  وكنتُ 

نزفي
فجئتَ ضمادةَ بوحٍ
بترياقِ حُبٍّ تُرَطِبْ

وشلالَ عطرٍ سكبتَ بفوضى ارتباكِ
أحالَ الرمادَ لظىً
والهدوءَ ضجيجًا

وأهْرَقَ صبرًا بدا لي أخيرًا
- ككلِّ حماقاتِ عمري - غير مُسَبَّب

اللازَوَرْدُ يبوحُ همسًا
جيهان بركات
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فأشرعتُ روحي
وغلَّقتُ أبوابَ قهري

وكدتُّ أناديكَ: »هيتَ.. تقرّبْ تقرّبْ«

فمِن أيِّ صبحٍ أتيتَ..
تُشَعْشِعُ بالنور هذا )الخرابَ الجميلَ(

َوْسقُ جُرحي.. ُمت
تراقصُ خيباتِ عمري

وأعجازَ نخلٍ خَوَتْ منذُ دهرٍ
لتعلنَ مِنهاجَ »زوربا« طريقًا ومذهبْ؟!

مانَ سوى أنا ما عِهِدْتُ الزَّ
ألفِ نابٍ ينوشُ..
سوى ألفِ ظُفرِ

فهل منذُ عانقتَ شهقةَ صمتي
بخفقةِ بوْحكَ..

تْ خِصالُ الليالي.. رقَّ
بْ؟! مانِ تهذَّ وطبعُ الزَّ

وعينيكَ إني كفرتُ بهذي العيون التي
ما رأتكَ وغامتْ رُؤاها وراءَ السّديِم

فظلت تهيمُ برملِ الشواطئْ!
لها اللازورد وللرملِ تذهبْ؟!

سأغزلُ ليليَ بالياسميِن
لامِ أُسَرْبِلُ بالفلِّ عُرْيَ الظَّ
جُ روحي وآتيكَ كيما أضَرِّ

بأنفاسِ صبحكْ
ئُ حرفي بقطر نداكَ أوَضِّ
وأسبحُ بين تراتيل عشقكْ

فكُنْ زفرةَ النور في ليْلكاتِ المروجِ
إذا لاحَ بالأفق فجرٌ

نبقاتِ وتنهيدةَ العطر بالزَّ
إذا هلَّ مغربْ

وقلْ واشجني
من الُحبِّ لا تختصرْ أيَّ حرفٍ
وبالشوقِ بُحْ يا مُنايَ وأسْهِبْ

XXXX
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قراءات من قصائد الشاعر)))
 الراحل أحمد السقاف

الكويت

)1(
ال������وج������ن������تْن��ي��� أل�����������ث�����������مُ  أمْ  أح��������ي��������ي��������كِ 
ل������ق������د ش������اق������ن������ي م��������ن��������كِ ه������������ذا ال������لِّ������ق������اء
ْ�������ـ�������نَ بَ�����يْ�����ـ�����ن �������ي ب��������ه بَ�������ي وق�����������د ك�����������ان ظ�������نِّ
ف�����م�����ا أع�����������������ذَبَ ال���������وص���������لَ ب�����ع�����د ال�����عَ�����ن�����اء
��������������كِ والُح������������������������بُّ ف�����������ي الم�����ق�����ل�����تن��ي�� أُح��������������بُّ
ْ���������ضَ���������حُ م��������ا ف��������ي الَخ�������ف�������اء يُ���������طِ���������لُّ ويَ���������ف

)2(
����ي أَل����������������مْ ت�������ذك�������ري حنَ����ي����� أع��������رض��������تِ ع����نِّ
وم���������ات���������تْ ب�������روض�������ي ج�����م�����ي�����عُ ال������با��ل���ب������لْ؟
���ي ْ���������مِ م���نِّ غ ْ������تُ دم������وع������ي ع����ل����ى ال���������رُّ حَ������بَ������س
وك��������ي��������ف وأن�������������������تِ ح�������ي�������ات�������ي الج�����م�����ي�����ل�����هْ
وأن��������������تِ ال��������كَ��������نَ��������اري وأن��������������تِ الَخ�����م�����ي�����ل�����هْ
وأن�������������������تِ ل����������درب����������ي ض����������ي����������اءُ الم������ش������اع������ل

))) ألقى هذه القصائد الشاعر عبدالمنعم سالم )مصر(.

ودينية  عربية  دراس���ة  درس   >
وح����از ع��ل��ى إج�����ازة ت��دري��س 

اللغة العربية.

النظامية  ب��ال��دراس��ة  ال��ت��ح��ق   >
حتى وص��ل ف��ي دراس��ت��ه إلى 
كلية الحقوق، وفي عام 1944 
عِّن�يِّ� م���درس���اً ف��ي )الم��درس��ة 
ال���ش���رق���ي���ة( ف���م���دي���راً ل��ه��ذه 

المدرسة.

ت��ص��در  م��ج��ل��ة  أول  أص������در   >
وتطبع في الكويت هي مجلة 
رئاسة  ت��ولّ��ى  كما  »ك��اظ��م��ة«، 

تحرير مجلة »الإيمان«.

< عّن�يّ� وك��ياًل� ل�����وزارة الإعا�ل�م 
ع���ض���واً  ث�����م   ،1962 ع������ام 
للهيئة العامة للجنوب  منتدباً 
والخ���ل���ي���ج ال���ع���رب���ي ب������وزارة 

الخارجية. 

ال��ع��ام لرابطة الأدب��اء  < الأمني� 
لمدة تزيد على عشر سنوات.

< ل����ه ال���ع���دي���د م����ن الم���ؤل���ف���ات 
ودواوي������������ن ال���ش���ع���ر م��ن��ه��ا: 
في  العربي،  الوطن  حكايات 
ال��ع��روب��ة وال��ق��وم��ي��ة، صيف 

الغدر، ونكبة الكويت.

أحمد السقاف
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)3(
ْ���مَ���هْ ش���ب���ابُ���كِ أص���ب���حَ ف���ي ال���عن�ي� بَ���س
ْ��م��ا ْ���يً���ا ول���ونً���ا وطَ��ع ��ع��رِ وَح وف���ي ال��شِّ
وح����س����نُ����كِ أغ����ض����بَ كُ������لَّ الِح����س����انْ
يْ������دب������ان وق�����ل�����ب�����ي ب�����ب�����اب�����كِ ك������ال������دَّ
ْ��دَ ف��ي الُح����بِّ أع��ظ��مَ نعمه ��ه ي���رى ال��سُّ
ْ���م���ا ������ا وسُ���ق ويُ����خ����ف����ي لأج�����ل�����كِ هَ������مًّ

)4(
ه����ن����ي����ئً����ا ل���ع���ي���ن���ي���ك ه��������ذا الج�����م�����الْ
ْ����رِ فَ�����احْ وم����رح����ى ل�����ذك�����رِكِ ك����ال����عِ����ط
����ب����اح ����ح ع�����ن�����دَ ال����صَّ ك������������وردٍ ت����ف����تَّ
ْ����فَ����هْ ������اسُ ش����وقً����ا ول����ه ددُهُ ال������نَّ يُ��������������رِّ
�����ه ويُ����ع����ل����ي����هِ ب�������الِج�������دِّ نُ�������بْ�������لٌ وعِ�����فَّ
وع������زمُ������كِ ي����أب����ى ق�����ب�����ولَ ال���ـ���مُ���ح���ال

)5(
ْ������وٍ رم���������الُ الج�����زي�����رهْ �����تْ ب������زه تَ�����ثَ�����نَّ
ْ����تِ ت�������اجَ ال�����عَ�����ذارى غ���������داةَ ت����س����لَّ����م
���ح���ارى ْ�����تِ ج����ب����اهَ ال���صَّ غ��������داةَ رفَ�����ع
وع������اه������دتِ أم����������واجَ ه������ذا الخ���ل���ي���جْ
���ي���رِ ف����وق طُ����مُ����وحِ الم��س��ي��ره ع��ل��ى ال���سَّ
ْ�����تَ�����هنَ��ي�� الأري�������ج ل���ي���ب���ق���ى ك����م����ا تَ�����ش

)6(
����هْ ْ����رُب����يَّ ������تْ������كِ ال�����ع�����روب�����ةُ مِ������ن يَ����ع َ َمن
������كِ ع������م������روٌ وخ��������الُ��������كِ زي������دْ فَ������عَ������مُّ
���ه وق�����دْ خ�����ابَ م���ن لا ي���ص���ونُ ال���هُ���ويِّ
وأم�����س�����ى ب����ق����ي����دٍ وأض�����ح�����ى ب���قَ���يْ���د
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���ه �����دى والح���م���يَّ وق������ومُ������كِ أه�������لُ ال�����نَّ
ه�������مْ ق��������طُّ غ����������درٌ وك���ي���د وم��������ا ه�������زَّ

)7(
����ى ال����قَ����مَ����رْ ربُ يم����ت����دُّ ح����تَّ ل����ك ال�����������دَّ
ا�ل��مْ ال����ظَّ دربَ  اخ����ت����ار  غ����ي����رُكِ  إذا 
وظ�������������لَّ ي�����������������راوحُ بنَ����ي����� الُح�������فَ�������ر
ويَ����ه����ذي ل��ي��م��ن��عَ رك������بَ الح����ضَ����ارهْ
ك���������������أَنَّ ل������دي������ه م�����ص�����ي�����رَ الأن����������ام
وم�����ن�����هُ ال�����قُ�����ن�����وطُ وم����ن����ه ال����بِ����ش����اره

)8(
ع���ال���ي���هْ ������ةٍ  هِ������مَّ ف�����ي  الم�����ج�����دَ  رِدِي 
���ي���اعْ ����ي����اعَ لأه������لِ ال���ضَّ وخ����لِّ����ي ال����ضَّ
الح��ق��ي��ق��ه اغ���ت���ي���الَ  أرادوا  وم���ه���م���ا 
وم���ه���م���ا أب����اح����وا صُ����ن����وفَ الِخ������داع
��ح��ي��ق��ه ْ���تَ���م���وا ب���ال���ق���رون ال��سَّ ف��ل��ن يَ���ح
َ ال���ب���ال���ي���ه َمم ْ�����لُ�����قُ�����وا ال������������رِّ ول������ن يَ�����خ

)9(
���اسُ م��ا اس���مُ الحبيبهْ؟ لِ���يَ ال���نَّ ي��ق��ولُ 
����ؤالْ! ْ���رَ ه����ذا ال����سُّ ����رَ ال���فِ���ك ل��ق��د حَ����يَّ
ا غ���ري���ب���ه! ف����ق����ل����تُ الح�����ك�����اي�����ةُ ج����������دًّ
ف���م���ا مِ�����ن غ����م����وضٍ وم�����ا مِ�����ن خ��ي��ال
�����لَ ف�����ي ك������لِّ ب���ي���تْ �����أمُّ أَع������ي������دوا ال�����تَّ
ْ���ن���ا ال���ك���وي���تَ ال���ك���وي���تْ! ف���ق���ال���وا عَ���رَف

XXXX
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العصفور الأصفر)))
أحمد السقاف

ي�������ا ط������ي������رُ ي�������ا ع������ص������ف������ورُ ي�������ا أص�����ف�����رُ
أن��������ظُ��������رُ لا  غ����������ي����������رِكَ  إل������������ى  ل���������ي  م���������ا 

ْ�����حَ�����رُ ْ�����ب�����ي وم��������ا يَ�����س ْ�����نِ�����ي�����كَ م������ا يَ�����س يَ�����ه
وم��������ن��������ظ��������رٌ يُ������������������������زْري ب����������ه مَ�������نْ�������ظَ�������ر

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

ي������ا ط�����ي�����رُ أع������ش������اشُ������كَ ف���ي���ه���ا ال�����عَ�����جَ�����بْ
ل������م ت��������رَ ع����ي����ن����ي م����ث����ل����ه����ا ف������ي الِح������قَ������بْ

ك�������مْ غ���������رضٍ راعَ��������يْ��������تَ ك�����م مِ�������ن سَ�����بَ�����بْ
ْ��������������تَ ك��������مْ مِ��������ن تَ����عَ����ب وك��������م ع������������ذابٍ ذُق

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

������دْتَ������هَ������ا ف��������ي آخ�������������رِ الأغ����������ص����������انِ ش������يَّ
ْ��������دَدْتَ��������ه��������ا ْ������دِ لأ����ل�����ف����������راخِ أع ك������ال������ـ������مَ������ه

ْ�������تَ�������ه�������ا ي�����������حُ ك������م������ا رُم ه�������ا ال�����������رِّ ت�������ه�������زُّ
ْ������تَ������ه������ا ْ������كَ������م أت��������قَ��������نْ��������تَ مَ�����ب�����ن�����اه�����ا وأح

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ
))) 1966 - قصد الشاعر مدينة الحديدة من صنعاء لتفقد مشاريع الكويت، وفي الطريق استراح مع أصدقائه 
تحت شجرة تحمل مئات الأعشاش، وقد شد انتباهه عصفور من تلك العصافير الجميلة حين كان يغيب ثم يعود 

بالغذاء لصغاره ويطعمها واحدًا بعد الآخر دون أن يخطئ، ورسم الشاعر ذلك المنظر الرائع في هذه القصيدة.



- 157 -

ْ��������رةِ م�������ا أروعَ��������������هْ ������ه������لُ ب��������الُخ��������ض ال������سَّ
والأفُ���������������������قُ الم�������م�������طِ�������رُ م��������ا أوسَ����������عَ����������هْ

�����������ُْممرِع�����������هْ   أرضُ����������������������هُ  وادٍ  وك����������������لُّ 
زقُ م�����ي�����س�����ورٌ ف������عِ������شْ ف������ي دَعَ��������ه وال�����������������رِّ

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

��������اع��������م��������هْ ال�����������ل�����������هُ ل���������ل���������زق���������زق���������ةِ ال��������نَّ
ْ����������������������������رُخٍ ع�����������اري�����������ةٍ ج������اث������م������هْ م����������ن أَف

��������������������سُّ ب��������الأط��������ع��������م��������ةِ ال��������ق��������ادم��������هْ ِ ُحت
��������َْجتل��������بُ��������ه��������ا ف����������ي نَ������������ش������������وةٍ ح�����الم�����ه 

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

�����ه�����ارَ الُح������لْ������وَ بن��ي�� الِج�����ن�����انْ ت���ق���ض���ي ال�����نَّ
ْ�������عَ�������مٍ ب�����الح�����ن�����انْ ت����س����ع����ى ب��������������روحٍ مُ�������ف

م�����انْ ل������مْ تَ���������دْرِ ش���ي���ئً���ا ع����ن صُ���������روفِ ال�����زَّ
وال�������ل�������ي�������لَ ت����ق����ض����ي����ه بِ���������عُ���������شِّ الأم����������ان

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

������واحْ ال������نُّ ذاتِ  ال���������وْرقَ���������اءِ  إل�������ى  ان�����ظ�����رْ 
ي�������احْ ت����ب����ك����ي ع����ل����ى ع��������شٍّ ذَرَتْ������������������هُ ال�������رِّ

�����ب�����احْ ْ�������������������رُخٍ ض������اع������تْ قُ�����ب�����ي�����لَ ال�����صَّ وأَف
جَ�������ن�������اح لا  تح������م������لُ������ه������ا  أرج�������������������لٌ  لا 

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ
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ال�����ب�����ن�����اءْ ذاكَ  م������ث������ل������كَ  أت�������قَ�������نَ�������تْ  ل�������و 
واح������تَ������مَ������ل������تْ م����ث����ل����كَ ب�����ع�����ضَ ال�����عَ�����ن�����اءْ

������ج������اءْ ���������دَتْ���������هُ ال������نَّ ل�������ك�������ان ف�����ي�����م�����ا ش���������يَّ
ف������ال������ع������م������لُ الم�������ت�������ق�������نُ سِ��������������رُّ ال�����ب�����ق�����اء

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

ثْ�������نِ�������ي عَ���������ن الأق�������دمْن���ي��� ي�������ا ط������ي������رُ ح�������دِّ
ْ������يَ������رٍ ع������ن س�����ب�����أٍ ع������ن مَ����عْن�ي�� عَ��������ن حِ������م

����نْن�ي�� �����ننَ��ي�� ال����سِّ وع��������ن ح��������ض��������اراتِ ال�����سِّ
������������اصٌ دق���������ي���������قٌ أمن��ي��� ف���������أن���������تَ قَ������������صَّ

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

ل�����ل�����ذك�����ري�����اتْ ط������ي������رُ  ي��������ا  تح����������زَنَ����������نْ  لا 
ف��������ك��������لُّ م����������ا ولَّ����������������ى ت����������ولَّ����������ى وف�������������اتْ

������وا ف����م����ا مِ�������ن سُ�����ب�����اتْ ف�����ال�����ق�����ومُ ق�����د هَ������بُّ
وآت ق�����ري�����بٌ   - وا  جَ�����������دُّ إنْ   - والم������ج������دُ 

ي����ا ط����ي����رُ ي����ا ع����ص����ف����ورُ ي����ا أص���ف���رُ

XXXX



- 159 -

أَعَدَّ الحقيبة
أحمد السقاف

أَعَ�������������������دَّ الح������ق������ي������ب������ةَ ثُ��������������مَّ ابْ��������تَ��������سَ��������مْ

�����غَ�����مْ ْ�����������كَ�����������رَ روح�����������ي ب������حُ������لْ������وِ ال�����نَّ وأَس

وق���������������������الَ: طَ��������������رِبْ��������������تُ إل������������ى س������ف������رةٍ

ال��������هَ��������رَم أُمَّ  م�������ص�������رَ  ب������ه������ا  أزورُ 

ف������ق������ل������تُ ل������������هُ م���������ا أمَ�����������������رَّ ال����������فِ����������راقَ

ول�������ك�������نْ م������تّ������ى شِ��������ئْ��������تَ ي����ح����ل����و الأل���������م

وودع��������������تُ��������������هُ ف���������ي الم���������ط���������ار ودم������ع������ي

������مَ������م ���������دف���������قَ ل�����������ولا ال������شَّ يُ����������ري����������دُ ال���������تَّ

وط���������������������ارَ ف�����������ط�����������ارَ ف���������������������ؤادي ع����ل����ي����ه

�������ي ال��������قَ��������دَم رُ م�������نِّ وع�������������������دْتُ أُجَ������������������������رِّ

وح�����������اول�����������تُ أك����������تُ����������مُ ح�������زن�������ي ول������ك������نْ

ْ�����تُ�����تِ�����م فَ������شِ������لْ������تُ ول����������مْ ي�����ب�����قَ ل������ي م������ا اك

وك������������مْ م�������ن ل�������ي�������الٍ س�������ه�������رتُ أُن������اج������ي

ب������������������درُ ت ل�����������ه ص���������������������ورةً دون�����������ه�����������ا 

���������ن���������ي ف���������ي ع������������ذابٍ أق������������������ولُ ل���������������هُ: إنَّ

أَن ل������������مْ  ل����������هُ  ��������ي  حُ��������بِّ فَ�����������������رْطِ  وم����������ن 

�����������������ي أع���������ي���������شُ ب������س������ج������نٍ ص����غ����ي����رٍ وإنِّ

وَدَم روحٍ  غ�������ي�������رِ  مِ����������ن  وج������س������م������يَ 
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حُ�������لْ�������وًا أل��������ق��������اهُ  ك������ن������تُ  ال������������ذي  وإنَّ 
ْ����������طَ����������دم �������رَ ف���������ي ن���������اظ���������ري واص ت�������غ�������يَّ

ف�����م�����ا نُ������زْه������ت������ي غ������ي������رُ ت����ض����ي����ي����عِ وق�������تٍ
ْ����������دت����������ي غ������ي������رُ تج�����م�����ي�����عِ هَ�������مْ وم����������ا وِح

��������ا أت������������ان������������يَ م���������ن���������هُ ج��������������وابٌ ول��������ـ��������مَّ
يُ������������ؤك������������دُ ل����������ي ش������������وقَ������������هُ ب�����ال�����ق�����س�����م

ْ����������ربُ ع�������ن ع�������������ودةٍ ف�������ي ال����ق����ري����ب ويُ����������ع
���������دم ���������هِ وال���������نَّ وي��������ك��������شِ��������فُ ع���������ن ح���������بِّ

ْ�������تُ ج�������راح�������ي وق�������ل�������تُ يَ������عِ������شْ مَ�������سَ�������ح
ه����������وًى بَ�����يْ�����نَ�����ن�����ا مُ��������وغِ��������لٌ ف������ي ال������قِ������دَم

XXXX
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كلُّ الأيادي يَدٌ

ْ��ت��قِ��دُ ���اسِ تَ��ع ْ���تَ���قَ���دْتِ ج��م��ي��عُ ال���نَّ بم��ا اع
وف���ي���كِ ك����لُّ الأي�������ادي ي���ا ك���وي���تُ يَ���دُ

ْ���ن���اكِ راسِ���مَ���ةٌ وراي������ةُ الح�����بِّ مِ����ن مَ���ع
���ج���وم ائْ����تِا�ل��قً����ا م���ا ل�����هُ نَ��فَ��د بن�ي� ال���نُّ

وكمْ العصورُ  فيه  ْ��تَ��ش��دتْ  اح ضِ��ي��اؤُهُ 
ن���������ادَتْ: أي�����ا ب����ل����دًا م����ا ب���ع���ده���ا بَ���ل���د

ح���تّ���ى نَ����زَلْ����ت م���ن ال��ع��ل��ي��اء مَ��لْ��ح��م��ةً
ق��وامُ��ه��ا الح����بُّ والإخا��ل���صُ والَج��ل��د

ْ��يً��ا ي����راهُ ال��ف��ج��رُ ف��اتح��ةً ���َْمتشنَ�ي� مَ��ش 
سَ���نَ���د �����دى  ال�����نَّ إّال  ل���ه���ا  م����ا  ل�����دول�����ةٍ 

زاخ����رةٌ والأرضُ  ةٌ..  حُ��������رَّ بِ���حَ���ارُه���ا 
يَعِد مَ��ن  م��وع��ودةٌ.. سبحانَ  ��اسُ  وال��نَّ

���قِ���دًا ����اري����خَ مُ���تَّ وب�����الُج�����دودِ ن����رى ال����تَّ
��قِ��د ْ����واءِ تَ��تَّ ��م��سُ ب����الأض أَل��ي��س��تِ ال��شَّ

ا�ل�ْق���ه���مْ مَ����وْتً����ا ن���ت���وقُ ل���هُ م���ات���وا ب���أَخ
ومَ����ن ب��أخال�ق��ه��مْ م��ات��وا فَ���قَ���دْ خَ��ل��دوا

م���آذِنُ���هُ���مْ ازْدانَ����������تْ  إذا  وب����������الأذَانِ 
ح��م��نِ م��ا سَ��جَ��دوا ف��ك��لَّ��هُ��مْ ل��س��وى ال��رَّ

< ولد عام 1958 في الكويت.

أول  في  النبطي  الشعر  نظم   >
الأم���ر، ث��م اتج��ه إل��ى الشعر 

العربي الفصيح.

< عضو رابطة الأدباء منذ عام 
1993م.

< ش��������ارك ف�����ي ال����ع����دي����د م��ن 
الأمسيات الشعرية في رابطة 
الأدباء، وفي المجلس الوطني 
والآداب  وال���ف���ن���ون  ل��ل��ث��ق��اف��ة 
القرين  م��ه��رج��ان  م��ن خا�ل�ل 

الثقافي.

< م���ثّ���ل ال���ك���وي���ت ف���ي الم��ل��ت��ق��ى 
ال���ش���ع���ري الخ����ام����س ل����دول 
مجلس التعاون الخليجي في 

أبوظبي عام 2000م.

مدى  على  الأول  بالمركز  ف��از   >
مسابقة  ف��ي  متتالين  عامين 
م���ه���رج���ان ال���ش���ع���ر ال��ع��رب��ي 
العامة  الأمانة  أقامتها  التي 
للأوقاف، وذلك في المسابقة 
الثالثة عام 2003م، والمسابقة 

الرابعة عام 2004م.

< شغل منصب أمين سر رابطة 
إلى  الأدب���اء من ع��ام 2005م 

عام 2007م.

وليد القلاف
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ف�������ي ك���������لِّ ح��������اض��������رةٍ م�����ن�����هُ�����مْ وب�������ادي�������ةٍ
�������تِ ال����ـ����مُ����هَ����د �����كِ ح�����تّ�����ى غَ�������نَّ ������وا ب�����ح�����بِّ غ������نَّ

أوس����م����ةٌ ���م���سِ  ل���ل���شَّ ف����وق����ه����مْ  زَهَ����������تْ  وإنْ 
ْ���تَ���قَ���دتْ إّال بم���ا اع���تَ���قَ���دوا ��م��سُ م���ا اع ف��ال��شَّ

وح���يْ���ثُ���م���ا ارْتَ�������صَ�������دتْ أب�����ص�����ارُهُ�����مْ ق���م���رًا
ف����������إنَّ أب�������ص�������ارهُ�������مْ إيّ��������������اكِ تَ������رْتَ������صِ������د

������������دْتِ ب��ه��مْ َ ���������َّحتدوا حنَ��ي�� اَّحت نَ�����عَ�����مْ بِ�������كِ ا
����حَ����د مُ����تَّ ��������وْقِ  ال��������شَّ دواع����������ي  إّال  ول�����ي�����سَ 

ت�������ق�������ودُهُ�������مْ راي������������ةُ الأخا�����ل������ق م����س����رع����ةً
وك���لَّ���م���ا صَ������عَ������دَتْ ن���ح���و ال����عُا�ل�� صَ����عَ����دوا

���نُ���هُ���مْ ������ا ي���ح���صِّ وح������ول������هُ������مْ عَ�������قَ�������دَتْ حُ������بًّ
يَ����نْ����عَ����قِ����د ف����ه����و  عَ�������قَ�������دَتْ�������هُ  إنْ  والح�����������بُّ 

ح����اضِ����رُن����ا الخ����ي����ر  ب���ف���ع���ل  أض����������اءَ  وإنْ 
فَ�����هُ�����مْ إل���ي���ن���ا ب���ف���ع���ل الخ����ي����ر قَ�������دْ عَ����ه����دوا

س���������اروا وَسِ�������رْن�������ا إل������ى ال���ع���ل���ي���اء ق���اط���ب���ةً
وَل���������د ل������������هُ  إّال  وال��������������دٍ  مِ������������نْ  ف�����ل�����ي�����سَ 

ْ����بُ ال���ق���ل���وبِ ب��ه��ا ح���تّ���ى رَنَ��������تْ أعنٌ��ي��� حَ����س
رَمَ��������د ولا  ف����ي����ه����ا  ق����������ذًى  لا  أعنٍ����ي�����  مِ��������ن 

روبَ إل����ى ح���ي���ثُ الج����م����الُ بنى ْ����وي ال��������دُّ تَ����ط
����َْحتتَ����شِ����د  ل�������كِ ائ�����تا��ل��قً�����ا ب�������هِ الأض�������������واءُ 

روبَ ب���هِ ومَ�������ن يُ���������رِدْ مَ�����������دَدًا ي����ط����وي ال������������دُّ
مَ��������دَد ال����ـ����مُ����ن����ى  أنَّ  م�����ب�����ادِئِ�����ن�����ا  فَ�������مِ�������نْ 

�����دُن�����ا يُ�����جَ�����سِّ ب��������إش��������راقٍ  وَعَ���������دْن���������ا  وإنْ 
ف����م����ا أُحَ����������يا����ل�����ْكِ إش��������راقً��������ا ب��������هِ نَ����عِ����د
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�����م�����اءِ نَ�����������راكِ ال������ي������ومَ س���ام���ق���ةً إل�������ى ال�����سَّ
ْ����ت����اقَ����تْ����كِ وال�����بُ�����رَد وه������ا هِ�������يَ الُح������ل������لُ اش

وضَ�����������وْءُ ع���ي���ن���ي���كِ ف�����ي الآف����������اقِ مُ����نْ����طَ����لِ����قٌ
������َّمنا ال�������ي�������ومُ م�����ن�����هُ ي������ا ك������وي������تُ غَ����د ك������أ

����م����وسِ ل����هُ م����ا ك�����ان أح���ل���ى مُ������راع������اةَ ال����شُّ
تَ����ئِ����د لا  ْ������يَ  فَ������ه تَ�������لِ�������دْهُ  ل�������مْ  وإنْ  ح����تّ����ى 

ب���هِ ال���س���ائ���ري���نَ  ع����ي����ونُ  ْ�����تَ�����ض�����اءَتْ  ولا اس
صَ����يَ����د هَ���������دْيِ���������هِ  مِ��������ن  ب�����ه�����مْ  وك����������ان  إّال 

ْ������رُمَ������ةً شِ��������ع��������ارُهُ الخ�����ي�����رُ إك�������رامً�������ا ومَ������ك
فَ�����نَ�����د ولا  ف�����ي�����ه  ك�������������ذبٌ  لا  والخ���������ي���������رُ 

ْ���تَ���سِ���يً���ا ول��������مْ يَ�����������زَلْ ف������ك������رُهُ ب�����الح�����بِّ مُ���ك
دُ فِ������ك������رًا ل����ي����س يَ�����نْ�����جَ�����رِد ومَ���������ن يُ��������جَ��������رِّ

ن��������������ادَتْ مَ���������������������وارِدُهُ الأط��������ي��������ارَ ق����اط����ب����ةً
يَ�����������رِد ولا  تُ���������ن���������ادي���������هِ  ط�������ي�������رٍ  وأيُّ 

�����������قَ�����������دَتْ أيّ����������امُ����������هُ شُ�����هُ�����بً�����ا ك���������لٌّ ب�������ه اتَّ
�����قِ�����د ومَ�������������ن سِ������������������واهُ ب��������ه الأي������������������امُ ت�����تَّ

م��ع��ت��دل أيِ  ال����������رَّ س�������واهُ  م����ن  رَأَوْا  ومَ������ن 
فَ�����هُ�����مْ ع���ل���ى س����اح����ل الأوْه������������امِ هُ�������مْ زَبَ������د

ح���افِ���ظُ���ن���ا أيِ  ال��������������رَّ اع�������ت�������دالَ  وإنَّ  ألا 
ْ�������راؤُهُ جَ�����رَد ����ي����اع ال�������ذي صَ�������ح مِ�������نَ ال����ضَّ

�����َميل�����ؤُن�����ا  ص���������ار  ض�����������وءٌ  ��������كِ  حُ��������بَّ وإنَّ 
أَمَ��������د ولا  حَ����������دٌّ  ل����������هُ  ل�����ي�����سَ  ���������وءُ  وال���������ضَّ

ول������ل������غ������رامِ ي��������دٌ ي�����ط�����وي ال������ق������ل������وبَ ب��ه��ا
ْ��������تَ��������ربٌ م������ن������هُ ومُ�����بْ�����تَ�����ع�����د ���������انِ مُ��������ق سِ���������يَّ
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ْ����ري����دَ م���وه���ب���ةً ����غ وف������ي ال������وف������اءِ نَ��������رى ال����تَّ
ال�����غَ�����رِد ������ائِ������رُ  ال������طَّ ْ�����مَ  ل�����نِ�����ع ال�������وف�������اءَ  إنَّ 

ْ��ش��ى م��س��امِ��عُ��ه��ا ْ���غ���ي ل���ه ال���عُ���هَ���دُ ال��عَ��ط تُ���ص
ال����عُ����هَ����د ل�������هُ  ْ����غ����ي  تُ����ص لم�����ن  ان�����ت�����ه�����اءَ  ولا 

وق����اف����ي����ةً وزنً����������ا  ان���������سَ���������رَدَتْ  إذا  ح����تّ����ى 
وم��������ن خا��ل��لِ�����هِ�����م�����ا الأش��������ع��������ارُ تَ�����نْ�����سَ�����رد

ْ�����تِ�����ه�����ا ف������ي س�����م�����اء الُح�����������بِّ أغ���ن���ي���ةً رَفَ�����ع
ف�����ي ظ������لِّ أنْ����غ����امِ����ه����ا الخ������ض������راءِ نَ����بْ����تَ����رِد

ونَ�������رْتَ�������دي�������ه�������ا إل���������ى الآت������������ي م�����واط�����ن�����ةً
ْ���تَ���م���د ع���ل���ى ال�����هُ�����دى لا ع���ل���ى الأوه����������امِ تَ���ع

������تْ س���ح���ائِ���بُ���هُ �����خ�����اءُ ف��������إنْ غَ������نَّ ��������ا ال�����سَّ أمَّ
ف������أن������تِ وابِ���������لُ���������هُ الم������س������م������وعُ وال�������بَ�������رَد

وأن����������تِ ف�����ي صَ����������دَد الإح�������س�������انِ م����وفِ����يَ����ةٌ
�����دَد �����بَ مِ������ن إي�����ف�����ائِ�����كِ ال�����صَّ ����ى تَ�����عَ�����جَّ ح����تَّ

شَ������رْقً������ا وغَ������رْبً������ا نَ���������راكِ ال�����ي�����ومَ م���ش���رق���ةً
ْ����سَ����يْ����هِ����م����ا أي������امُ������ن������ا تَ����قِ����د وك����������مْ ب����شَ����م

�����ي�����رُ إي�������ذانً�������ا ب���تَ���نْ���مِ���ي���ةٍ ْ������جَ������عُ ال�����طَّ وتَ������س
�����دَد ْ�����تَ�����حُ الأب�����������وابُ وال�����سُّ م�����ن أج���ل���ه���ا تُ�����ف

ْ���رَت���ه���ا اع�����ي لِ���نُ���ص ويَ�������زْدَه�������ي الَج�����ل�����دُ ال�����دَّ
وي��������ا ل����ه����ا ن������ص������رةً ي�����دع�����و ل����ه����ا الَج�����ل�����د

أج�������لْ س��ي��ب��ق��ى س���ن���اه���ا ال������عَ������ذْبُ واج����ه����ةً
ال���عُ���قَ���د ل���ن���ا  انْ�����حَ�����لَّ�����تْ  ف���م���ا  وإّال  ل�����ن�����ا.. 

ل��ه��ا ال���ق���ل���وبُ  ت��ب��ق��ى  أنْ  ْ���بِ أرض�������كِ  ب���حَ���س
����قِ����د أرضً������������ا ب����ب����اط����ن����ه����ا الأش����������������واقُ تَ����تَّ
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وف���������ي جَ������وانِ������بِ������ه������ا الأس�����������������وارُ ع����ال����ي����ةً
����حِ����د ْ����ل����و وتَ����تَّ ����������َْحلمِ أج�����س�����ادِن�����ا تَ����ع  مِ�������ن 

���َْحتضُ���نُ���هُ���مْ  وع����اشِ����ق����وكِ ن�����رى الأض����������واءَ 
وك����ي����ف لا تح����ض����نُ الأض������������واءُ مَ������ن تَ���لِ���د

������وقُ ف���ي���هِ���مْ دونم�������ا كَ����ل����لٍ ت����ض����اعَ����فَ ال������شَّ
أل�����ي�����سَ ف�����ي ال�����ع�����دد ال�����ب�����ادي ل����ه����مْ عَ������دَد

ج���������اءوا ب������عَ������زْمٍ م�����ن الم�����اض�����ي س���واس���ي���ةً
رَقَ����������دُوا ف���م���ا  الآت�������ي  إل������ى  يَ����تُ����وق����وا  وإنْ 

بَ���يْ���نَ���هُ���م���ا ْ�����ن�����اكِ  مَ�����ع رَأَوْا  وآتٍ  م��������اضٍ 
ْ����تَ����ضِ����د ي����س����ي����رُ س�����ي�����رًا ب�����ه الأج�������ي�������الُ تَ����ع

ك�������بِ م������ا زال�����������تْ ن������واظ������رُهُ وق������ائ������دُ ال�������رَّ
������َْجتتَ������هِ������د  ف�������ي ك���������لِّ ن�����اح�����ي�����ةٍ تَ��������رْن��������و و

ْ���������رَتَ���������هُ إم ال�������ل�������هُ  أدامَ  الأم��������ي��������رُ  هُ�����������وَ 
������رِد ش����م����سً����ا ب����طَ����لْ����عَ����تِ����ه����ا الآم�������������الُ تَ������طَّ

ْ�����دِ مُ�����لْ�����ت�����زِمٌ ومِ��������ن س����ن����اه����ا وَلِ�����������يُّ ال�����عَ�����ه
بم������ا ارْتَ�������ضَ�������تْ�������هُ ل����ن����ا أي�����امُ�����ن�����ا الُج���������دَد

م�����انُ ب��ه��مْ إخ��������وانُ )م��������ريَم( م����ا ط������افَ ال�����زَّ
تَ����نْ����عَ����قِ����د �����ي�����ج�����انُ  ال�����تِّ وَفَ��������وق��������هُ��������مُ  إّال 

ْ������مِ م���ع���ان���ي���كِ الِح������س������انِ ل��ن��ا ق����ام����وا ب������رَس
عَ����بْ����رَ ال���ل���ي���ال���ي.. ومَ�����ن ق���ام���وا ف��م��ا قَ���عَ���دوا

فَ����هُ����مْ ���ل���ي���دِ  ال���تَّ الم����ج����د  إل�����ى  دَعَ�����������وْتِ  وإنْ 
ق�������ومٌ إل������ى راح���������ةِ الأب������������دانِ م�����ا خَ�����ل�����دوا

���ُْممتَ���نِ���عً���ا  ي���ب���ق���ون ح���ص���نً���ا م����ن الأس���������وار 
حَ�����مِ�����دوا فَ������قَ������دْ  لاذوا  ب��������أس��������وارِهِ  وم������ن 
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وال����ع����دلُ م���ا اج��ت��م��ع��تْ ف��ي��ه ال���ق���ل���وبُ على
حَ����سَ����د ْ������دٌ ولا  حِ������ق فا��ل��  نَ������بْ������ذِ الخا���ل����ف 

شَ������دِ ازْدانَ������������تْ س��م��احَ��تُ��ن��ا وك������مْ م����ن ال������رَّ
شَ�����د ال�����رَّ أس���ب���اب���ه���ا  م�����ن  ����م����اح����ةَ  ال����سَّ إنَّ 

�����شِ�����حِ مُ�����تَّ الح����������بِّ  ب������ث������وبِ  رَأيٍْ  وك����������لُّ 
�����دَد ال�����سَّ ولا  ي����ج����اف����ي����هِ  ��������وابُ  ال��������صَّ فا��ل�� 

ت��ن��ج��و ال��س��ف��ي��ن��ةُ ف���ي ال��ب��ح��ر ال���ع���ري���ض إذا
صَ�����د ��������انُ وال�����رَّ بَّ ْ����هَ����ةِ انْ�����تَ�����بَ�����هَ ال��������رُّ ل����ل����وُج

انْ��تِ��ب��اهَ��هُ��م��ا نَ���رْض���ى  أن  دونَ  جَ������رَتْ  وإنْ 
ف����ل����نْ ي�������رى ال������بَ������رَّ م�����ن رُكّ������ابِ������ه������ا أَحَ�������د

ْ��هَ��تُ��ن��ا ي���ا خ���ال���قَ ال����ك����ونِ.. ي���ا مَ����ن أن�����تَ وُج
����مَ����د وأن����������تَ أن��������تَ الإل����������هُ ال�������واح�������دُ ال����صَّ

تُ����ن����ا دْ خُ����ط����ان����ا إل�������ى م�����ا ف����ي����ه عِ����زَّ سَ������������دِّ
ْ����تَ����نِ����د وَهَ�����������بْ ل����ن����ا م�����ا إل����ي����ه الخ�����ي�����رُ يَ����س

ْ���لُ���ه���ا ابْ��تَ��هَ��ل��وا واح����ف����ظْ با���ل���دًا.. إذا م���ا أه
�����نَ�����د سََ ولا  عَ������������وْنٌ  ل������هُ������مْ  سِ������������واكَ  ف����م����ا 

XXXX
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قراءات من قصائد الشاعر
الراحل د. غازي القصيبي)))

حديقةُ الغروب

ف��ي أج��ف��ان إعصارِ ��ونَ..  خمسٌ وس��تُّ
��اري؟ ��ه��ا ال��سَّ أم���ا س��ئ��م��تَ ارتح����الًا أيُّ

أم��ا مَ��ل��لْ��تَ م��ن الأس���ف���ار.. م��ا هَ����دَأَتْ
ْ�����ثَ�����اءِ أس���ف���ارِ؟ وع ف���ي  وأَلْ����قَ����تْ����كَ  إّال 

أم���ا تَ��عِ��بْ��تَ م��ن الأع�����داء.. م��ا بَ��رِح��وا
����ار؟ ي����ح����اورون����كَ ب���ال���ك���ب���ري���تِ.. وال����نَّ

حبُ؟ أين رفاقُ العُمرِ؟ هل بقيتْ والصَّ
س������وى ثُ����م����ال����ةِ أي�����������امٍ.. وتِ������ذْك������ارِ؟

رى! وشكا بلى! اكتْفَيْتُ!.. وأضْناني السُّ
ق��ل��ب��ي ال���عَ���ن���اءَ!.. ول��ك��نْ ت��ل��كَ أق����داري

IIII

أَيَ�����ا رف��ي��ق��ةَ درب������ي!.. ل���و ل����ديَّ س��وى
أعماري عيْنيكِ  فِ��دى  لقلتُ:  عُ��م��ري.. 

))) ألقى هذه القصائد أ.د محمد مصطفى أبوشوارب.

< ولد عام  1940م، في الهفوف 
بالمملكة العربية السعودية.

< دكتوراه في القانون الدولي - 
جامعة لندن 1970م.

بجامعة  التجارة  كلية  عميد   >
الملك سعود 1971م.

< مدير المؤسسة العامة للسكك 
الحديدية 1973م.

< عمل وزيرًا للصناعة والكهرباء 
والصحة والعمل.

البحرين  في  للمملكة  سفيرًا   >
والمملكة المتحدة.

< منح وسام الكويت ذو الوشاح 
م���ن ال��ط��ب��ق��ة الم���م���ت���ازة ع��ام 

.1992

عبدالعزيز  الملك  وس��ام  منح   >
الرفيعة  الأوسمة  من  وع��ددًا 

من دول عربية وأجنبية.

< ل����ه ال���ع���دي���د م����ن الم���ؤل���ف���ات 
وال��رواي��ات منها: )ص��وت من 
الخليج، أزمة الخليج، حكاية 

حب، سعادة السفير(.

ورود  الشعرية:  دواوي��ن��ه  م��ن   >
للشهداء،  على ضفائر سناء، 

سلمى، يا فدى ناظريك.

ف��ي  ال�����ل�����ه  ت�����وف�����ي رح�����م�����ه   >
2010/8/15م.

غازي القصيبي
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أح�����بَ�����بْ�����تِ�����ن�����ي.. وش�����ب�����اب�����ي ف������ي ف����تّ����وت����هِ

وم�������ا ت������غ������يّ������رتِ.. والأوج���������������اعُ سُ�����مّ�����اري

.. أَنْ���فَ���س���ه���ا ْ���تِ���ن���ي م����ن ك����ن����وزِ الُح���������بِّ مَ���نَ���ح

وك�����ن�����تُ ل�������ولا نَ�������������دَاكِ الج������ائ������عَ ال�����عَ�����اري

ق��اف��ي��ت��ي ال����ب����ح����رَ  ودَدْتُ  أق����������ولُ؟  م�������اذا 

ْ����������قَ أش���ع���اري ْ����بَ����رت����ي... والُأف وال���غ���ي���مَ مِ����ح

ْ���شَ���قُ���ن���ي يَ���ع »ك������ان  ف���ق���ول���ي:  س�����اءل�����وكِ  إنْ 

ب����ك����لِّ م�����ا ف����ي����ه م�����ن عُ�������ن�������فٍ.. وإص����������رارِ

وك��������ان يَ������������أوْي إل�������ى ق����ل����ب����ي.. وي���س���ك���نُ���هُ

داري« أضا���ل���ع�������هِ  ف������ي  ي����ح����م����لُ  وك���������ان 

ب��طًلً� ي���ك���ن  »ل�����م  ف���ق���ول���ي:  م���ض���ي���تُ..  وإنْ 

�������لْ ج�����ب�����ه�����ةَ ال�������ع�������ارِ« �����ه ل�������م يُ�������قَ�������بِّ ل�����ك�����نَّ

���س���هِ وأن��������������تِ!.. ي�����ا ب����ن����تَ ف����ج����رٍ ف�����ي ت���ن���فُّ

ْ����رٍ وأس�������رارِ م����ا ف����ي الأن������وث������ةِ... م����ن سِ����ح

�����ن�����ي شَ�����بَ�����حٌ ������ي؟! إنَّ م���������اذا ت�����ري�����دي�����نَ م������نِّ

ي�����ه�����ي�����مُ م�������ا بن���ي��� أغا��������ل��������لٍ.. وأس�������������وارِ

ه����ذي ح���دي���ق���ةُ ع���م���ري ف���ي ال�����غ�����روب.. كما

رأي������������تِ.. م�����رعَ�����ى خ�����ري�����فٍ ج�����ائ�����عٍ ض�����ارِ

����ي����رُ ه������اجَ������رَ.. والأغ������ص������انُ ش���اح���ب���ةٌ ال����طَّ

آذارِ ع�����ه�����دَ  ي����ب����ك����ي  أط������������رقَ  وال����������������وردُ 

لا تَ���تْ���بَ���ع���ي���ن���ي! دع����ي����ن����ي!.. واق����رئ����ي كُ��تُ��ب��ي

َ أوراقِ���������ه���������ا تَ������لْ������ق������اكِ أخ�����ب�����اري ف�������بَ���يْ���ْن
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ب��طاًل� ي���ك���ن  »ل�����م  ف���ق���ول���ي:  م���ض���ي���تُ..  وإنْ 

وك������������ان يم������������زجُ أط�������������������وارًا ب���������أط���������وارِ«
ْ�������رَتَ�������هُ وي������ا با����ل����دًا نَ�������������ذَرْتُ ال�����ع�����م�����رَ.. زَه

������ي ح�����ان إب���ح���اري ْ�����������تِ!.. إنِّ ه����ا!.. دُم ل����ع����زِّ
ت������رك������تُ بن��ي��� رم�����������الِ ال�����ب�����ي�����دِ أُغ����نِ����يَ����ت����ي

وع����ن����د ش����اط����ئ����كِ الم�����س�����ح�����ورِ.. أس����م����اري
ق��ل��م��ي أبِ���������عْ  ل�����م  ف����ق����ول����ي:  س������اءل������وك  إنْ 

ي�������فِ أف����ك����اري ول�������م أدنّ����������س ب����س����وق ال�������زَّ
ب��طًلً� ي���ك���ن  »ل�����م  ف���ق���ول���ي:  م���ض���ي���تُ..  وإنْ 

وك������ان ط���ف���ل���ي.. وم���ح���ب���وب���ي... وق���ي���ث���اري«
ي�����ا ع�����ال�����مَ ال����غ����ي����ب! ذن����ب����ي أن��������تَ ت���ع���رفُ���هُ

ْ�������������راري وأن�����������تَ ت����ع����ل����مُ إعا���ل����ن��������ي.. وإس
ب���ه مَ�������نَ�������نْ�������تَ  ب��������إيم��������انٍ  أدرى  وأن�������������تَ 

أوزاري ك�������لُّ  خَ�������دَشَ�������تْ�������هُ  م������ا   .. ع�������ل�������يَّ
���نِ ي��ش��ف��عُ لي ْ���ي���اكَ.. ح��س��نُ ال���ظَّ أح��ب��ب��تُ لُ���ق

غ�����فّ�����ارِ؟ ع�����ن�����دَ  إّال  ال����ع����ف����وُ  ����������ى  َ أَيُ����������رَجتْ

XXXX
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خمسون

خ����م����س����ونَ... ت���دف���عُ���كَ ال������رؤي������ا... ف��ت��ن��دف��عُ
رف������قً������ا ب����ق����ل����ب����كِ! ك��������اد ال�����ق�����ل�����بُ ي���ن���خ���ل���عُ

م������ن ال����ف����ي����اف����ي ال�����ت�����ي آب�������ارُه�������ا عَ�����طَ�����شٌ
إل�������ى ال����ب����ح����ار ال�����ت�����ي شُ����ط����آنُ����ه����ا وَجَ�������ع

مُ����تّ����كِ����ئٌ الإع�������ص�������ارِ  أذرُعِ  ف�����ي  وأن����������تَ 
ت��ق��ع ت�����رس�����و.. ولا  ف���م���ا  ال�������ري�������احِ..  ع���ل���ى 

���اري ضُ���حَ���ى غ���دهِ خ���م���س���ونَ.. م���ا ب��ل��غَ ال���سَّ
ت��ن��ق��ش��ع ت����خ����ف����ي����هِ  ال�����ت�����ي  ال������غ������ي������ومُ  ولا 

أم�����ا تَ�����عِ�����بْ�����تَ؟!.. ف������إنَّ ال�����ق�����ومَ  ق����د ت��ع��ب��وا
ْ�������تَ؟!.. ف�����إنَّ ال����ق����ومَ ق���د رَج���ع���وا ألا رَجَ�������ع

��ب��ا ه����دأوا هَّا��لّ�� اس���ت���رح���تَ؟! ف����أق����رانُ ال��صِّ
����رى ه��ج��ع��وا هَّا�لَّ�� غ����ف����وتَ؟! ف���أن���ض���اءُ ال����سُّ

IIII

خ���م���س���ونَ.. ص���بّ���تْ ل�����كَ الأق��������داحَ مُ���تْ���رع���ةً
يُّ وال����شَ����بَ����ع ون�������ادمَ�������ت�������كَ.. ف�����أن�����تَ ال������������رِّ

����م����وحِ ب���هِ أع���ط���ت���كَ م����ا أم�����تأ��ل��تْ عنُ��ي�� ال����طَّ
وم���������ا تم��������نّ��������اهُ ف�������ي أوه���������ام���������هِ الج����ش����ع

�����م�����اءَ.. ط���ائ���ع���ةً س����اق����تْ ل������كَ ال����ق����مّ����ةَ ال�����شَّ
�����لِ�����ع وأن�������������تَ م����ن����ه����ا ع�����ل�����ى الآف�������������اق تَ�����طَّ
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ح��ي��نً��ا.. وع�����ادتْ ك��م��ا ان���ق���ضَّ ال���عُ���ق���ابُ على
ص�����ق�����رٍ.. ف����ك����اد ج����ن����احُ ال���ص���ق���ر يُ����نْ����تَ����زع

تَ������لَّ������تْ������كَ م������ن ش������اه������قٍ ل���ل���س���ف���ح ع����اب����ث����ةً
����بُ����ع وخ����لّ����ف����ت����كَ ج�����ري�����حً�����ا ض����ي����فُ����ك ال����سَّ

IIII

خ��م��س��ونَ.. ف��ي وص��لِ��ه��ا صَ����دٌّ إذا سَ��م��ح��تْ
��������دود وص�����������الٌ حن��ي��� تم��ت��ن��ع وف��������ي ال��������صُّ

وأن������������ت عِ������������زٌّ ب��������������ريءٌ ف�������ي ح����ب����ائِ����لِ����ه����ا
م����ا زِل�������تَ ب����ال����صّ����دِّ أو ب����ال����وص����لِ ت��ن��خ��دع

خ��م��س��ونَ ن����ادتْ ل���كَ الأص���ح���ابَ ف��اح��ت��ش��دوا
وح����بّ����ب����ت����كَ إل������ى الأع��������������داء... ف��اج��ت��م��ع��وا

ف������أن������تَ م������ا بن���ي����  حُ����������بٍّ غَ�����ي�����ث�����هُ غَ����������دِقٌ
��������ارُ ت���ن���دل���ع وبن���ي���� ب�����غ�����ض�����اءَ م����ن����ه����ا ال��������نَّ

ْ�������ضُ�������هُ شَ��������زَرٌ ف������إن مَ������������رَرتَ ب������ط������رْفٍ وَم
واسَ����������اكَ ط��������رْفٌ ع���ل���ى إيم�����اضِ�����هِ ال���ـ���مُ���تَ���ع

فَ���������رَحٌ م�����سّ�����ه  ب�������دم�������عٍ..  ْ��������تَ  شَ��������رَق وإنْ 
فَ�������زَع غ������ال������هُ  حُ��������لْ��������مٌ..  ل�������كَ  ص����ف����ا  وإنْ 

خ��م��س��ونَ.. تح��م��لُ جُ����رحَ ال���ن���اس.. ي��ا رجًلً�
ج������راح������هُ م�����ن ع����������ذابِ ال������ك������ونِ ت���رت���ض���ع

وح م���ا عَ���جِ���زتْ أع���ط���ي���تَ���هُ���مْ م���ن ك�����روم ال�������رُّ
ع��ن��ه ال����كِ����رامُ.. ف��ه��ل س��اغ��وا ال����ذي كَ��رع��وا؟

وه������ل تُ������راه������مْ وق������د س���امَ���رت���ه���م طَ�����رِب�����وا؟
����ي����ت����هُ����مْ س���م���ع���وا؟ وه������ل ت�����راه�����م وق������د غَ����نَّ

م���ع���رك���ةٍ دون  ي�������ومٌ  م������رَّ  م�����ا  خ�����م�����س�����ونَ.. 
كَ ف�����ي أح����ض����انِ����ه����ا الَج���������زَع؟ أم������ا ت�����������وّال
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خ���م���س���ونَ.. م���ا م����رَّ ي�����ومٌ دون جُ�����رحِ ه���وىً
أل���������مْ يم��������زّق ح�����ش�����اكَ ال������وج������دُ وال������ول������ع؟

أُغ����ن����يَ����ةٍ دونَ  ي�������ومٌ  م������رَّ  م�����ا  خ�����م�����س�����ونَ.. 
ْ����طَ����رع؟ أم�����ا س���ئ���م���تَ ال����ق����واف����ي وه�����ي تَ����ص

فاشتعلا ال���ف���وديْ���نِ  إل����ى  دَب�����تْ  خ���م���س���ونَ.. 
���ي���بُ وال���صَ���ل���ع! وا حُ���رق���ةَ ال������رأسِ ف��ي��ه ال���شَّ

وأن����������تَ م�����ا زِل����������تَ طِ�����فًا��لً�� ف�����ي م�����ب�����اذِلِ�����هِ
ف����أي����نَ م���ن���ك ال�����وق�����ارُ الح�����ل�����وُ.. وال����������وَرَع؟

وع����اجَ����ل����ه����ا إّال  ن������ظ������رةٌ  ْ����������رَفَ����������تْ  رَف م������ا 
ْ����ت����لِ����ع ش���������وقٌ يم�����������زّقُ أضا����ل����عً���������ا... ويَ����ق

�����سَ�����عٌ مُ�����تَّ س�������م�������راءَ  أو  ش�������ق�������راءَ  ل������كُ������لِّ 
ف���ي���ا ل����ق����ل����ب����كَ!.. م����ا ي�����ح�����وي.. وم�����ا ي��س��ع!

IIII

ربّ�������������اهُ!.. ف����ي ن����ص����فِ ق�������رنٍ م����ا يُ��������ردُّ ب���هِ
.. وم�����ا ي����ه����دي.. وم�����ا يَ����زع رُش�������دُ ال�����غ�����ويِّ

ربّ���������������اهُ! ويْ�������لِ�������ي م������ن ي����������ومٍ ج����م����ع����تُ ل��ه
��ى ال����ذن����وبِ.. وي��ل��ق��ى ال���ن���اسُ م��ا جمعوا ش��تَّ

ن����ي����ا وزُخ����رُفِ����ه����ا أُت����خِ����م����تُ م����ن زه�������رةِ ال����دُّ
ول������م يَ����ع����دْ ف����ي س������وى أخ����������راكَ ل����ي ط��م��ع

XXXX



- 173 -

أقسمتُ يا كويتْ
بربِّ هذا البيتْ

ستَرْجعيَن من جحافلِ التَّتارْ
حمامةً رائعةً
كروْعةِ النَّهارْ

IIII

أقسمتُ يا كويت
برب هذا البيت

لامْ سترجعين من خنادقِ الظَّ
لؤلؤةً رائعةً

لامْ كروعةِ السَّ
IIII

أقسمتُ يا كويت
برب هذا البيت

سترجعين من بنادقِ الغزاهْ
أغنيةً رائعةً

كروعةِ الحياهْ
IIII

أقسمتُ يا كويت
بربِ هذا البيت

سترجعين من جحافل التَّتار
حمامةً رائعةً
كروعةِ النَّهارْ

IIII

كويتُ يا كويتْ
يا وردةً صغيرةً

امْ« ت بعطرها »صدَّ قد صدَّ
وهَزَمَتْ بعطرِها

الغدرَ والجحودَ والإجرامْ

XXXX

أقسمت يا كويت
د. غازي القصيبي
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هنا القاهرة

هنا القاهرهْ

هنا زُمرةٌ جائرهْ!!

هنا تُسْتَباحُ العروبةُ في عِرْضِها

عوبُ وتُساقُ الشُّ

دِها حائرهْ!! لجّال

IIII

هنا القاهرهْ

هنا »شِلَّةٌ« من لصوصٍ

تُتاجرُ بالأرض والعِرْضِ

والبُقعةِ الطاهرهْ!!

IIII

هنا القاهرهْ

عنا طُغْمَةٌ فاجرهْ!!

عُ شَعْبًا أبيًّا وِّ َ ُجت

وتبني جدارًا.. على غزةٍ ثائرهْ!!

IIII

< ولد عام 1965 في ولاية باتنة 
- الأوراس.

وتلقى  القرآن صغيرًا،  حفظ   >
والمتوسط  الاب��ت��دائ��ي  تعليمه 
ثم  رأس��ه،  بمسقط  والثانوي 
جامعة  الآداب  بكلية  التحق 
فيها 1991،  وتخرج  الجزائر 
ل��درج��ة  الآن  ي��ح��ض��ر  وه����و 
الماجستير في الأدب العربي.

< يعمل بالتدريس.

العرب،  الكتاب  اتح��اد  عضو   >
والكتاب الجزائريين.

< نال جوائز عربية ووطنية عدة 
في الشعر منها جائزة محمد 
الآداب  ومعهد   ،1991 إقبال 
الثقافية  وال���ش���روق   ،1993
ت��ل��ف��زي��ون  وم���ح���ط���ة   ،1994
 ،1995 الأوس��������ط  ال����ش����رق 
ووزارة الثقافة في أدب الطفل 
ال��س��ي��اح��ة  ووزارة   ،1998
الجاحظية  ومسابقة   ،2000
ال��ش��ه��ي��د  وم��س��اب��ق��ة   ،2001
جائزة  لمؤسسة  ال���درّة  محمد 
البابطين  س��ع��ود  ع��ب��دال��ع��زي��ز 

للإبداع الشعري 2001.

الزبير دردوخ
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هنا القاهرهْ
هنا جنةٌ ساحرهْ!!

هنا النِّيلُ
والُحسْنُ

ُ الآسِرَهْ!! والأعَيْن
IIII

هنا القاهرهْ
هنا أمةٌ ثائرهْ

تُنافِحُ عن عِرْضِها
وتموتُ على أرْضِها

مرةِ الفاجرهْ وتَدوسُ على الزُّ

XXXX
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نهر الطفولة.. والقصيد..
الزبير دردوخ

�����ع�����رُ خ������اط������رت������ي.. وب�����������وحُ صا�ل�ت���ي ال�����شِّ
ووم�������ي�������ضُ أف��������ك��������اري.. وع������ط������رُ دوات��������ي

ْ�����يِ�����ل�����ت�����ي.. وري���������شُ ق�����وادِم�����ي وس�����م�����اءُ أخ
ْ����نِ����حَ����ت����ي ع���ل���ى ال����هَ����ضَ����بَ����اتِ ورف������ي������فُ أج

���ت���ي مَ���حَ���بَّ وزادُ  ْ���������واق���������ي..  أش ورذاذُ 
�����ات�����ي َ وح������ننُ��ي��� ط������وف������ان������ي.. وطَ��������������وْقُ َجن

�����ه�����ا �������ةُ الأن���������ه���������ار حن���ي���� يَ�����صُ�����بُّ وش�������ه�������يَّ
ظَ������م������أُ الخ������ل������ود ب�������واحَ�������ت�������ي.. وفَا��ل��ت�����ي

�������ق�������ادُ الم��������������اءِ.. ف�����ي سَ�����كَ�����راتِ�����هِ وأن���������ا اتِّ
��������ار.. ف�����ي سَ����كَ����رات����ي لأق����������ولَ سِ���������رَّ ال��������نَّ

IIII

ت�����ي وط����ف����ول����ت����ي ع�������رشِ�������ي.. وت�����������اجُ م�����ودَّ
ْ������رُ سِ���م���ات���ي! وص�����ف�����اءُ وج�������دان�������ي.. وطُ������ه

ون����ع����ي����مُ أزْمِ������نَ������ت������ي.. وش���������ايُ س���ع���ادت���ي
ْ�������ري.. وانْ�����ت�����ظ�����امُ ح���ي���ات���ي! ورح�����ي�����قُ عُ�������م

ون�����ق�����اءُ روح����������ي.. وان�����س�����ج�����امُ س���ري���رت���ي
وج�����ن�����انُ خُ������لْ������دي.. واخ������ض������رارُ ن���ب���ات���ي!

����������قُ الأل����������������وانِ ف������ي زَهَ�������رَاتِ�������ه�������ا وتَ����������دَفُّ

وت��������ن��������اغُ��������مُ الأش����������ي����������اءِ والح���������رك���������ات!
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��������ئُ ف�����ي الخ�����ي�����ال مُ����رُوج����ه����ا وأن��������ا أُخَ��������بِّ

�����دف�����ات! ْ�������آنَ ب�����ال�����صَّ �������ط �������������������عُ ال�������شُّ وأُرَصِّ

IIII

ْ������وَت������ان.. ق���ص���ي���دَت���ي وط���فُ���ول���ت���ي  ل����ي صَ������ه

ْ������م������ارُه������ا ف������ي ذات��������ي! كِ�����لْ�����ت�����اهُ�����م�����ا مِ������ض

فَ������رَسَ������ا رِهَ��������������انٍ.. يَ�����رْكُ�����ض�����ان ب���داخ���ل���ي 

رَبَ�������وات�������ي! ذُرا  ع����ل����ى  ْ�����حِ�����مَ�����ان  ويُ�����حَ�����م

ْ�����ش�����ق�����انِ.. ويَ�����نْ�����فُ�����رانِ  يَ����تَ����عَ����ان����ق����انِ.. ويَ�����ع

فَ�����يُ�����تْ�����عِ�����ب�����ان الخ�������ي�������لَ ف�������ي وَثَ�������بَ�������ات�������ي!

ؤَى ْ�����نِ�����حَ�����ةَ ال��������رُّ ْ����تَ����بِ����ق����انِ أج فَ������رَس������انِ يَ����س

عَ��������شَ��������ات ��������ةِ ال��������رَّ ْ��������ضِ��������يَّ ب��������ق��������وائِ��������مٍ وم

يَ�������تَ�������ق�������ارب�������انِ ويَ��������بْ��������عُ��������دان ب����خ����اط����ري

����������ةَ الَخ���������طَ���������رات ويُ��������سَ��������اب��������قَ��������ان أعِ����������نَّ

ْ�������فُ�������ورت�������انِ م������ن الح�����نن��ي�� تُ������غ������ازِلا عُ�������ص

ْ���ك���ات���ي مِ���ش م�����ن  �������وْء  ال�������ضَّ ْ�������زلان  وتَ�������غ نِ 

تَ��������تَ��������أَرْج��������ح��������ان نَ����������قَ����������اوةً وشَ���������قَ���������اوةً

�����بَ�����وات ْ�����رَ ف�����ي ال�����صَّ ْ������ثِ������ران ال�����عُ�����م وتُ������بَ������ع

وأن��������ا الح�������رائ�������قُ والج���������������داولُ ف�����ي ف��م��ي

ف��������ب��������أيِّ سَ���������������رجٍ ت�����س�����ت�����ري�����حُ لُ�����غَ�����ات�����ي

ْ���راهُ���م���ا ْ����تَ����صِ����م����انِ.. ف����ي مَ���ج ْ������رانِ يَ����خ نَ������ه

�����مِ�����يُّ ع����ل����ى ضِ�����ف�����اف فُ�����رات�����ي وأن���������ا ال�����ظَّ

IIII
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ْ�����فُ�����و ف������ي س����ن����اب����ل حُ����ل����مِ����هِ �����ف�����لُ يَ�����غ ال�����طِّ
�����لُ�����م�����ات! ل�����يُ�����س�����ائ�����لَ الأن����������������وارَ ف������ي ال�����ظُّ

�������َْمتتَ�������مَ�������ةَ الح�������������روفِ با��ل��� فَ������مٍ  وي�����ع�����ي�����دُ 
ؤَى بِ�����ثَ�����ب�����ات! وي�����ع�����ي�����دُ ت�����رت�����ي�����بَ ال�����������������رُّ

ْ��������م��������ارُه �����ب�����ا أق ل�����تَ�����ص�����ي�����دَ مم�����ل�����ك�����ةَ ال�����صِّ
ف���ت���ص���ي���دَ ع����ص����ف����ورَ ال���ـ���مُ���ن���ى نَ���غَ���م���ات���ي!

���ه���ا ؤى.. فَ���مَ���صَ���بُّ ����رُ ب�������ال�������رُّ وأن�������ا ال����ـ����مُ����عَ����طَّ
بِ�������جَ�������داوِل�������ي.. وَصِ����ف����اتُ����ه����ا كَ����صِ����فَ����ات����ي!

ةٍ ْ�����ري م����ن ضِ����ف����اف مَ�����سَ�����رَّ ْ����رق����نَ عُ�����م يَ����س
ْ����������نَ����������هُ ف�������ي أنْ����������هُ����������رِ الم��������أس��������اةِ! ويُ����������رِق

IIII

ْ������فُ������و ف�����ي خَ�����ري�����ر طُ���فُ���ول���ت���ي م�����ا زل��������تُ أغ
ْ��������رَ الم�����������اء ب������ال������قَ������طَ������رات! وأعُ����������������دُّ عُ��������م

ْ����ش����اشِ����ه����ا ْ��������ي��������ارَ ف������ي أع وأُط�����������������ارِدُ الأط
���������س الأحا������ل�������مَ م������ن بَ����يْ����ض����ات����ي! وأُفَ���������قِّ

ْ�������واتِ�������هِ ْ�������رُورَ ف������ي أص �������ح وأُقَ���������لِّ���������دُ ال�������شُّ
ْ�������وات�������ي! دُ الأط��������ي��������ارُ ف������ي أص فَ��������تُ��������غَ��������رِّ

وأط�������ي�������رُ خَ�������لْ�������فَ ف�������راش�������ةٍ مَ��������ذْع��������ورةٍ
هَ��������رات! ال��������زَّ أذْرُعُ  خَ�����لْ�����ف�����ي  ف����ت����ط����ي����رُ 

ْ�����وَهُ �����لِّ أُتْ������عِ������بُ خَ�����ط وأس�����ي�����رُ خَ�����لْ�����فَ ال�����ظِّ
ف���ي���س���ي���رُ خ���ل���ف���ي مُ������تْ������عَ������بَ الَخ�������طَ�������وات!

�����يْ�����فِ م�����ن أق������واسِ������هِ وأص������ي������دُ ل��������ونَ ال�����طَّ

ْ����������ي����������افَ ف�������ي ب�����اق�����ات�����ي! لَ الأط لُأعَ��������������������دِّ
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ا��ل��ْكِ�����ه�����ا ْ�����م�����ات ف������ي أف �����ج وأب��������اغ��������تُ ال�����نَّ

������نن��ي���َ مِ�����ئ�����ات�����ي! وأعُ����������������دُّ م����ن����ه����ا ب������ال������سِّ

وأُغ������������افِ������������لُ الأق���������م���������ارَ ف�������ي ه�����الاتِ�����ه�����ا

وأخُ���������������طُّ ف���������وق جِ����������دَاره����������ا أبْ������يَ������ات������ي!

����������������بُ الأع�������������راسَ ف�������وق سُ����طُ����وحِ����ه����ا وأُرَتِّ

ْ�����م�����ات! �����ج ب�����ال�����نَّ الأق����������م����������ارَ  جُ  وأُزَوِّ

�����������دُ الأب������������������راجَ ف���������وق رم�����الِ�����ه�����ا وأُشَ�����������يِّ

فَ������يَ������ن������امُ بُ�������رْج�������ي ف������ي ل�����ذي�����ذ سُ����ب����ات����ي!

�������فُ الأفا�������ل��������كُ ع�������ن دَوَران����������ه����������ا ت�������ت�������وقَّ

ْ�������بِ جِ����ه����ات����ي! ل������ت������دورَ ف�����ي ف���ل���ك���ي وقُ�������ط

IIII

ْ������رُ طُ���فُ���ول���ت���ي ����ع����رُ ف����اكِ����هَ����ت����ي.. ونَ������ه ال����شِّ

وخ������ري������رُ م������ائ������ي.. وارْتِ���������ع���������اشُ ن���ب���ات���ي!

وفَ�����������رَاشُ حَ���ق���ل���ي.. وارْتِ�������ط�������امُ أراجَ����ح����ي

ْ��������رِ ف����ت����اة! ْ���������نِ���������يَ���������ةٍ.. وسِ��������ح ب������ظا��ل���لِ أُغ

تَ�������تَ�������وَاثَ�������بُ الأش��������������واقُ م������ن نَ����ظَ����رَات����ه����ا

ْ��������دِ ف�����ي نَ�����ظَ�����رات�����ي! لِ��������تَ��������رُشَّ م�������اء ال��������وَج

���ه���ا ْ������و مَ���ص���بِّ كَ�������تَ�������واثُ�������بِ الأن�������ه�������ار نَ������ح

ْ��������آنِ ل������ل������وَثَ������ب������ات! ��������ط ������عِ ال��������شُّ كَ������تَ������ط������لُّ

يَ�������تَ�������واع�������دانِ ع����ل����ى ال������لِّ������ق������اء.. ويَ����بْ����كِ����ي����ا

الم����ي����ق����ات! ف������ي  ْ��������دَ  ال��������وَع ويَ�������أتِْ�������ي�������ان  نِ 

IIII
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قُ ف������ي خُ�������يُ�������ول طُ����فُ����ول����ت����ي ���������ي أُحَ����������������دِّ إنِّ

وأُس��������ائِ��������لُ الأط�������ي�������افَ ع�����ن صَ�����هَ�����وات�����ي!

�������َّمبا وأع���������ي���������دُ أس������ئ������ل������ةَ الح�������نن���ي��� ف�������رُ

حَ���������نَّ الج�������م�������ادُ ل�����غُ�����رْبَ�����ت�����ي وشَ�����كَ�����ات�����ي!

ْ���تُ���ه���ا ���ح صَ���بَّ إذا  مَ������دْرَسَ������ت������ي  ْ�������ضَ�������انُ  أح

وبُ�������ك�������اؤُه�������ا ف������ي غَ�����يْ�����بَ�����تِ�����ي وفَ�������وات�������ي!

هُ ����ش����ي����د يَ��������هُ��������زُّ خَ�������فَ�������ق�������انُ ق����ل����ب����ي ل����ل����نَّ

اي�������������ات! ������ةِ الأعا����������ل����������مِ وال�������������رَّ ل������ت������ح������يَّ

وض����ج����ي����جُ أت�������راب�������ي.. وس�����اح�����ةُ مَ���لْ���عَ���ب���ي

�������ري ف������ي مَ�����لْ�����عَ�����ب�����ي بِ������كُ������رات������ي! وتَ�������عَ�������ثُّ

ْ���بَ���ه���ا ا��ل���لُ أن���������ا.. أح����������اولُ سَ���ح ت����ل����كَ ال������ظِّ

ْ�����فِ�����روا عَ����ثَ����رات����ي! ْ������ري.. فَ�����اغ ب����ظا�ل��لِ شِ������ع

IIII

ي.. ف�����ي س���ك���ي���ن���ةِ ل����يْ����لِ����هِ ت���س���ب���ي���حُ ج������������دِّ

ْ��������تَ��������أنِْ��������سً��������ا ب����������تا����ل�����وةِ الآي��������������ات! مُ��������س

ح������م������نَ ف������ي خَ������ل������واتِ������هِ ْ����تَ����غ����ف����رُ ال������رَّ يَ����س

�����ل�����وات! ��������رُ الأس���������ح���������ارَ ب�����ال�����صَّ ويُ��������عَ��������مِّ

ْ������رابِ������هِ ح�������م�������اتُ ف������ي مِ������ح لُ ال�������رَّ ت������ت������ن������زَّ

ع�����������وات! ب������ت������ص������اعُ������دِ ال����������ق����������رآنِ وال�����������دَّ

IIII

����ت����ي أل��������������واحُ قُ����������رْآن����������ي.. مِ��������������دادُ مَ����حَ����بَّ

صَا�ل��ت����ي! وارت�������ق�������اءُ  ْ��������رِي..  فَ��������ج وأذانُ 
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����اب����ه����مْ �����ب�����ي�����ان ف������ي كُ����تَّ وتم����������������اوُجُ ال�����صِّ

��������رُ الأص�����������������وات ب���������الأص���������وات! وتَ��������عَ��������ثُّ

وس�����ي�����اطُ شَ�����يْ�����خ�����ي.. واع�������ت�������ذارُ س���ي���اط���هِ

�������������ي.. وان������ك������س������ارِ ق���ن���ات���ي! ل�������دم�������وعِ أمِّ

وأن���������ا الأم��������ي��������رُ.. ع����ل����ى تا���ل���ل طُ���ف���ول���ت���ي

������ج������ومُ.. فَ����تَ����ه����ت����دي أوق�����ات�����ي! ْ����فُ����و ال������نُّ تَ����غ

ْ������ت������اقُ������هُ ������ف������لُ ال����������ذي أش أن��������ا ذل����������كَ ال������طِّ

ْ�������لُ�������هُ.. وصِ�������ب�������اهُ ف������ي مِ������رْآت������ي أن�������ا كَ�������ه

IIII

مِ�������ن أي��������نَ ه�������ذا ال����ط����ف����لُ س��������الَ ع����ب����ي����رُهُ

ْ���������دُ ب������الَج������مَ������رات؟ فَ�������دَن�������ا إل������ي������هِ ال���������وَج

�����ه�����ا أن��������ه��������ارُهُ؟ مَ��������ن ك��������ان ق�����ب�����لَ مَ�����صَ�����بِّ

هَ�������رات؟ �����حِ ال�������زَّ ْ������دَ تَ�����فَ�����تُّ مَ�������ن ص��������ارَ بَ������ع

قَ������بَ������س������اتُ ن���������ورٍ ف������ي س�����م�����اء قَ�����ص�����ي�����دِهِ

������������وَرات ار وال������������ثَّ ������������وَّ �������������جُ ال������������ثُّ وتَ�������������أَجُّ

ْ�����مَ�����عَ ش�����ع�����رَهُ ن�����ي�����ا ل�����تَ�����س تَ�����تَ�����ب�����اطَ�����أُ ال�����دُّ

آتِ! ������ي  ف������إنِّ ي..  مُ���������������رِّ أنْ  ف�����ي�����ش�����ي�����رُ.. 

IIII

���ل���س���ب���ي���لُ؟ ومَ�������ن أن����ا؟ مِ�����ن أي�����ن ه�����ذا ال���سَّ

������ات������ي؟ مَ�������ن كُ������نْ������تُ قَ������بْ������لَ هُ����ط����ول����ه����ا زَخَّ

هُ��������نَّ ان����ت����ب����اه����ي وانْ������تِ������ش������اءُ مَ����واسِ����م����ي

������ور ف�����ي عَ����تَ����م����ات����ي! هُ��������نَّ ان�����ب�����ج�����اسُ ال������نُّ
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������َّمنا أع�����������راسُ�����������هُ م�������ن عُ������رْسِ������ه������ا ل������ك������أ

ووم������ي������ضُ������ه������ا مِ�����������ن غ�������ي�������مِ�������هِ ب������فا��ل���ة!

س����ك����راتُ مَ����وْت����ي ف����ي غُ�����ضُ�����ونِ ق��ص��ي��دت��ي

ْ�������ري وام���������ت���������دادُ ح����ي����ات����ي! وأري�������������جُ عِ�������ط

IIII

����ةٌ ل�����غ�����ةٌ.. وط����ف����لٌ ف����ي ال�����ـ�����مَ�����دى.. وصَ����بِ����يَّ

تَ����������رْنُ����������و إل��������ي��������هِ ف��������ي ع������ي������ون مَ��������هَ��������اة!

ن����ب����ضَ����هُ ب����ق����ل����ب����كَ  ْ�������������رى  أغ ال�����������ذي  إنَّ 

����ظ����رات! م�������وش.. وخ�����م�����رةُ ال����نَّ س����ح����رُ ال�������رُّ

��������قَ��������تْ أش�������ع�������ارُهُ .. تَ��������دَفَّ ����ا أح��������������بَّ ل����ـ����مَّ

���غ���م���ات! �����َْحلنً�����ا ف����ي شَ�������ذى ال���نَّ  ف����انْ����س����ابَ 

ن�����ي�����ا.. ول��������مْ تَ�������أبَْ�������هْ ب��ه ْ�������رِفِ ال�����دُّ ل�����م يَ�������ع

.. وَعُ�������������دَّ ف������ي الأم�����������وات! �����ى أح�������������بَّ ح�����تَّ

XXXX
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الأم

م���درس���ةٌ الأمَّ  ب������أنَّ  ق����ديًم����ا  ق����ال����وا 
ي��رب��و ال��ص��غ��ي��رُ ب��ه��ا ح��ي��نً��ا وأزم���ان���ا

كما للحياةِ  ي��خ��رجْ  رسَ  ال���دَّ يُتقنِ  مَ��نْ 
يبقى ال��ك��س��ولُ ي��زي��دُ ال��ق��ل��بَ أح��زان��ا

زمنًا بها  أب��ق��ى  فهل  ل��ي��تَ ش��ع��ري  ي��ا 
أص�����وغُ درس����ي ب��ه��ا ن��ظ��مً��ا وأوزان�����ا

أج��ه��لُ��هُ ث����مَّ  ف��ي��ه��ا  رسَ  ال��������دَّ سُ  أدرَّ
يغشانا والح�����بُّ  ب��ه��ا  ال���ب���ق���اءَ  أرج����و 

ْ����يَ تسألُني وه ف��ي��ه��ا  ���رفَ  ال���طَّ أُق���لِّ���بُ 
ع����ن الج�������واب ك���م���ا ل�����مْ أع������طَ آذان�����ا

فَ���ي���ا مُ��عَ��لِّ��م��ت��ي دَرْس�������ي وم��درس��ت��ي
ل��ن��ا ك��ال��غ��ي��ثِ أسقانا ��ح��ابُ  أن���تِ ال��سَّ

ي��ع��ش��قُ الأرق�����امَ يحسبُها مَ���نْ  تَ���رَيْ���نَ 
���ج���اح ك��م��ا ل���و ك����ان أغ��ن��ان��ا ه���ي ال���نَّ

���وب���ي���خَ م���ن���كِ كما وآخ������رٌ ي��ع��ش��قُ ال���تَّ
ل���و ك����ان ت��وب��ي��خُ��ك��مْ ع���زفً���ا وألح���ان���ا

���رت���ي���بُ يُ��غ��ض��بُ��هُ ���كِ لا ال���تَّ ط���ف���لٌ ي���ح���بُّ

��ان��ا ����انَ ب��ي��ن��ه��م��ا ف���ي الح�����بِّ ش��تَّ ش����تَّ

عبدالرحمن  فهد  مشاري   >
الدخيِّل

ي��ت  ل��ك��و ا ل���ي���د  ا م���و م���ن   >
1980م. م  عا

أح��م��د  ث��ان��وي��ة  ف���ي  درس   >
العدواني القسم العلمي ثم 
التحق بالجامعة الإسلامية 
الم���ن���ورة فحصل  ب��الم��دي��ن��ة 
البكالوريوس  درج���ة  على 
من كلية الفقه وأصوله في 

أواخر عام 2003.

وزارة  ف���ي  م���درسً���ا  عِّن�يِّ��   >
الأوق���������������اف وال�������ش�������ؤون 
منتصف  م��ن��ذ  الإسال�م��ي��ة 

عام 2004.

< ش�����ارك ف���ي ال���ع���دي���د من 
المسجلة  الإذاعية  البرامج 
والمباشرة ببعض قصائده.

< ل��ه إس��ه��ام��ات وم��ش��ارك��ات 
المنتديات  م��ن  العديد  ف��ي 
العربي  بالشعر  تعنى  التي 

الفصيح.

ل مشاري الدخيِّ
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جِ���هِ ت���خ���رُّ ف����ي  ظَ�������نَّ خ����ي����رًا  مَ�������نْ  ظَ�������نَّ  إنْ 

أس����������اءَن����������ي ل�����ب�����س�����هُ ث�������وبً�������ا وت����ي����ج����ان����ا

ي����ا ده�������رُ هاّ��ل�� ت�����رك�����تَ  الأم��������رَ ف����ي يَ����دِن����ا

�������ا ف��������إن ال�����ع�����ش�����قَ أع���ي���ان���ا ن���ب���ق���ى س�������ويًّ

ب���ه ف���������������راقَ  لا  ب��������ق��������اءً  ط�����ل�����ب�����تُ  �������������ي  إنِّ

ت���ن���س���ان���ا ق��������تَ  ف��������رَّ إذا  ع�������س�������اكَ  ف�����ه�����ل 

ن�������ارُ ال������ع������داوةِ ت���غ���ش���ى ال����ك����لَّ ف����ي زم��ن��ي

ا��ل��ْن�����ا ����������������اهُ تَ�����ص �������يَ ي�������ا أمَّ ون��������������ارُ ح�������بِّ

����������ي وق�������د أص����غ����ي����تُ م��س��ت��م��عً��ا ت�����ق�����ولُ أُمِّ

ع����ن����وان����ا ل����ل����م����ج����دِ  ل������ه  اك������ت������بْ  ربِّ  ي������ا 

م������ا أج������م������لَ الح���������بَّ ح��������بٌّ لا ي����ش����اب����هُ����هُ

���������ُْمينَ���������ايَ ب���ه���ت���ان���ا  ح��������بٌّ ف����م����ا كَ������تَ������بَ������تْ 

لِ����تَ����س����أل����ن����ي �����������ي  أُمِّ نَ������طَ������قَ������تْ  كُ�����لَّ�����م�����ا  أَ 

هَّا����لّ����� ل����ع����ب����تَ م��������عَ الأط��������ف��������الِ أح����ي����ان����ا

�������ي بم���ع���رف���ت���ي ج�����اوب�����تُ�����ه�����ا واث��������قً��������ا مِ�������نِّ

إن���س���ان���ا أح�����بَ�����بْ�����تُ  إذا  ط���ب���ع���ي  ذاكَ  م�����ا 

XXXX
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مروى

مشاري الدخيل

ي����ا ش���ي���خُ ي����ا مَ������نْ ق����د ق���ض���ي���تَ ال���ع���م���رَ ف��ي
ب�������ح�������ثِ الم������س������ائ������ل ع�����ال�����ـ�����مً�����ا ب�����ك�����ت�����ابِ

ال�������ع�������ل�������مُ ن��������������ورٌ والج���������ه���������ال���������ةُ ظ����ل����م����ةٌ
ع��������ن��������دي س������������������ؤالٌ ه���������ل ل���������ه ب������ج������واب

����ف����ا ف���س���ع���ى إل����ى ع����ب����دٌ رق�������ى ف�������وق ال����صَّ
���������اب �������ي دع�����������������وةَ ال���������وهَّ م��������������روى يُ�������ل�������بِّ

س����اع����يً����ا م����������روى  ج��������اء  م������ا  إذا  ح����ت����ى 
ع�������ذاب م���������سَّ  وذاقَ  قُ���������������واهُ  خ�������������ارتْ 

���عً���ا خُ���شَّ ف�����وقَ�����كِ  ������اجَ  الُح������جَّ أرى  م�������روى 
وش��������ق��������ائ��������قً��������ا ل��������ك��������نْ با����ل����� أن�������س�������اب

ي���ح���لْ���ـ لا  غ�����������زوًا  ب���������أنَّ  ع����ل����م����تِ  م������ا  أوَ 
ـ��������لُ ب��������ذا المح����������لِّ ف����م����ا لِ�������سَ�������نِّ حِ��������راب

م������ا هَ�����ال�����ن�����ي زي���������فُ الج�������م�������الِ وهَ����ال����ن����ي
ح������س������ن������اءُ ف�������ي س������ت������رٍ ل�����ه�����ا كَ�������غُ�������راب

م�������روى مَ������������رَرْتِ وم������ا ع���ل���م���تِ بم����ا عَ���مِ���لْ���ـ
ال���ب���اب ط�������رقِ  دونَ  حِ���ص���نً���ا  ����������َْجلتِ   وَ ـ�����تِ 
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ْ�����تُ ح���ص���ن���ي والج�������ن�������ودُ ب���������راءةٌ م�����ا لُ�����ـ�����م

������ي ب����غ����ي����ر ع�����ت�����ابِ ������ا اذه��������ب��������وا ع������نِّ ه������يَّ

س���اب���عً���ا أم  خ����ام����سً����ا  وم�����������روى  م���������روى 

ض��������اع ال��������ف��������ؤادُ وض���������اع عَ���������دُّ ح���س���اب

م����ا ال��������رأيُّ ي����ا ش��ي��خ��ي وم�����ا ال���فُ���تْ���يَ���ا ف��ق��دْ

ْ�������تُ أم������������ري لخ������ال������ق الأس������ب������اب سَ�������لَّ�������م

إل�����ى ت�������رك�������نْ  بُ�������ن�������يَّ لا  ال�����ف�����ق�����ي�����هُ  ق���������ال 

ك�������س�������راب ب����������ه  ت�������ع�������ب�������أْ  ولا  شَ�����������������كٍّ 

ْ����مًِلً�� ْ������لِ������قَ������نَّ ال�����ش�����رَّ تُ����ص����ب����حْ مُ����ك ث�������مَّ اح

ْ�������ف�������رْ بِ�������حُ�������س�������نِ ث��������واب لم������ن������اس������كٍ تَ�������ظ

XXXX
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مكتبة البابطين
مشاري الدخيل

مِ �������ع�������راءُ م������ن مُ���������تَ���������رَدَّ م������ا غ�����������ادرَ ال�������شُّ
مِ ب������ت������ك������رُّ كا���ل���مَ�������ه�������م  ح������ف������ظ������تِ  إَّال 

أذع�����نُ�����وا ال�����ع�����روب�����ةِ  ب�����ن�����تَ  رَأوْا  ����ا  ل����ـ����مَّ
���م �����س�����ي�����مُ ب����ه����ا كَ������فَ������ي������حِ ج���ه���نَّ ل����ي����س ال�����نَّ

���������ةٌ ل��������م ي����غ����شَ����ه����ا �������ةٌ مُ���������ضَ���������ريَّ ع�������رب�������يَّ
ْ�����جَ�����م أَع م�����ن  أو  ومَ��������ان  ال��������رُّ م�����ن  عِ����������رقٌ 

ف���ظ���لُّ���ه���ا ا����ل����لُ  ال���������ظِّ عُ���������������دِمَ  إذا  دارٌ 
ْ���������دَم ظ������������لٌّ ظ������ل������ي������لٌ واف������������������رٌ ل���������م يُ���������ع

���������هِ عِ�����ش�����ق�����ي ل�����ه�����ا ع������ش������قُ ال����ي����ت����ي����م لأمِّ
ب������ع������دَ ال���������ف���������راقِ وط�������������ولِ ل������ي������لٍ م���ظ���ل���م

أن���������تِ ال�����ت�����ي أرضَ�����ع�����تِ�����ن�����ي وفَ����طَ����م����تِ����ن����ي
ْ������طَ������م ���������كِ ج��������ائ��������عٌ ل��������م يُ������ف ل�������ك�������نْ حُ���������بِّ

ف������ي������كِ ال������ع������ل������ومُ دق�����ي�����قُ�����ه�����ا وج���ل���ي���لُ���ه���ا
ْ�����عَ�����م ش������ه������دٌ با���ل��� شَ����������������وْبٍ ل�������ذي�������ذُ الم�����ط

الم�����������رُّ مِ���������ن ك���������فِّ الِح��������س��������ان ك�����حُ�����ل�����وهِ
والُح���������لْ���������وُ م������ن قُ�������بْ�������حٍ ك����م����ث����لِ ال���ع���ل���ق���م

والح��������ل��������وُ م�������ن ح������ل������وٍ تح�������لَّ�������لَ حُ��������لْ��������وُهُ
م ح�����تّ�����ى ج�������رى بن��ي��� ال�������ع�������روق م������ن ال�������دَّ
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ع�����ب�����دَال�����ع�����زي�����زِ ال����ب����اب����ط����ي����ـ����نَ ب����جُ����ه����دِكُ����مْ
ْ�����رم يُ�����ح ل������م  وِرْدُهُ  ال������ع������روب������ةِ  ن�����ه�����رُ 

ح��������لَّ الأم�������ي�������رُ ب���������داركُ���������مْ ل����ـ����مّ����ا جَ���������رَتْ
أح�����������������داثُ ش����������رٍّ ك�������ال�������س�������واد الأبْ�������هَ�������م

ك��������ابَ لِ����تَ����رت����وي وال�������ي�������ومَ أح�����ل�����لْ�����تَ ال��������رِّ
ف����ل����ق����د ع�������ه�������دتَ الِح��������������لّ غ�����ي�����ر مُ����������ذم

XXXX
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فماذا..  بَعْدُ.. يا سَبَأُ؟!

أَبْ����ت����دئُ الآنَ  تُ����ران����ي  جُ��������رْحٍ  ب������أيِّ 
ون����ارُ ك���لِّ ج���راح���ي.. أن���تِ ي��ا »سَ��بَ��أُ«

ْ��فِ��ئُ��هُ يُ��ط ه���رِ  ال���دَّ مُ�����رورُ  جُ������رْحٍ..  ورُبَّ 
����انَ يَ��نْ��طَ��فِ��ئُ؟! ل��ك��نّ جُ����رْحَ ال��ه��وى.. أيَّ

خ��اتم��ةٌ أن�����تِ  أدْري..  ����كِ  أُحِ����بُّ ل����كَ����مْ 
ل��رح��ل��ةِ ال��ع��ش��قِ ف��ي ق��ل��ب��ي.. ومُ��بْ��ت��دأُ

نَ���فَ���دتْ كُ���لَّ���م���ا  ف���أَبْ���حُ���رُ دم����ع����ي..  آهٍ 
تَلئُ! َْمت  ْ��عِ  م ال��دَّ بفَيْضِ  عليكِ..  حُ��زْنً��ا 

IIII

ي��ا وَيْ��ح��هُ »هُ���دْهُ���دي«! أرس��لْ��تُ��هُ لِ��يَ��رى
��ه��مْ ص��بَ��ؤوا! ق��وم��ي.. ف��ع��ادَ ي��ن��ادي: إنَّ

أرس����لْ����تُ����هُ لِ����يَ����رى م�����اذا دَهَ������ى س��ب��أً
���ب���أُ! ف���ع���ادَ م���ن س����ب����أٍ.. ي��ب��ك��ي ب���ه ال���نَّ

ْ���تُ: عُ����دْ ب��ك��ت��اب��ي.. أَلْ���قِ���هِ ل��هُ��مُ فَ���صِ���ح
.. وصُمُّ القلب.. إنْ قَرَأُوا..! فقال: عُمْيٌّ

سِلاحُهُمْ - إنْ يَحلَّ الخطْبُ - أَلسنِةٌ
يوفُ.. ففي الأغمادِ.. تختبئُ! السُّ ا  أمَّ

وَلا بَعْدُ..  »بلقيسَ«  فَلا  فيهمْ..  بَحَثْتُ 
ْ�����دًا.. ولا ق����وةً.. وال��ك��لُّ يَ��نْ��كَ��فِ��ئُ.. رُش

مدينة  ف��ي   ،1941 ع��ام  ول��د   >
السرو بمحافظة دمياط.

< دك����ت����وراه ف���ي ال���ق���ان���ون من  
جامعة الإسكندرية 1987.

بكلية  للقانون  أس��ت��اذًا  عمل    >
وبكلية  ب��ال��ق��اه��رة،  ال��ش��رط��ة 
الح��ق��وق ب��ال��ك��وي��ت م��ن��ذ ع��ام 
ض��اب��طً��ا  ع��م��ل  ك��م��ا   .1982
رتبة  على  وحصل  بالشرطة 

لواء 1986.

ال���دول���ي���ة  < ع���ض���و الج���م���ع���ي���ة 
بباريس،  والملحنين  للمؤلفين 
وعضو في أول مجلس أمناء 
لج���ائ���زة ع��ب��دال��ع��زي��ز س��ع��ود 
الشعري،  لإل�ب��داع  البابطين 
وهيئة تحرير معجم البابطين 

للشعراء العرب المعاصرين.

< ح��ص��ل ع��ل��ى ج���ائ���زة ال��ش��ع��ر 
لل�آداب  م��ن المجلس الأع��ل��ى 
كما   ،1974 بمصر  وال��ف��ن��ون 
حصل على وسام الجمهورية 
للعلوم والآداب بمصر 1979.

< أصدر ستة عشر ديوانًا شعريًّا 
القاهرة،  ب��ن��ات  ع��ي��ون  منها: 
حبيباتي، دقات قلب، مسافر 
في العيون، تعبت من العشق، 
»أحلام عانسات، بكائية على 

قبر كفافيس«.

علي الباز
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غ�����ي�����فِ ن�������ه�������ارًا.. ثُ��������مَّ لام��������رأةٍ ف��������وقَ ال�����رَّ
!!.. ك����أنَّ الح���ي���اةَ: الِخ��������دْرُ.. وال���كَأُ�ل�! ل�����يًا��لً��ْ

���ه���ا »ال���ـ���مَأ�ل�ُ« - الأح����ف����ادُ - أي���نَ���كُ���مُ؟! ي���ا أيُّ
ْ����ذِي! أي����نَ ذا ال��ـ��مَأُل�؟! ف��ق��ي��لَ: وَيْ����حَ����كَ.. تَ����ه

IIII

مَ���ضَ���تْ؟ أي�����نَ  الأم�����ج�����ادِ..  ������ةَ  أُمَّ ي���ا  اهُ..  أوَّ
��دَأُ؟! ال��صَّ اهما  غطَّ يفُ.. هل   والسَّ والَح���رْفُ، 

������تَ������اهُ.. أَف���ي���ق���ي! ض�����اعَ يَ�����وْمُ�����كِ.. ه��لْ ي���ا أُمَّ
ْ���دُ - ي���ا سَ���بَ���أُ؟! غَ����دٌ ي��ض��ي��عُ؟! ف���م���اذا - بَ���ع

ُ الُأَمم ف����وقَ����ه����ا  ت������داع������تْ  ق������د  ������������ةً  أُمَّ ي������ا 
أص��ي��حُ ب��ال��ق��وم - ب��ئْ��سَ ال��ق��ومُ - م��ا عَ��بَ��ؤوا!

���مُ���ه���ا �����يَ ف�����ي ن����ف����س����ي.. يُ���حَ���طِّ ي�����ك�����ادُ شَ�����كِّ
����وا.. وك�����مْ هَ����زِئ����وا! ف���ك���مْ أص���ي���حُ ب���ه���مْ: هُ����بُّ

����وابِ؟ وقَ���دْ تُ����رى أَقَ�����وْمِ�����يَ.. هُ����مْ أه����لُ ال����صَّ
��ن��ي الَخ���طَ���أُ؟! ضَ��ل��لْ��تُ وح����دي.. وَوح����دي مَ��سَّ

تُ����رى أق���وم���يَ.. مِ����نْ ب��ئ��رِ الج���ن���ونِ.. سُ��قُ��وا؟
���م���أُ! ال���ظَّ ن���ال���ه���ا  ن��ف��س��ي!  ويْ������حَ  ي���ا   - يَ  إَّال

IIII

ْ���تُ ي���ا ق�����ومُ م���ن���كُ���مْ.. ل���ن أص���ي���حَ ب��كُ��مْ يَ���ئِ���س
ْ���تَ���بِ���ئُ أص���ي���حُ ب��الج��ي��ل خ���ل���فَ ال���غ���ي���بِ.. يَ���خ

��ه��ا الج���ي���لُ.. مِ���ن أصا�ل��ب مَ���ن نُ��كِ��س��وا ي��ا أيُّ
أل���ت���ج���ئُ  - ال����ل����ه  وب�����ع�����دَ   - إل�����ي�����كَ  ��������ي  إنِّ

���ه���ا الج���ي���لُ - حُ���ل���مَ الُح���ل���مِ - ي���ا أمًَلً� ي���ا أيُّ
ْ��ي��ي حُ���لْ���مَ مَ����ن بَ�����دؤوا ��مُ ال����ي����أسَ.. يُ��ح ي��ح��طِّ



- 193 -

���ه���ا الج����ي����لُ.. إنَّ ال���صُ���بْ���حَ.. م��وعِ��دُن��ا ي���ا أيُّ
��َْميت��ل��ئُ  وال��ق��ل��بُ ب��الُح��لْ��م - رغ����مَ الُج�����رحِ - 

ْ����تُ أع��ش��ق��ه��ا ������ي عِ����ش ����ه����ا الج�����ي�����لُ.. إنِّ ي����ا أيُّ
�����كِ�����ئُ وف��������وق جُ���������رحِ ه������واه������ا.. ع����ش����تُ أتَّ

تُ�����بْ�����ص�����رُهُ الآنَ..  ق���ل���ب���ي  أعنُ����ي����  ت�����ك�����ادُ 
����بَ����أُ! ����ا س����ي����أت����ي.. ع�����ن�����دَهُ ال����نَّ ج����يًا�لً�� ن����ب����يًّ

XXXX
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الفخ
علي الباز

ْ����رَ.. ع��اتِ��ب��ةً ْ����تَ ال��ع��ي��ونَ الُخ����ض ق���ال���ت: مَ����دَح
ْ�������روانِ.. لا سُ������ودُ! ي����ا ل���ي���تَ عَ���يْ���ن���يَّ خَ�������ض

ف��ق��ل��تُ: إنَّ اخ����ض����رارَ ال���ل���ونِ ف���ي »ل��غ��ت��ي«
�����وادَ«.. وف���ي الإخ���ف���اءِ ت��أك��ي��د.. ي��ع��ن��ي »ال�����سَّ

ْ��ي��ن��ه��ا �����ودَ أع �������كِ.. أه�������وى ال�����سُّ �������ي أحِ�������بُّ إنِّ
ْ���طِ���نَ ال���غِ���ي���د! وأُبْ�����������دِلُ ال�����ل�����ونَ.. ك����ي لا ت���ف

ْ����دُ أن���������تِ.. ل����ك����لٍّ م����ا ن��������وى.. ول�����هُ ف����ال����قَ����ص
ْ���ه���ي���د ْ�����دٌ وتَ���س ْ���ق���ه���م���ا - سُ�����ه م����ن ب���ع���د عِ���ش

IIII

ْ����رِ.. تَ��رقُ��بُ��ن��ي! .. ف����إذْ ب���ـ »الُخ����ض ثُ����مَّ ال���تَ���فَ���تُّ
ت��ش��ك��و الخ���ي���ان���ةَ.. ق���ل���تُ: ال���ق���ولُ مَ��������رْدودُ!..

ودُ.. تعني »اخضرارَ« اللون في لغتي! .. فالسُّ
ق���ال���ت: كَ������ذَبْ������تَ.. وه�����ذا الُج�������رْم م��ش��ه��ود!

ْ������ف������ي ذنْ���������بَ ش���اع���رِن���ا م��������اذا أق�����������ولُ؟ لُأخ
وال��ق��ل��بُ ف���ي أع��يُ��ـ��نِ »الُح�����لْ�����واتِ.. مَ������وْءود؟!

ْ���حً���ا«.. ف��ص��اح��تْ ك���لُّ واح����دةٍ: ف��ق��ل��تُ: »صَ���ف
ود؟! مَنْ يَصْفحِ؟ الُخضْرُ؟ أمْ - يا ويْلكَ! السُّ

IIII

« تُ��وقِ��عُ��ن��ي ���ع���رُ.. كَ����مْ ف���ي »ال����ف����خِّ ي���ا أي��ه��ا ال���شِّ
وم��������ا لُج����������رْمِ����������يَ.. ت������ب������ري������رٌ.. وتَ������ب������دي������دُ؟!
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ْ������وَيْ������تِ������ن������ي ب��ه��م��ا م����������اذا أق���������������ولُ.. وق��������د أغ
��������بِّ تَ��������ردي��������د؟! ول�����ل�����ج�����م�����ال ب�����ق�����ل�����بِ ال��������صَّ

وت���ق���تُ���لُ���ن���ي ْ�����وي�����ن�����ي..  ل�����تُ�����غ ال������ع������ي������ونَ..  إنَّ 
ْ��������مِ.. م����ح����م����ود! ��������ع وق�����ت�����لُ�����هُ�����نَّ ل������ذي������ذُ ال��������طَّ

�������ن�������ي رَجُ������������لٌ وكَ���������يْ���������دُهُ���������نَّ ع������ظ������ي������مٌ.. إنَّ
م����وع����ود! الأرضِ..  ن�����س�����اءِ  كُ��������لِّ  بِ�����كَ�����يْ�����دِ 

IIII

ْ�������ري.. يُ����راقِ����صُ����ه����ا ك������لُّ ال����ع����ي����ونِ ب���ه���ا شِ�������ع
ي�����ا ل����يْ����تَ����نِ����ي����هِ ف����ش����ع����ري ال������ي������ومَ م����ح����س����ودُ!

ك��������لُّ ال������ع������ي������ونِ ح����ب����ي����ب����ات����ي.. ف����ت����ل����كَ ل��ه��ا
ت��ن��ه��ي��د  - ال���ق���ل���ب  ف�����ي   - ل���ه���ا  وأخ���������رى  آهٍ 

ْ����ضَ����ره����ا«.. »أخ ط���ال���ع���تُ  إذا  ش����وقً����ا..  أذوبُ 
�����ود«! »ال�����سُّ ْ���نَ���نِ���ي  ف���ارق إذا  ش�����وقً�����ا..  أم�������وتُ 

أُسَ�����ائِ�����لُ�����ه�����ا: ْ����������ي����������ادي..  لأعَ ال�����ع�����ي�����ونَ  إنَّ 
.. عُ�����������دْتَ ي�����ا ع����ي����دُ؟! ٍ ������ةِ عَ������يْ������ْن ع������ي������دٌ.. ب������أيَّ

XXXX
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أنثى الحقّ

ي ب���ج���ذع���كِ ح��ت��ى ي���ول���دُ الأفُ�����قُ هُ������زِّ
رُقُ واسْتَسْهلي صعبَكِ الحارَتْ به الطُّ

نظرتُها النارَ  ترمي  ��وءِ  ال��ضَّ رشفةَ  يا 
ن��ح��ت��رق! ك��ي��ف  أنْ  لُ��ـ��م��تِ��ن��ا  ب��ع��ده��ا  أَ 

م����اذا ف��ع��ل��تِ ب��ه��ذا ال��ب��ح��ر ي���ا س��ف��رًا
إل���ي���كِ ه���اج���ر م��ن��ه الخ�����وفُ وال���غَ���رَق

��ا وص���ل���تِ إل���ى تح��ري��ره��مْ هتفوا ل��ـ��مَّ
تُ���لِّ���ي الَج���بنَ�ي� لِ���تَ���نْ���دى ب��ع��ده��ا ال��عُ��نُ��ق

ف���ك���لُّ���ه���مْ س�����اد ع����رشً����ا ب���ع���د ذلَّ����تِ����هِ
تَنْعَتِق وحَ  ال����رُّ أنَّ  ال��ـ��مُ��لْ��كِ  م��ن  أش��ه��ى 

الم��ش��ع��لنَي� ب���غ���ار ال���وح���ي س��ج��دتَ��ه��مْ
ح���دق���وا إنْ  ال���ل���ه  ب���ن���ور  الم���ب���ص���ري���نَ 

ي���ا ك��ع��ب��ةً زح���ف���تْ ك����لُّ الح��ج��ي��ج لها
هَّا��لَّ��� وه����ب����تِ ل���ن���ا ه����ديً����ا فَ����نَ����رْت����زق

����ي ع���بَ���دْتُ���كَ حِ���ب���رًا وال�������دواةَ ح��شً��ا إنِّ
��ن��ي ال���وَرَق ��ع��رَ ف��وق��ي إنَّ ْ��طِ��ري ال��شِّ ف��أم

���ي���ران ف���ي مَ���هَ���لٍ وق��لِّ��ب��ي��ن��ي ع��ل��ى ال���نِّ
الأرََق ��هُ  مَ��سَّ م��ا  إنْ  ال��ع��ش��قِ  قيمةُ  م��ا 

< حصلت على مراكز متقدمة 
الثقافية  الم��س��اب��ق��ات  ف��ي 
ع���ل���ى م���س���ت���وى ال���ك���وي���ت 
منها  ال���ع���رب���ي،  وال����وط����ن 
مسابقة  ف��ي  الأول  الم��رك��ز 
ح���ف���ظ ال���ش���ع���ر ال���ع���رب���ي 
ال��ت��اب��ع��ة ل�����وزارة ال��ت��رب��ي��ة، 
والمركز الأول على مستوى 
العربي  وال���وط���ن  ال��ك��وي��ت 
ف����ي م���س���اب���ق���ة الخ��ط��اب��ة 
المقامة  اللغوية  والسلامة 
في جامعة الدول العربية.

دلال البارود
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ي����ا لا ان����ت����ه����اءَ ش���ت���ات���ي مُ���نْ���ت���ه���ى صِ���ل���ت���ي
�����ف�����ي�����رةُ تُ������ل������وى ثُ����������مَّ ت���ف���ت���رق ك����م����ا ال�����ضَّ

���هُ���مْ تْ أم���ان���يَّ ص���لَّ���ي���تُ ب���اس���م���كِ ف����اخ����ض����رَّ
���ف���ق �����رَ ال���شَّ ن�����������تُ »ث�����������وري« ك�����بَّ وحن���ي��� أذَّ

كُ���تِ���بَ���تْ ق����د  ف�����الأق�����دارُ  ال���ق���ب���رَ  إنْ تح���ف���ري 
���ف���ق ل����س����ن����ا ع����ل����ى غ����ي����ر ه��������ذا الم�����������وتِ ن���تَّ

سِ����رْن����ا إل�����ى ال���ل���ح���دِ وال������ف������ردوسُ ت��ل��ح��قُ��ن��ا
ك���ال���ق���ل���ب ي���ه���ف���و إل�������ى زِلْ��������زال��������هِ الَخ����فَ����ق

���طَ���ن���ا حَ���نَّ �����م�����تَ  ال�����صَّ ف��������إنَّ  ْ����ذُل����ي����ن����ا  تَ����ع لا 
�����اسِ ق����د ش��ه��ق��وا م����ا إنْ زف�������رتِ ف���ك���لُّ ال�����نَّ

ع���ش���ن���ا ب������ذا ال���ك���ه���ف لا ن�������ومٌ يُ���طَ���بْ���طِ���بُ���ن���ا
ي���خ���ت���ن���ق الُح���������لْ���������مِ  ل�������ت�������ركِ  س�����ب�����ي�����لٌ  ولا 

رُن�����ا يُ�����حَ�����رِّ ط�����وف�����انً�����ا  ثُ������������رْتِ  إذا  ح����ت����ى 
لا ع�����اص�����مَ ال������ي������ومَ، ض������اق الم�������دُّ والأف������ق

ف��ل��ت��ك��ش��ف��ي ال�����وج�����هَ طُ����لِّ����ي دونم������ا حُ���جُ���بٍ
الِخ���������رَق ْ�����بَ�����دَ  تُ�����ع أن  أب�������ى  زم����������انٌ  ه�������ذا 

عُ�����ن�����ا ط����غ����ي����تِ حُ�����س�����نً�����ا ف����ل����م ي����ن����ف����عْ ت�����ورُّ
��بَ��ق ل���ن يُ���نْ���جَ���بَ الح�����قُّ إن م���ا ه��اج��ن��ا ال��شَّ

أن����ظ����م����ةٌ تْ���������هُ  قَ���������دَّ إنْ  ال������ع������دال������ةِ  ث����������وبُ 
رِتَ�����ق ���ع���بَ لا ص���ل���حٌ ولا  ال���شَّ ْ����كِ����تَ  يُ����س ل����ن 

�����ي ري���������احَ الح��������قِّ ف�����ي رئ�����ةٍ أرج�����������وكِ هُ�����بِّ
يم��������وت ش������وقً������ا إل��������ى ت���ق���ب���ي���ل���ه���ا ال����عَ����بَ����ق

XXXX
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هنا الجنهْ..
وآهاتٌ من اللطفِ

من اللهفِ
تموتُ تموتُ.. ممتنهْ!

هنا تأتي من الله
هِداياتٌ من الفتنهْ

تْ سماواتي هنا انشقَّ
 هنا ابْتُعِثَتْ غواياتي

وذابَ الأمسُ في الآتي
»فأنتَ أنا« هناكَ هنا

على أفقٍ،، لنا رنهْ
هنا روحي.. لها روحُ

وفيها الكَرْمُ مذبوحُ
رِنا بكأس من تَعَصُّ
وسُكْرٍ من تأوُهِنا
نَم كونُنَا طربًا ترَّ

هْ.. نى فنَّ صَ في الدُّ ورقَّ

تُرى! هل متُّ يا ربِّي؟
وهذا الحضنُ لي مثوى

مِنَ الجنهْ؟
تراهُ يكون يا ربِّي

در الذي حدثتنا عنه؟ هو السِّ
نعيمٌ.. رائقٌ.. حلوٌ

وأفقٌ.. واسعٌ.. حلمٌ
وشهدٌ.. ناطعٌ.. أمنٌ

وبحرٌ.. غاربٌ.. شعرٌ
تتوهُ بوزنهِ الأنَّهْ!

هنا جنّهْ.. هنا جنّهْ
فهذا النُّور قد دنَّا
تدلَّى من مدامعِنا

معَ يُخْرِسُنا لأنَّ الدَّ
فتحكينا جوارِحُنا
معَ بكفٍ تمسحُ الدَّ

وترسمُ بعدها البسمهْ

هنا الجنّة..
دلال البارود
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وأهواءٌ مكابرةٌ
فهابطةٌ.. وجاثيةٌ

على الركبهْ
تُرَتِّلُ آيةَ المحبوبْ

فتكشفُ سِتْرها المحجوبْ
وينبضُ قلبنا المجذوبْ

يطير بنا لبرزَخِنا
هنا للبحرِ آهاتٌ

هنا للموج ذا معنى
مس لأجلهِ تخشعُ الشَّ
لأجله يرقصُ الـمَغْنى
هنا لو كان للموت..

حياةٌ! ذاقها مِنَّا
ارٌ هنا الأرواحُ سمَّ

تُهادي شوقها خدنا
تُرى! هل عدتُ يا ربِّي؟
تُرى.. للخلدِ قد عُدْنا؟

نى أبدًا! وفارقنا الدُّ
وعشنا شوقَنا وطنا؟

فلا وقتٌ يحاسبنا
قنا ولا ليلٌ يفرِّ
قنا ولا بعدٌ يمزِّ

ولا بردٌ ينازع من
لواحظنا مناجاةٌ

فيحرِمُنا!

اي إمتاعُ هنا.. للشَّ
وإحراقُ..

تحوسُ به أهازيجُ
وللأهزاجِ عشّاقُ
تذوبُ به حبيباتٌ

كر من السُّ
وتُصهرُ فيه أحداقُ
ر فمن منَّا.. أَيا سُكَّ
إلى الذوبان سبَّاقُ؟

هنا للصمتِ إشراقُ
وللأشواقِ إعتاقُ
هنا للفقر أرزاقُ
وللتَّفريقِ إطراقُ

هنا روحي.. لمهجتِهِ
مع النَّسماتِ تنساقُ
هنا صدرٌ يُهَدْهِدُني

وآآآآه كَمْ!
إلى صدري

لمشتاقٌ وتواقُ!
هي الجنّهْ.. هي الجنّهْ!

على صدركْ
وفي حضنكْ

ولو أَنِّي.. أموتُ هنا
هْ.. أموتُ.. أموتُ ممتنَّ

XXXX
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في ظلال الأمير

���تْ م���ن���ازلُ ْ��ن ح���طَّ ع��ل��ى رب�����وةٍ ل��ل��حُ��س
قُ��ه��ا م���ن كَ����وْثَ����رِ الُخ���لْ���دِ س��احِ��لُ ي��ط��وِّ

ْ���بَ���قُ مِ����ن أن��ف��اسِ��ه��ا بَ������وْحُ ن��ش��وةٍ وي���ع
ْ���رَمَ���تْ���ه���ا الأن��ام��ل وحُ���مّ���ى ش���ف���اهٍ أض

م��ن��ازلُ مِ��ن عُ����رْيِ ال��قُ��رى وه���يَ طفلةٌ
ْ��ن ال��ف��ج��ر، وال��لّ��ي��لُ غافل ت��ن��ام ب��حُ��ض

���دى ��بْ��ح وال���نَّ تُ���عِ���دُّ أوان��ي��ه��ا م���ن ال��صُّ
ال�س��ل ْ���تِ���ق حُ��لْ��مً��ا أرْهَ���قَ���تْ���هُ ال��سَّ وتُ���ع

فُ أوت���������ارًا ب���أق���ف���اص غَ���يْ���مَ���ةٍ يُ�����جَ�����دِّ
���ف���وح  الأي���ائ���ل تُ����ط����ارِدُه����ا بن�ي� ال���سُّ

��َْجنمِ��هِ  ْ���رِجُ ف���وق ال��ل��ي��ل أس�����رابَ  ويُ���س
ف���ت���س���ق���طُ أق���������راطٌ وتُ���س���بی��� ج���دائ���ل

ه���ن���اكَ أض�����اعَ ال���وق���تُ أب������وابَ ق��ل��بِ��هِ
����اتِ����ه����ا ي���ت���س���اءَل وم������ا ع������اد ع����ن دقَّ

IIII

ْ��ن��اكَ سائلٌ ��ي��اء ال��عَ��ذْب مَ��ع ن���ديَم ال��ضِّ
ب����ق����ي����ث����ارةٍ أن����ق����ى وص������وتُ������ك ن���اه���ل

ْ����ر ال���س���م���اء ك���آي���ةٍ يُ����حَ����لِّ����قُ ف����ي طُ����ه
ل��ه��ا ف���ي رق�����اع الم�����اء سِ������ربٌ يم��اث��ل

< ول��د ف��ي ال��ط��رة ب����الأردن في 
.1970/2/25

ولا  ب����ك  »لا  دي����وان����ه  ح���ص���ل   >
الدكتورة  جائزة  على  بدونك« 
سعاد الصباح للإبداع الفكري 
م���ن ال��ه��ي��ئ��ة الم��ص��ري��ة ال��ع��ام��ة 
للكتاب/ القاهرة عام 1993.

< أصدر ديوانه »تقلبات أنثى« عن 
دار حمادة للنشر عام 1997.

طفلة«  »إل��ى  قصيدته  اختيرت   >
والم��ن��ش��ورة ف��ي دي���وان���ه الأول 
»غ������روب الان���ت���ظ���ار« ك��إح��دى 
ال��غ��زل«  ك��ت��اب »روائ���ع  قصائد 
دار  ع��ن  ع���ام 2005  ال���ص���ادر 

الأسرة عمان.

بالظنون«  »ج��د  قصيدته  اختيرت   >
ك��إح��دى ق��ص��ائ��د ك��ت��اب »ج��واه��ر 
الأدب العربي« الصادر عام 2007.

< دواوي���ن���ه ال��ش��ع��ري��ة: »غ���روب 
 1991 ع�������ام  الان������ت������ظ������ار« 
و»قصاصات من دفتر الغيم«.

< ش��������ارك ف�����ي ال����ع����دي����د م��ن 
الأم����س����ي����ات والم���ه���رج���ان���ات 
الأردن  داخ�������ل  ال���ش���ع���ري���ة 

وخارجه.

محمد تركي حجازي
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مَ���������وْجٌ م����ن ال���ب���ح���ر س���اقَ���ن���ي ه�����داي�����اكَ أم 
ش�����راعً�����ا إل�����ى غَ��������وْر المح����ي����ط ي�����ح�����اول...؟

تَ�����عَ�����لَّ�����قَ�����تْ ري������������اضٌ  إّال  غَ�����������������وْرُهُ  وم��������ا 
������وءُ ذاب����ل ْ����قِ����ه����ا ال���غ���ي���م���اتُ وال������ضَّ ع���ل���ى أُف

������طُ ب������وحً������ا ف������ي أب�������اري�������ق غ��ي��ب��ه��ا يُ������نَ������قِّ
ون����������ادِل ك����������أسٌ  دار  حَ����������يٍّ  ك��������لِّ  وف��������ي 

������ذا أل��������فُ ف���ت���ن���ةٍ �������تْ ب����أن����ف����اس ال������شَّ وهَ�������بَّ
ْ������نُ ق��ات��ل ف���س���ات���يْ���نُ���ه���ا الإغ������������واءُ، والُح������س

هَ������تْ ت������أوَّ صِ����ب����اه����ا  م�����ن  دَلٍّ  ك�������لِّ  ع����ل����ى 
غِا�����ل�����لٌ وض������اق������تْ مِ�������ن عُ������راه������ا غا�ل�ئ���ل

م����س����ائِ����هِ خ����ف����اي����ا  ف�����ي  دربٍ  ك�������لُّ  ي����ش����ي 
ْ�����ب الُخ�����ط�����ا ي��ت��ك��اس��ل ب����ظَ����ب����يٍ ع����ل����ى عُ�����ش

حُ ف������ي كُ������ح������لِ ال����ع����ي����ون غِ������ن������اءَهُ يُ�������س�������رِّ
�����ف�����اهِ ال���با�ل�ب���ل ْ�����س ال�����شِّ ْ�����تَ�����رُّ مِ������ن هَ�����م وتَ�����ف

ْ����ط����افُ م��اج��نً��ا ْ������دُ يَ����ص ك����أنّ����ي ب���ه���ا وال������وَج
������وق ذاه�����ل ب����أرج����ائ����ه����ا ط�����ف�����لٌ م�����ن ال������شَّ

IIII

ْ�����ر أب�������������وابٌ خ����ط����ي����رٌ دخ����ولُ����ه����ا  �����ح ول�����ل�����سِّ
����ب����ر س���اب���ل يَ������عُ������جُّ ب����ه����ا م������ن س�����اف�����ر ال����تِّ

ؤى �������اكٍ إم����������اءٌ م�����ن ال���������رُّ وف�������ي ك�������لِّ شُ�������بَّ
تُ�������عَ�������دُّ فا��ل��� ت����ك����ف����ي ال������ع������ي������ونُ ال����قا�ل��ئ����ل

ْ������تَ������ف������اقَ������تْ م�����دائ�����نٌ �����������ى تَ������ل������فَ������تُّ اس وأنَّ
ولاحَ�������������تْ م���������ن���������اراتٌ، ون���������������ادَتْ م����وائ����ل
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وأدنَ�����������تْ يَ�������دُ الأع�����ن�����اب أش����ه����ى ق��ط��وفِ��ه��ا
ا ج�������داول وأرخَ�������������تْ ث�����ي�����ابَ الم���������اء سِ������������رًّ

أهُ����������زُّ ج�����������ذوعَ  ال�����ق�����ول ي������رتَ������دُّ س���اق���طً���ا
ْ����م واب����ل ����ج ع���ل���ى راح����ت����ي م����ن ن����اع����س ال����نَّ

هُ رَدَّ ثُ���������مَّ  جَ�����ف�����نَ�����هُ  طَ�������رْف�������ي  ل���������مَّ  وإنْ 
����س����ري����ن س���������ارَتْ ق���واف���ل مِ�����ن ال��������ورد وال����نِّ

���ح���ر ه��ائ��مً��ا ْ�����تُ أن�����ا ف����ي م���وط���ن ال���سِّ وتُ�����ه
���ب���حُ ع��اق��ل فا�ل�� ال���لَّ���ي���لُ م���ع���ق���ولٌ، ولا ال���صُّ

نٍ نَ�������ث�������ارٌ تَ�����ع�����لّ�����ى مِ��������ن ض������ب������ابٍ مُ������ل������وَّ
ْ���ب���ي ال������ذي هُ������وَ داخ����ل ك���س���ا ع���ال���ـ���مً���ا يَ���س

���ن���ا �����دَ الم���ن���ف���ى، وي������ا ن����اسِ����ل ال���سَّ ف���ي���ا سَ�����يِّ
����ع����رُ غ����ازل ����ة )الح�������م�������راءِ( وال����شِّ ع���ل���ى قُ����بَّ

���رًا ْ�������تَ رس���������ولَ ال����ل����ه شَ�����ه�����دًا م���ق���طَّ مَ�������دَح
تَ����ع����اف����ى ب�������هِ م�����ن ع���ل���ق���م الج�����ه�����ل ج���اه���ل

ظِ�����ب�����اءَهُ تُ�����زْج�����ي  ْ�����تَ  هِ�����م وادٍ  ك������لِّ  وف������ي 
ه���اط���ل سَ����ح����اب����كَ  مِ������ن  أرضٍ  كُ�������لِّ  وف������ي 

���رق كِ��ذْب��ةً ف����إنْ رَف����رَفَ����تْ )ف��ي��ن��وس( ف��ي ال���شَّ
ف��������أيَّ الأك������اذي������ب الح�����س�����ان أُغ�������������ازل...؟

ح���ك���م���ةٍ ع�����ل�����ي�����اءِ  ن������ح������وَ  ط�������م�������وحٍ  وأيُّ 
رى تَ�����تَ�����ط�����اول وأن������������تَ ع����ل����ى مَ����������رِّ ال��������������ذُّ

���ذا ر ف���ي بِ����رْكَ����ة ال���شَّ سَ���كَ���بْ���تَ ح������روفَ ال������دُّ
ْ�����تَ�����ه�����ا ل����ل����ك����ون ح�����������ورًا تُ���ش���اغ���ل وأط�����ل�����ع

وأس����ق����ي����تَ ده��������رًا ل������مْ تُ���������دَرْ ب���ع���د ك����اسُ����هُ
وج������ئ������تَ بم������ا ل���������مْ ت����س����تَ����طِ����ع����هُ الأوائ���������ل
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ف���ي���ا مِ����ص����رُ ي����ا أن�����ش�����ودَةَ الُح�������بِّ وال���ه���وى
ع����ادل حُ����ك����مُ����كِ  الأرض  ف����ي  ����ُحتف����ةً   وي������ا 

أج��ي��ب��ي مَ���شُ���وقً���ا ت�����اهَ ف���ي مَ����وْطِ����ن ال��ـ��مُ��ن��ى
إل�����ى عَ�������رْش )ش����وق����ي( أت���عَ���بَ���ت���هُ الم���داخ���ل

مُ����ن����ي����فَ����ةٌ وال��������قا���ل����عُ  ب����������ابٍ  أيِّ  فَ�������مِ�������نْ 
وع�����ص�����م�����اءُ أس�����������وارٌ ل�����هُ�����نَّ ح�������وائ�������ل...؟

ب��ب��اب��ه��ا ������ي  أنِّ بَ����يْ����دَ  أدري  ���م���سُ  ال���شَّ فَ������ذي 
ها����ل�����لٌ ع����ل����ى ك��������فِّ الم���������س���������اءاتِ س���ائ���ل

XXXX
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لو تدري)))

�����بُّ مَ����تَ����ى غَ��������دُهُ( )ي������ا ل������يْ������لُ، ال�����صَّ

����������دُهُ ����������لُّ َ ْ��������وي��������كَ َجت ومَ���������تَ���������ى يَ��������ط

�������ى ي�������ا ل��������يْ��������لُ هَ��������������وَاهُ ك���������مْ غَ�������نَّ

دُهُ ْ������������������تَ تُ��������������������ردِّ ب�����قَ�����ص�����ي�����دٍ رُح

بُ�������هُ ����������وْقُ يُ�������قَ�������رِّ ْ�������رُ ال����������شَّ ال�������فَ�������ج

ودُج�����������������اكَ ال�������غَ�������امِ�������رُ يُ�������بْ�������عِ�������دُهُ

��������������ي وحَ������ب������ي������ب������ي ف���������ي وَل��������������هٍ إنِّ

ْ�������دُ ويُ����������وقِ����������دُهُ يُ�������ذْك�������ي�������هِ ال�������بُ�������ع

ْ������رُ ويُ�����ت�����عِ�����بُ�����هُ يُ�����تْ�����عِ�����بُ�����ن�����ي ال������هَ������ج

��������دُهُ ���������دُن���������ي.. ويُ��������سَ��������هِّ ويُ���������سَ���������هِّ

����������������������������دُ ب�����������الُح�����������بِّ إل�����ه�����ي وأُوحِّ

����������دُهُ وحَ������ب������ي������بُ ال�������قَ�������لْ�������بِ يُ����������وَحِّ

ْ�������ري أُنْ�����������شِ�����������دُهُ لِ���ـ���حَ���ب���ي���ب���ي شِ�������ع

ْ�����تِ�����كَ تُ������نْ������شِ������دُهُ فَ���������تَ���������روحُ ب�����صَ�����م

ه��������و ف��������ي مَ����������نْ����������آهُ يَ��������ذْكُ��������رُن��������ي

ْ�������صِ�������دُهُ وأن���������ا ف������ي ال�����ـ�����مَ�����نْ�����أَى أق

))) قدمت القصائد مغناة بصوت الفنانه غادة شبير.

عبدالعزيز سعود البابطين 
< م���ن م���وال���ي���د ال���ك���وي���ت ع��ام 

.1936

ج����ائ����زة  م����ؤس����س����ة  أن�����ش�����أ   >
البابطين  سعود  عبدالعزيز 
لإ�ل�ب���داع ال��ش��ع��ري، وم��رك��ز 
البابطين لحوار الحضارات.. 
وغ����ي����ره����ا م�����ن الأن���ش���ط���ة 

الثقافية المعروفة.

< صدر له: »بوح البوادي« 1995 
و»مسافر في القفار« 2004.

التقديرية  ال��دول��ة  جائزة  ن��ال   >
عام 2002م.

شهادات  عشر  على  حاصل   >
العديد  م��ن  فخرية  دك��ت��وراه 
م����ن الج����ام����ع����ات ال��ع��رب��ي��ة 

والأجنبية.

< حصل على: وسام الاستحقاق 
رئيس جمهورية  من  الثقافي 
ووس�������ام   ،1996 ت�����ون�����س 
الأردن  ملك  م��ن  الاس��ت��قال�ل 
من  الأرز  ووس������ام   ،2001
اللبنانية  الجمهورية  رئ��ي��س 
ذي  ال��ك��وي��ت  ووس���ام   ،2004
ال��وش��اح م��ن ال��درج��ة الأول��ى 
من صاحب السمو أمير دولة 

الكويت 2005.

)للاطلاع على السيرة الذاتية 
انظر عبدالعزيز سعود 

البابطين، البطاقة التعريفية(



- 205 -

ْ���������رَ ع������ل������ى أمَ������������لٍ أَنَ���������ع���������ي���������شُ ال���������عُ���������م

������������ا أبْ����������������عَ����������������دُهُ ْ���������������������رَبُ���������������������هُ مِ������������نَّ أَق

������بُ������ن������ي ْ�����������لِ يُ������ط������يِّ أمَ��������������������لٌ ب�����������ال�����������وَص

دُهُ ي�����������ا ل�������������يْ�������������لُ وأن���������������������تَ تُ����������������بَ����������������دِّ

ي��������ا قَ����������لْ����������بُ، ال��������لَّ��������يْ��������لُ مَ��������تَ��������ى غَ������������دُهُ

ْ����������عِ����������دُهُ ْ�������ق�������ي�������كَ ال��������لَّ��������ي��������لُ وتُ����������س يُ�������ش

XXXX
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يا عاذلي في الهوى
عبدالعزيز سعود البابطين

مَ����لا�ل�� ولا  شَ�������وْقً�������ا  لا  وتَ��������ذْهَ��������بُ  ت����أت����ي 
عَ��������ذَلا ولا  ل��������وْمً��������ا  لا  ْ������بَ������لُ  تَ������ق ول������س������تَ 

فَ��نَ�����َنٍ ْ��������دَا ع����ل����ى  يَ��������ه ب����������اتَ لا  ك�����ط�����ائ�����رٍ 
تَ����������راهُ بنَ��ي��� ال����فَ����ضَ����ا وال������غ������ابِ مُ���نْ���تَ���قِا�ل�

������اكَ حُ������������زْنٌ أن��������تَ ص����انِ����عُ����هُ عَا���ل��� مُ������حَ������يَّ
ْ���تَ���عِا�ل� ْ������دُ مُ���ش وف�����ي ف���������ؤادكَ يَ����بْ����قَ����ى ال������وَج

ْ����نَ����تْ����كَ سِ���ي���رَتُ���هُ ْ���ك���و الَح���ب���ي���بَ وق����د أَض تَ���ش
ْ������سَ������ى ع����ن����كَ مُ���نْ���شَ���غِا�ل� ل���ـ���مّ���ا جَ�����ف�����اكَ وأم

هاّ�ل�� ت���غ���اضَ���يْ���تَ ع���ن نَ�������أيِْ الَح���ب���ي���بِ، وق��د
ْ���رِ م���ا لا يَ���بْ���عَ���ثُ الأمََا��ل�� أَبْ��������دَى مِ�����نَ ال���هَ���ج

ْ������ذِرَةً ْ�����قً�����ا ومَ������ع ي����ا عَ�����اذِل�����ي ف����ي ال�����هَ�����وَى رِف
ْ������والِ مَ������نْ جَ���هِا�ل� ع����ي ال����عِ����لْ����مَ ب������الأحَ لا يَ����دَّ

�����ا وع�����انَ�����يْ�����تَ ال������فِ������راقَ لم��ا ل����و ك����ن����تَ صَ�����بًّ
ال��هَ��وَى احْتَمَلا عَ��ذَلْ��تَ »ق��ي��سً��ا« على م��ا ف��ي 

ْ�����نِ ع���اشِ���قَ���ةٌ ����مَ����تْ����كَ ب����دُنْ����ي����ا الُح�����س ل�������وْ هَ����يَّ
ل���بِ���تَّ - ي���ا ص�����احِ - مِ��ثْ��ل��ي ش����اعِ����رًا غَ����زِلا

ْ��تَ��ضِ��نً��ا ْ���هَ���رُ ط�����ولَ ال���لَّ���ي���لِ مُ��ح ْ��������تَ تَ���س ورُح
ْ���دِ م���ا وَصَا�ل�� خَ���ي���الَ مَ�����نْ ق����دْ نَ�����أَى مِ�����نْ بَ���ع
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جَ�����وِان�����حُ�����هُ �����تْ  قُ�����ضَّ وإنْ  ال����ـ����مُ����حِ����بَّ  إنَّ 
ب��������اقٍ ع����ل����ى الُح����������بِّ لا يَ����بْ����غ����ي ب�������هِ بَ�������دَلا

ْ������رَحُ مِ������نْ يَ��������أسٍْ ومِ�������نْ أَمَ������لٍ يَ�����أسَْ�����ى ويَ������ف
عَ��������ذَلا ولا  ل��������وْمً��������ا  لا  ْ������بَ������لُ  يَ������ق ول�����ي�����س 

XXXX



- 208 -

غيداءُ تسأل
عبدالعزيز سعود البابطين

ْ����أَلُ: ه����لْ م���ا زل����تَ تَ���ذْكُ���رُه���ا! »غَ�����يْ�����داءُ« تَ����س
ْ�����دِ والأل��������مِ ����ننَ�ي�� ورغ���������مَ ال�����بُ�����ع رغ��������مَ ال����سِّ

�����ب�����ا، وغِ�������ن�������اهُ س������احِ������رٌ وَلِ��������هٌ غ����نّ����ى ال�����صَّ
����ب����ا ب���دم���ي �����������امَ ال����صِّ ������بَّ أيَّ �������رُ ال������صَّ يُ�������ذكِّ

ْ������لُ مُ���لْ���تَ���ئِ���مٌ ���ص���اب���ي ب���ه���ا وال������وَص يَ��������وْمَ ال���تَّ
ْ�����رُ ف���ي���ن���ا غَ�����يْ�����رُ مُ���لْ���تَ���ئِ���م ������دُّ وال�����هَ�����ج وال������صَّ

طَ�����رِبَ�����تْ أنْ����س����امُ����ن����ا  إذا  تَ�����ذْكُ�����ري�����نَ  ه������لْ 
وْضِ وال���عَ���ل���م �����قَ�����تْ ل����ي طُ����ي����ورُ ال����������رَّ وَصَ�����فَّ

ْ�����رِ الُح�������بِّ م����ا بَ���قِ���يَ���تْ يَ���بْ���قَ���ى فُ��������ؤادي ب�����ذِك
ْ�����سٌ تُ������ض������يءُ.. وأنّ����������اتٌ بِم���������لْءِ فَ��م��ي شَ�����م

������ةً ف�����ي جَ����ن����ان����ي مِ�����لْ�����ؤُه�����ا فَ��������رَحٌ ي�����ا جَ������نَّ
���عَ���م ْ�������يَ�������بُ ال���نِّ ومِ�����������لْءُ دُنْ�������يَ�������ايَ م���ن���ه���ا أَط

ي�����ا غ���������ادةً اتْ����رُك����ي����ن����ي ف�����ال�����هَ�����وَى قَ��������دَري
ْ�����دِ والأل�������م رغ��������مَ ال����س����ننَ�ي�� ورغ����������مَ ال�����بُ�����ع

XXXX
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البــــــــــاز)))

ي���ا ب�����ازُ أق��ب��ل��تَ والأق��������وامُ ق����دْ ب��ان��وا
ْ���دكَ م���ذْ غ�����ادرتَ أزم����انُ مَ���ضَ���تْ ل���بُ���ع

ْ��ألُ��ن��ا ق���دْ عُ�����دْتَ ب��ع��د ف�����راقٍ ط����الَ تَ��س
ف��اق الأل���ى مِ��ن بينكُمْ ك��ان��وا؟ أي��ن ال��رِّ

بها نَ����شَ����أتُْ  ق���د  دارٌ  ارُ  ال������دَّ ه���ذه  لا 
ولا ب���دا م��ن صِ��ح��اب الأم���س إن��س��ان

ْ���تُ���مْ ك����لَّ ب��ارق��ةٍ م���ا ب���الُ���كُ���مْ ق���د طَ���مَ���س
ف���ان���ه���ارَ م���ن زَمَ������ن الم����اضنَ�ي�� بُ��ن��ي��ان

��ا ه���ن���اكَ وق���دْ ي���ا ل��يْ��تَ��ن��ي ك��ن��تُ م��ن��س��يًّ
ط����وى ح���ي���ات���يَ إثْ������رَ ال��ب��ع��د سُ���ل���وان

ْ���رِعَ���ت���ي ل����مْ ت��رت��ف��ع أب����دًا ي���ا ل���ي���تَ أش
���ان ولا م��ض��ى ب����يَ ف����وق الم�����وج سِ���كَّ

ق����دْ ك���ن���تُ أرن�����و إل����ى ي�����ومٍ أع������ودُ ب��هِ
ن وف���ي���ه مِ�����ن ت���ل���كُ���مُ الأزم����������انُ خَِّا��لَّ��

فتًى كنتُ  ي��ومَ  ب��يْ  احْتَفوا  الذينَ  أي��نَ 
وَلِ�����يْ ع��ل��ى ط���ول ه���ذا ال��ب��ح��ر م��ي��دان

عَ���مَ���لٍ نُ�������ودوا إل����ى  أي����ن ال���ذي���ن إذا 
فُ����رْس����ان ذاكَ  ف����ي  وك����لُّ����هُ����مُ  ����وا  ه����بُّ

))) تحية إلى البوم الكويتي )الباز( وقد عاد إلى وطنه.

< ولد عام 1941 في مدينة الكويت.

< ت��خ��رج ف���ي  ك��ل��ي��ة دار ال��ع��ل��وم 
 ،1961 ال����ق����اه����رة  ب���ج���ام���ع���ة 
وح����ص����ل ع����ل����ى الم���اج���س���ت���ي���ر 
والدكتوراه في النحو والصرف 

من الكلية نفسها.

< ع��م��ل ف��ي م��ج��ال ال��ت��دري��س، 
ثم الإعال�م، ثم وكيلًا ل��وزارة 

التربية، فوزيرًا لها.

< ل���ه م���ش���ارك���ات م��ت��ع��ددة في 
م���ج���الات ال��ش��ع��ر وال��ث��ق��اف��ة 

والتأليف.

وطن  حكاية  الشعرية:  دواوي��ن��ه   >
���ن وأنُ��ش��د  ِّ 2001 )أوب��ري��ت( ُحل
التربية  وزارة  اح��ت��ف��الات  ف��ي 
بمناسبة العيد الوطني الأربعين، 

وعيد التحرير العاشر.

< م���ن م���ؤل���ف���ات���ه: الم���ق���رب في 
)دراس��ة  عصفور  لابن  النحو 
وتح���ق���ي���ق(, واب������ن ع��ص��ف��ور 
ال���ن���ح���وي )ح���ي���ات���ه وآث�������اره 
ومنهجه(، وكاظمة في الأدب 
وال����ت����اري����خ، وأح���م���د ال��ب��ش��ر 
ال��روم��ي.. ق���راءة ف��ي أوراق��ه 
الكويتية  والألفاظ  الخاصة، 
ف����ي ك���ت���اب ل���س���ان ال���ع���رب، 
وال��ك��وي��ت ت���واج���ه الأط���م���اع، 
ال��ذك��ري��ات، وملامح  وه��م��س 

من تاريخ الكويت وغيرها.

د. يعقوب الغنيم
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أي�������ن الم��������واوي��������لُ وال������ي������ام������الُ يَ����دْف����ع����ن����ي

�����ان ص����������دىً ل����ه����ا ي����خ����ل����بُ الأل��������ب��������ابَ فَ�����تَّ

عُ���مُ���ري م���ن  ال���ع���ه���دِ  ذاكَ  وأي�����ن أص����ح����ابُ 

أي������������امَ ع������اش������وا وه����������مْ أه����������لٌ وإخ����������وان

أب��������دًا ب����ي����ن����هُ����مْ  ي�����ع�����رف�����ونَ ح�������س�������ودًا  لا 

شَ�����يْ�����ط�����ان ب�����الح�����ق�����د  ق�������هُ�������مْ  يُ�������فَ�������رِّ ولا 

����تُ����هُ����مْ ق���������ومٌ ت������آخ������وا ف����م����ا ش���������يءٌ يُ����شَ����تِّ

����ان سِ����يَّ الأوط����������ان  ه������وى  ف�����ي  ك����لُّ����هُ����مْ  إذْ 

IIII

ل��ق��دْ ي����ق����ولُ  مَ������ن  م����ن����هُ����مْ  أرَ  ل������مْ  وال������ي������ومَ 

ْ�����يَ�����تْ ج����روح����ي ع���ل���ى م����ا ف������اتَ أش���ج���ان أح

ي������اح إذا أن������ا ال�������ذي ك������ان ف�����ي وج������ه ال������رِّ

������تْ ثَ��������مَّ شُ���ط���آن ه�����اج�����تْ ع���ل���ي���ن���ا، وضَ������جَّ

ْ�����سَ�����بُ�����هُ أن�������ا الح�����ل�����ي�����فُ ل�����ه�����ذا الم���������وج أح

ع���ن���وان م������لُ  ال������رَّ وه��������ذا  وأه������ل������ي،  داري 

ْ����ث����رِ ال������لَّ������ومَ ف������الأي������امُ ق������دْ ذَهَ�����بَ�����تْ لا تُ����ك

������ان بم�������ن ت�������ولّ�������ى وج�������ي�������لُ ال�������ي�������وم شُ������بَّ

ل����م ي����ع����رف����وا م����ا ع���رف���ن���ا ل����يْ����تَ����هُ����مْ ع���رف���وا

������َْحتن������ان   ل�����ل�����حُ�����بِّ  ب������ه������مْ  ل�������ف�������اضَ  إذن 

���َْجتم���عُ���ن���ا   الخ�����ي�����ر  با����ل����دُ  ال�����ك�����وي�����تَ  إنَّ 

كِ�����تْ�����م�����ان يُ�����خ�����ف�����ي�����ه  لا  ل�����ق�����ي�����ن�����اهُ  وم����������ا 
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ف���������الأي���������امُ واع�����������دةٌ ت�����������أسَ  ب�����������ازُ لا  ي�������ا 

بم���������ا ي�������ن�������ال�������كَ والأزم��������������������������انُ أق������������ران

اي�������ةِ الح������م������راءِ ج����ئ����تَ ل��ن��ا ي�����ا راف���������عَ ال�������رَّ

وأب������������دان أرواحٌ  ل����������كَ  �������قَ�������تْ  فَ�������صَ�������فَّ

بنا رأي������تَ  إذ  ذرعً������ا  ْ���تَ  ضِ���ق ق����دْ  ك���ن���تَ  إنْ 

أع����������وان ف����������الآم����������الُ  كَ  يَ�����������سُ�����������رُّ لا  م�������ا 

ك�������رى ف���تَ���بْ���ع���ثُ���ن���ا غ���������دًا ت������ع������ودُ ل����ن����ا ال�������ذِّ

وض أغ��ص��ان ك��م��ا أنْ���تَ���شَ���تْ ف���ي أديم ال�������رَّ

س�����ام�����ي�����ةً الآم������������������الُ  ت�������������راوِدُن�������������ا  وإذ 

ف�����ل�����ن ت��������ن��������امَ ل�����ن�����ا ي��������ا ب�������������ازُ أج�����ف�����ان

XXXX
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كشك الشيخ مبارك يتحدث
د. يعقوب الغنيم

�����تَ ان���ص���رف���وا ك����ان����وا ه���ن���ا م���ن���ذُ ده������رٍ ثَ�����مَّ

ْ���د ق����دْ وق��ف��وا ْ������مَ ط����ول ال���عَ���ه ي���ا ل���يْ���ت���هُ���مْ رغ

ْ��ت��ب��طً��ا م����انُ ال�����ذي ق����دْ ك���ن���تُ مُ��غ يم��ض��ي ال����زَّ

�������رفُ وال�������شَّ الإدْلالُ  ل��������يَ  وك����������ان  ف����ي����ه 

يُ����ب����دي ف��ض��ائ��ل��هُ إذ ك�����ان ح����امِ����ي الِح����م����ى 

ويَ����������������زْدري ك�������لَّ حنٍ���ي��� مَ�������ن ب�������هِ صَ����ل����ف

وعِ ن����ازل����ه����مْ، سُ�������مُّ ال�������عِ�������داة، ب����ي����وم ال�����������رَّ

ف����ن����الَ م���ن���ه���مْ، ون�����ال�����وا ش�����رَّ م����ا اق���ت���رف���وا

������زُهُ ������ُمييِّ  إق�������دامً�������ا  م����ن����هُ  يَ�������������رَوْا  إنْ  م�����ا 

���ى ت����راه����مْ عَ�����نِ ال���هَ���يْ���ج���اء ق����دْ ص��دف��وا ح���تَّ

������قِ������هِ م���������ب���������اركٌ ك����������ان نج������مً������ا ف��������ي ت������ألُّ

����صِ����ف يَ����تَّ ����دب����ي����ر  وال����تَّ ب����ال����ع����دل  ك�������ان  إذ 

ْ����������������رُهُ بن��ي��� الأن�����������ام ع��ل��ى ول�������م يَ�������������زَلْ ذِك

�����اس ق������دْ ع���رف���وا م������ان وك�������لُّ ال�����نَّ م������رِّ ال������زَّ

أن�����ا ال�������ذي ضَ�������مَّ ي����ومً����ا م���ج���ل���سً���ا عَ����طِ����رًا

مِ�������ن ك�������لِّ ط�����ي�����بٍ زك���������يٍّ حَ��������وْل��������هُ طَ�������رَف
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�����تَ�����هُ ي������أت������ي إل�����������يَّ فَ�����يُ�����ه�����دي�����ن�����ي ب�����ش�����اشََ

يَ���نْ���تَ���ص���ف ال�����ي�����ومُ  ذاكَ  ك������اد  إذا  ح����تّ����ى 

������مُ������هُ أُكَ������تِّ لا  ْ����������������دًا  وَج م����ض����ى وخ������لَّ������ف 

ْ����تَ����طَ����ف ف����ال����عنُ�ي�� س����اه����م����ةٌ وال�����ق�����ل�����بُ مُ����خ

يُ��بْ��ه��جُ��ن��ي ك����ان  ق����دْ  ال�����ذي  م�����انُ  ال�����زَّ أودى 

����ل����ف ف����ي����ه ال������لِّ������ق������اءُ، وأب�����ق�����ى ع�����ن�����ديَ ال����تَّ

م���ن���ك���رةٌ ال�����وج�����ه:  ذاكَ  ب���ع���د  ل�����ي  وص�������ار 

م�����ن ال��������وج��������وهِ، ف����ه����ذي ب������ع������دَهُ الَخ����ل����ف

ْ�����رُ ب�����خ�����ورِ ال����ه����ن����دِ مُ���نْ���ب���ع���ثً���ا وارت����������دَّ عِ�����ط

ْ����تَ����ل����ف إل��������ى روائ��������������حَ ع�����ن�����هُ ال�������ي�������ومَ تَ����خ

)س������م������ب������وس������كٌ( وبِ������������ه������������اراتٌ م����ن����وع����ةٌ

���ل���ف تَ���تْ���ل���و )فا��ل��ف�����لَ( ل������مْ ي���ع���ل���مْ ب���ه���ا ال���سَّ

������يَ إه�������م�������الٌ دُه�������ي�������تُ ب����هِ ق��������دْ ن����������الَ م������نِّ

فَ�����ل�����مْ أعُ��������دْ مِ���ثْ���ل���م���ا ك����ان����وا ل���ك���مْ وص���ف���وا

ال��ع��ص��ر لانْ���زع���ج���وا أه�����لُ ذاكَ  ل���و ج���اءن���ي 

ْ���كَ( ال����ذي أَلِ���ف���وا إذْ ل����مْ يَ�����روا ذل����كَ )ال���كِ���ش

IIII

ْ����تُ����كُ����مْ خَ���بَ���ري ْ����مَ����ع أه������لَ ال���ك���وي���تِ وق�����د أس

���حُ���ف ى ل����ك����مْ م����ا ق����ال����تِ ال���صُّ وق�������دْ تَ������بَ������دَّ

إل���������ى م�����ت�����ى أن���������ا مَ�������نْ�������ب�������وذٌ ي����ب����اع����دُن����ي

ْ���تَ���رف ����ادة الم�����اضنَ��ي�� يَ���ع م�����نْ ل����ي����سَ ب����ال����سَّ
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ل���هُ وَجَ��������������دْتُ  إن������س������انٍ  ص��������وتُ  نَ����ب����ا  إذا 

������ف ِ ص���������دًى ب������ه ك�������لُّ ش���������يءٍ ف�������يَّ يَ������رَجتْ

������اكُ������مُ أم�����������رٌ أَل����������������مَّ بِ�����ك�����مْ ف�����ه�����ل ت������غ������شَّ

����حَ����ف وشَ�����اغَ�����ل�����تْ�����كُ�����مْ ب�����ه الأم�������������والُ وال����تُّ

�����ا ع���ل���ي���ك���مْ ي�����ا بَ�����ن�����ي وط���ن���ي أَك������������انَ ح�����قًّ

شَ���ظَ���ف ����كُ����مْ  م����سَّ م����ا  إذا  تَ�����ذْك�����رون�����ي  أنْ 

غ�������ابَ ص���اح���بُ���هُ زم�����انً�����ا  نَ���س���ي���ت���مْ  قَ�������دْ  أمْ 

������رَف ف�����أن�����ت�����مُ ال�������ي�������ومَ ق������د أل������ه������اكُ������مُ ال������تَّ

أَل����������يْ����������سَ ف�����ي�����ك�����مْ ك�����وي�����ت�����يٌّ ي������ق������ول أن�����ا

���غَ���ف ال���شَّ �����هُ  شَ�����فَّ ق�����دْ  ال������ذي  ��������ِحلمبُّ  ا ذاكَ 

ل���ه ��������ا لا ح�������������دودَ  حُ��������بًّ ق�������وم�������يَ  أحِ�������������بُّ 

أَصِ������ف م����ا  ف������وق  ت����راه����م  ْ������تُ  وَصَ������ف وإن 

�������ي س�����أب�����ذلُ ج����ه����دي ب���ع���د م����ا سَ���مِ���عَ���تْ إنِّ

أُذْن�������������ايَ، ف�����الأم�����رُ ي����أت����ي دونَ���������هُ الأسََ�������ف

ْ��كَ( ال��ذي شَ��هِ��دَتْ لا أرت��ض��ي أنْ أرى )ال��كِ��ش

أي���������ام���������هُ م���������اضِ���������يَ الآب��������������اء يَ�������أتَْ�������لِ�������ف

وق���������دْ ت������ه������اوى، ول�������م نُ���������������دْرِكْ ل�����ه أث�������رًا

����دَف واح�����ت�����لَّ م����ا ض�������اءَ م����ن أي������امِ������هِ ال����سَّ

IIII

ارِ رف����قً����ا ب����ي ف���ق���دْ بَ���لِ���يَ���تْ ي����ا راع�������يَ ال���������دَّ

���������ي ت������الِ������فٌ دَنِ������ف �����ل�����وعُ، وإنِّ ����ي ال�����ضُّ م����نِّ



- 217 -

تَ��������رْتَ��������دُّ ض���ائ���ق���ةٌ مَ��������ن ك��������ان م�����ث�����لُ�����كَ لا 

تَ����نْ����كَ����شِ����ف �����ي�����هِ  ك�����فَّ ومِ���������ن  إلا  ْ������تَ������دُّ  تَ������ش

����ب����ةٌ وأن��������������تَ ن������ب������عٌ م�������ن الأع���������م���������ال ط����يِّ

����ى ثُ��������مَّ يَ�����رْتَ�����شِ�����ف ي����أت����ي إل����ي����ه ال����ـ����مُ����عَ����نَّ

����ب����احَ ل��ن��ا ف���ي���ا صُ����ب����احُ ال������ذي أه������دى ال����صَّ

ه���ت���ف���وا ق�������دْ  الح���������بِّ  ب�����ك�����لِّ  ال������ذي������ن  آسِ 

������اس ق���اط���ب���ةً ْ����بَ����ل دع���������اءَ ال������نَّ دع�����������وْكَ ف����اق

ْ����كُ( ن��������اداكَ ف����ي دم������عٍ ل����ه يَ���كِ���ف و )الِ����ك����ش

ل����هُ ن����ظ����ي����رَ  ب����ف����ع����لِ����كَ ك������ن������زًا لا  انْ��������قِ��������ذْ 

���دَف ْ���رِ ق����دْ ب���اه���ى ب��ه��ا ال���صَّ رةِ ال���بِ���ك ك�����ال�����دُّ

XXXX
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الوصل الممنوع )))

ْ�����نٍ ك�����لَّ م����ا ط������ابَ ال���كَ���رى �����ف َ مَ�����ن ِجل
���دي ْ���������راهُ م���اض���ي���هِ ال���نَّ هَ������دْهَ������دَتْ ذِك

��رى ��ج��مَ ف��ي ل��ي��لِ ال��سُّ ب���اتَ يَ��رْع��ى ال��نَّ
�����ري�����ا والَج���������دي ذاهًِا������لً������ بن��ي��� ال�����ثُّ

����ا طَ��������رَا مِ��������ن خ������ي������الٍ ع������اب������رٍ ل����ـ����مَّ
���دي بَ����������تْ قَ����لْ����بَ ال���صَّ لح���ظ���ةً ك�����مْ ذَوَّ

���ا انْ����بَ����رى مِ�����ثْ�����لَ ب������رقٍ خ����اط����فٍ ل���ـ���مَّ
ف����ي س���م���ا الأف����ك����ار ضَ������لَّ الم��ه��ت��دي

دَرى م�����ا  غ����������زالٍ  م�����ن  ي�����ا خ�����ي�����اًال 
��دِي يَ���رْوي ال��صَّ بعضُ وص��لٍ منهُ ك��مْ 

ال���ورى ف���ي  عَ��يْ��ن��ي ش��ب��ي��هً��ا  رَأَتْ  م���ا 
ْ���تَ���دي ْ����نُ ح�������اًال مُ���ق م���ش���ب���هٌ ف����الُح����س

ْ����لُ����ن����ا الم����م����ن����وعُ م�����ق�����دارٌ ج���رى وَص
يَ������دِي م�����ق�����دارٍ  ردِّ  ع������نْ  عَ�������جِ�������زَتْ 

XXXX

)))القصيدة تقرأ على الشكلين العربي والشعبي.

الرميضي  مجبل  خالد  سالم   >
)الكويت(.

< ولد في منطقة الرميثية.

< تخرج في كلية الآداب بجامعة 
اللغة  في  متخصصًا  الكويت 

العربية.

< رئيس اللجنة الإعلامية بنادي 
إيكاروس الأدبي.

< رئيس اللجنة الثقافية بالنادي 
الثقافي بكلية الآداب.

< عضو اللجنة الثقافية برابطة 
الأدباء.

< ص����در ل���ه )الم���س���اجا�ل�ت في 
وإع��داد،  جمع  الشعر(  عيون 

سنة 2006.

< مبتكر طريقة جديدة في كتابة 
القصائد  الشعر وقد سماها 
ال���رم���ي���ض���ي���ة وه������ي ع���ب���ارة 
ع���ن ق��ص��ائ��د يم��ك��ن ل��ل��ق��ارئ 
العربية  ب��ال��ل��غ��ة  ي��ق��رأه��ا  أن 
العامية  واللهجة  الفصحى 

الخليجية بوقت واحد.

سالم الرميضي
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دوحة الضاد

��ادِ ك��ان��ت كُ���لُّ باقاتي م��ن دوح���ةِ ال��ضَّ
ل��وح��ات��ي �����يْ�����تُ  وَشَّ ب��ه��ا  ورودٍ  وم����ن 

ورح��������تُ أج����م����عُ م���ن���ه���ا ك�����لَّ ع���اب���ق���ةٍ
��ح��لَ ك���يْ ي���رت���ادَ زه��رات��ي ْ�����ريَ ال��نَّ لأغ

وق��اف��ي��ةٍ م���ن وزنٍ  ���ه���دَ  ال���شَّ وي���رش���فَ 
���ات���ي وم�����ن ب����ح����ورٍ ب���ه���ا أص���������داءُ أنَّ

قافيتي استوحيتُ  بُلبُْلها  شَ����دْوِ  م��ن 
���اي آه��ات��ي ورح�����تُ أع�����زفُ م���ث���لَ ال���نَّ

ْ���تُ م���ن زه���رِه���ا ث���وبً���ا لخ��اط��رةٍ نَ���سَ���ج
����بْ����تُ أب��ي��ات��ي وم�����ن ع����ط����ورٍ ب���ه���ا ط����يَّ

وساقيتي نَبْعي  يا  ��ادِ  ال��ضَّ روض��ةَ  يا 
وب����ح����رَ تِ�����بْ�����رٍ ب����ه أل���ق���ي���تُ م��رس��ات��ي

جواهرها عن  بحثًا  ��ادِ  ال��ضَّ في  أهيمُ 
���ادُ أي���ام���ي وس��اع��ات��ي ْ���رقُ ال���ضَّ فَ���تَ���س

ْ���رَ أس����ف����ارًا لأج��م��عَ��ه��ا وأق���ط���عُ ال���عُ���م
م��س��اف��ات��ي تُ����ط����وى  ولا  أمَ��������لُّ  فا�ل�� 

ْ��رًا ج��ن��احُ الح���رفِ يحملني أط��ي��رُ شِ��ع
إل������ى ع�����وال�����مَ ح����اكَ����تْ����ه����ا خ���ي���الات���ي

< من مواليد 1950.

< أن��ه��ى دراس���ت���ه ال��ث��ان��وي��ة في 
م��دي��ن��ة ط��ول��ك��رم ف��ي الضفة 

الغربية المحتلة.

في  الم��دن��ي��ة  ال��ه��ن��دس��ة  درس   >
الأوس���ط في  ال��ش��رق  جامعة 

أنقرة - تركيا.

< عمل في الكويت مهندسًا منذ 
تخرجه.

المرحلة  في  الشعر  كتابة  بدأ   >
الجامعية ونشُرت له قصائد 
في بعض الصحف الكويتية.

< أصدر ديوانين: جداريات على 
ال��ق��ه��ر ع���ام 2009 -  ج����دار 
قالت لي النخلة عام 2010.

محمد أمين العمر
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فا��ل��� ف������ض������اءٌ ب�����ه�����ذا ال�������ك�������ونِ يُ����وقِ����فُ����ن����ي
ا ك����ال����ف����راش����ات أع����������دو ط����ل����ي����قً����ا وح��������������رًّ

�������لُ الح������������رفَ ل�������وح�������اتٍ م����زخ����رف����ةً أش�������كِّ
������َّمنا الح�����������رفُ أل�������وان�������ي وفُ�����رش�����ات�����ي ك������أ

�����ي�����فُ أرسُ����مُ����ه����ا ب�����كُ�����لِّ ل��������ونٍ ح��������واه ال�����طَّ
ات��������ي ل�����ي�����ح�����م�����لَ ال���������ل���������ونُ آلام�������������ي ول��������ذَّ

أدبٍ ومِ���������ن  ف�������نٍ  مِ�������ن  �������ورَ  ال�������نُّ وأج������م������عُ 
ْ������������رِجُ الح�������رفَ م���ص���ب���احً���ا بم��ش��ك��ات��ي وأُس

يَ���رْف���عُ���ه���ا الأرواح  ع���ل���ى  ن���������ورًا  يَ������شِ������عُّ 
ْ���تَ���ج���لِ���يْ س���م���اوات���ي ت���ع���ل���و ص�����ع�����ودًا لِ���تَ���س

����ج����مَ م�����ن أن�����������واره ق��ب��سً��ا ْ��������رضُ ال����نَّ وَيُ��������ق
������عُ ال����نّ����ج����مُ ش����ع����رًا ف����ي وري���ق���ات���ي يُ������رَصِّ

ْ����ج����ي����ن����ا ويُ����ط����رِبُ����ن����ا دُ ال�����لَّ�����ي�����لَ يُ����ش يُ��������بَ��������دِّ
يُ������ن������ي������رُ دربً�������������ا إل���������ى ف������ج������رٍ ل�����ن�����ا آت�����ي

��ع��رُ ي��أخ��ذن��ي عَ���زْفً���ا ع��ل��ى الح����رف ه���ذا ال��شِّ
��������اتِ إل�����������ى ف��������ض��������اءٍ ب��������ه أرق�������������ى وج��������نَّ

أم���ض���ي أحَ�����لِّ�����قُ ف����ي الأج����������واءِ مُ���نْ���تَ���شِ���يً���ا
ب����خ����م����رة ال����ش����ع����ر تُ���نْ���س���ي���ن���ي ج����راح����ات����ي

تَ��������خِ��������ذْتُ مِ�������ن ق���ل���م���ي س�����رجً�����ا وراح�����ل�����ةً
ًا����لً�����ْ ول�������مْ أبْ������لُ������غْ م��ح��ط��ات��ي ل�����م أُلْ����������قِ رَح

ف��������أورَدَتْ��������ن��������ي ب�������ح�������ورًا ب��������تُّ أع���ش���قُ���ه���ا
�������اةً ص����ب����اب����ات����ي ت�����س�����ي�����لُ م����ن����ه����ا مُ�������ق�������فَّ

XXXX
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وعد العيون
محمد أمين العمر

ي����ت����م����اي����لُ زورقٌ  بَ����������انِ����������كِ  أع���������ط���������افُ 
����اح����لُ ق���ل���ب���ي ل����ه الم����رس����ى وصَ�����������دْري ال����سَّ

أل�������ق�������اكِ ف������ي ص�����م�����تِ الم�������وان�������ئ س����اع����ةً
��������راعَ فا��ل�� ي�����ران�����ا ال�����ع�����اذل ن�����ط�����وي ال��������شِّ

������خ������ذُ ال�������غ�������ي�������ومَ م����ط����ي����ةً ون������������������روحُ ن������تَّ
ل ������ب������ابِ س������ت������ائ������رًا تَ�����تَ�����س�����دَّ وم��������ن ال������ضَّ

ي�����ت�����راق�����صُ ال�������قَ�������دُّ ال��������ط��������روبُ ك�����ن�����ورسٍ
ط��������������������ورًا ي��������ه��������مُ وت�����������������������ارةً ي����ت����ث����اق����ل

�������ةٌ ْ�������رِيَّ ْ����������تِ ف����ن����خ����ل����ةٌ بَ�������ص ف�����������إذا وَقَ����������ف
وس����ن����اب����ل ف����ن����س����م����ةٌ  انْ������ثَ������نَ������يْ������تِ  وإذا 

�������ب�������اءِ م���ل���ي���ك���ةً ْ����������تِ م�������ن بن���ي��� ال�������ظِّ ج تُ����������وِّ
ك��������ال��������فَ��������رْضِ أن������������تِ وك������ل������ه������نَّ ن�����واف�����ل

ك�������ال�������ب�������در أن���������������تِ وك�������ل�������ه�������نَّ أهِ���������لَّ���������ةٌ
ك�����ال�����ش�����م�����س أن������������تِ وه������������نَّ نج����������مٌ آف�����ل

آسِ������ري طَ����يْ����فَ����كِ  أنَّ  ْ������سَ������بُ  أح ك����ن����تُ  م����ا 
سا�ل��س����ل ال������ع������ي������ونِ  أه���������������دابَ  أنَّ  أو 

������ن������ي ف��������ي ق��������ي��������دِهِ��������نَّ ط�������ري�������دةٌ ف������ك������أنَّ
������������هُ������������نَّ ك��������م��������ائ��������نٌ وح������ب������ائ������ل وك������������أنَّ
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أوقَ����������������دْتِ ف������ي ل�����ي�����لِ ال����ك����ه����ول����ةِ ش���م���ع���ةً
ال���ه���اط���ل ������ت������اءُ  ال������شِّ بِ�����جَ�����ذوت�����ه�����ا  أودى 

ْ����رَق����ي ����ف ِ ْ����قِ����لُ����ن����ي الم����ش����ي����بُ ِمب أص����ب����و فَ����يَ����ع
ق���ل���ب���ي الج�����ه�����ولُ وش����ي����بُ رأس�������ي ال���ع���اق���ل

رع����ش����ةٌ ْ���������������رُكِ  ذِك ج���������اءَ  إنْ  تَ����نْ����تَ����ابُ����ن����ي 
فَ������تَ������ش������ي ب�����رع�����ش�����تِ�����ه�����ا ع������ل������يَّ أن�����ام�����ل

ول�������ق�������د أت��������ي��������تُ��������كِ آمًا������لً������� وم�����ع�����ات�����بً�����ا
��������ف��������اهُ تم����اط����ل ع������ي������ن������اكِ وع������������دٌ وال��������شِّ

XXXX
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جدارية على جدار الفصل
محمد أمين العمر

ْ����رِ م��ه��م��ا ط����ال����تِ الِح����قَ����بُ ي����ا ح����ائ����طَ ال����قَ����ه
م����ص����ي����رُ صِ��������نْ��������وِكَ ف�����ي ب�����رلنَ��ي�� ي���ق���ت���ربُ

���ص���لٌ مُ���تَّ ����ري����انُ  ف����ال����شِّ ال����لَّ����ح����مَ  ت���ق���ط���عِ  إنْ 
ت��ن��ت��ص��ب ف����ال����ق����ام����اتُ  ال���ع���ظ���مَ  ت���ك���س���رِ  أو 

غُ���صِ���بَ���تْ ل���ن���ا  أرضٍ  ع���ل���ى  ������دوكَ  شَ������يَّ ق�����دْ 
ف���ال���ص���درُ ي��غ��ل��ي ون�������ارٌ ف����ي الح���ش���ا تَ���ثِ���ب

وق��������ودُه��������ا غ�����ص�����نُ زي�������ت�������ونٍ أُط�������ي�������حَ ب��ه
���ح���ب ����م����سُ وال���سُّ حَ����نَ����تْ ع��ل��ي��ه ي�������دٌ.. وال����شَّ

ت�������ع�������اهَ�������دَتْ�������هُ أي�������������ادٍ ق����ب����ل����نَ����ا وم�����ض�����تْ
ارع�������ون ومَ�������ن ج��������اءوا ومَ�������ن ذه���ب���وا وال�������زَّ

ْ�����تَ�����طَ�����رٌ وف������ض������لُ������هُ ب�����ك�����ت�����اب ال������ل������ه مَ�����س
م��������ب��������اركٌ زي��������تُ��������هُ والَح���������������بُّ والَح�������طَ�������ب

زي������������تٌ ي�������ض�������يءُ با���ل��� ن������������ارٍ تا��ل��م�����سُ�����هُ
�����وَب ال�����نُّ ب�����ه  حَ������لَّ������تْ  إنْ  ي����ف����ع����لُ  ف���ك���ي���ف 

�������تْ وم����ا صَ����مَ����دَتْ ح���ص���ونُ خَ���يْ���ب���رَ ق���د دُكَّ
ج������������درانُ خ����ي����ب����رَ والخ���������������وذاتُ وال����يَ����ل����ب

ل��ه��ا ال���غ���اص���بنَ�ي�  ق���ب���رَ  الأرضُ  س���ت���ص���ب���حُ 
���ص���ب ج�����سُ والأصَ������ن������امُ وال���نُّ �����ُْميحَ�����قُ ال�����رِّ  و

ب��ه��ا ي���ع���ي���ثُ  لا  ْ������رًا  طُ������ه الأرضُ  وت�����رج�����عُ 
ق������ب أَب�������ن�������اءُ خ����ي����ب����رَ وال��������غِ��������رْبَ��������انُ وال������رُّ

XXXX
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زمان الإمعات
محمد أمين العمر

���������رتْ ق��������دم��������اهُ ف�������ي ه���������ذا ال�����ف�����ض�����اءْ أَرأيْ�������������������تَ ل������يًا��لً��� سُ���������مِّ
أَرأيْ����������تَ ش���م���سً���ا ق����د تَ����خَ����لَّ����تْ ع����ن ب�������زوغٍ واس������ت������دارتْ ل���ل���وراء
�������ةُ ال�������ك�������ونِ ال������ب������دي������عِ با��ل��� ان������ق������ط������اعٍ وانْ�����ك�����ف�����اء ه������ي سُ�������نَّ
���ق���اء ْ����ن����ا ف�����ي ال���شَّ ْ����طُ����سَ ف�����ي المح����ي����ط ك���م���ا غَ����طَ����س تج������ري ل����تَ����غ
��ي��اء �����دُّ ب��س��اطُ��هُ ل���ق���دومِ أل���وي���ةِ ال��ضِّ ُ ل��ت��ع��ودَ ب��ع��د ظال�مِ��ن��ا ف���ج���رًا َمي
����ائ����م����اتِ ع���ل���ى ف������راش أب�����ي ل��ه��ب ������ع������اتِ ال����نَّ ول���ك���ن���سِ ه�����ذي الإمَّ
والح�������������������������������������اما������������������ل������������������تِ ل�����������������ن�����������������ا الَح���������������������طَ���������������������ب
وأف������������������������������ولِ نج�����������������مِ أب�����������������ي رغ��������������������������الَ ومَ����������������������ن م�����ع�����ه
�������������������������ةُ ال���������������������ك���������������������ون ال������������ب������������دي������������ع ه���������������������ي سُ�������������������������نَّ
ح�����ت�����مً�����ا س�����ت�����ش�����رقُ ش����م����سُ����ن����ا وال�������لَّ�������ي�������لُ ي����ل����ق����ى م���ص���رع���ه

XXXX
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حلم العاشقين
محمد أمين العمر

نِ�����فُ ْ�������دَ ه������ذا ال�������والِ�������هُ ال�����دَّ �����مُ ال�������وَج يُ�����كَ�����تِّ

ْ����ت����رفُ تَ�����شِ�����ي ب�����ه ال�����عنُ��ي�� والأط�������������رافُ تَ����ع

تُ�����ب�����دي الج�����������وارحُ م�����ا يُ���خ���ف���ي���ه مِ������ن ول������هٍ

ي��ن��ك��ش��ف �����رُّ  ال�����سِّ راح  ْ������������رُكِ  ذِك ج������اء  إنْ 

ْ������دِ عَ����يْ����ن����ي����هِ أس������������رارٌ م���خ���ب���اةٌ ف������ي سُ������ه

خ��������وفَ ال�������ع�������واذلِ ب�����الأج�����ف�����ان تَ���لْ���تَ���ح���ف

�����عُ ال�����لَّ�����ي�����لَ م�����ن ش���������وقٍ ب�����ه نُ����تَ����فً����ا يُ�����قَ�����طِّ

�����تَ�����ف فا���ل��� تُ�����س�����لِّ�����ي�����ه ب�������ل ت����ل����ه����و ب�������ه ال�����نُّ

وي������رك������بُ الُح�������لْ�������مَ ع�������لَّ الُح�������لْ�������مَ ي����أخ����ذهُ

تَ����أت����ل����ف الأرواحُ  ب����ه����ا  ري������������اضٍ  إل��������ى 

����ه����دِ ص���اف���ي���ةً ت���س���ي���لُ ف���ي���ه���ا ع�����ي�����ونُ ال����شَّ

ْ���تَ���رف���وا م��ن��ه��ا تَ����س����اقَ����وْا وم�����ن ن���ب���عٍ ب���ه���ا اغ

نَ���ي��� م������ن ك�����اف�����وره�����ا ش����رب����وا ك��������لُّ المح�������بِّ

وك�������م ج����م����ي����لٍ وك�������م ق�����ي�����سٍ ب����ه����ا وق����ف����وا

�����ج�����مَ ف������ي ب����س����ت����انِ آس�������رةٍ وي������������زرعُ ال�����نَّ

ْ����تَ����طَ����ف �����ج�����مُ أزه�������������ارًا فَ����تُ����ق ل����يُ����نْ����ب����تَ ال�����نَّ
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ه��������رُ أس�������������وارٌ تح�����ي�����طُ ب��ه��ا ������َّمنا ال��������زَّ ك������أ

����دف ك����م����ا ي����ح����ي����طُ ن����ف����ي����سَ ال�����ل�����ؤل�����ؤِ ال����صَّ

جُ����ه����ا ْ����������دِلُ ال�������������وردَ إك�����ل�����يًا��لً�� ي����ت����وِّ ويَ����������ج

���ع���ف ال���سَّ ����خ����ل����ةِ  ال����نَّ رأسَ  جُ  ت������ت������وِّ ك����م����ا 

ع��س��لٌ ولا  روضٌ  لا  الُح����لْ����م  م����ن  ي��ص��ح��و 

يُ�����بْ�����ق�����ي ل������ه الح������ل������مُ ه���������اءً ق���ب���ل���ه���ا أَلِ�������ف
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منسية

�����ورِ أج��ن��ح��ةً أَك����لَّ����م����ا مَ������دَّ ن���ح���وَ ال�����نُّ
ي����زي����دُهُ ال���ق���ي���دُ بُ����ع����دًا ع���ن أم���ان���ي���هِ؟

ك����ط����ائ����رٍ وَرَق�����������يٍّ ط�������رتُ م�����ن يَ�������دِهِ
ْ��ل��ي��ه ب��الخ��ي��ط يُ���س���قِ���طُ���ه.. ب��الخ��ي��ط يُ��ع

تُ��ؤْن��سُ��هُ بح  الصُّ ف��ي  لعبةٌ  أن���ا..  ه��ذي 
تُبْكيه القبر  ف��ي  ��َْحتض��نُ��هُ..    الليل  ف��ي 

روح����ي فِ�����داهُ إذا م��ا الم����وتُ واجَ���هَ���هُ
����ةً ب���الج���ل���د تح��م��ي��ه ْ����تُ����ه ض����مَّ ضَ����مَ����م

���ن���ي كَ����لِ����ح����افٍ م����ا يَ�����صُ�����دُّ ب��ه وض���مَّ
ْ��وي��ه ��ي��ف يَ��ط ��ت��اءِ وع��ن��د ال��صَّ ب����ردَ ال��شِّ

معه ���ن���ي  أنَّ قْ  أص�������دَّ ل���م  زارن������ي  إنْ 
حَ���سِ���بْ���تُ���ن���ي ف���ي س����م����اواتٍ أُن��اج��ي��ه

وخِ���لْ���تُ���ن���ي نج���م���ةً وال����ب����درُ ي��ن��ظُ��رُه��ا
تُا�ل�ق���ي���ه �����ا  ممَّ ت���ن���ف���ج���رْ  ي���ق���ت���ربْ  إنْ 

أخرجتُ كلَّ حصادي.. بَهْجتي.. لُعَبي
أع���ط���ي���ت���ه ك������لَّ ح����اج����ات����ي لُأرض����ي����ه

براءتي.. بسمتي.. صِدْقي فَأحْسَبُ مَنْ
����دقِ ي��أت��ي��ه أت����ى ب���ص���دقٍ ب��ع��ضُ ال����صِّ

< خ��ري��ج��ة الم���درس���ة الأم��ري��ك��ي��ة 
الدولية في الكويت عام 1999.

< ب��ك��ال��وري��وس ف���ي ال��س��ي��اس��ة 
ال��دول��ي��ة م���ن ج��ام��ع��ة ج���ورج 
ت����اون/ واش��ن��ط��ن/ ال��ولاي��ات 
المتحدة الأمريكية عام 2003.

< درست في معهد فولتير للغة 
الفرنسية في الكويت 2004.

< درس��ت ف��ي معهد ت��وري��ن في 
فرنسا 2004.

< حاصلة على شهادة في الوفاق بين 
جامعة  من  والنصارى  المسلمين 

جورج تاون بالولايات المتحدة.

 2011 عام  فلسفة  ماجستير   >
بوستن  توفتس/  جامعة  م��ن 
بالولايات المتحدة الأمريكية.

< حاصلة على المركز الأول في 
مسابقة السقاف للشعر التي 

أقيمت عام 2011.

ميسون السويدان
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لم��������دْفَ��������أَت��������ي إلا  أت������������ى  م���������ا  �������هُ  ل�������ك�������نَّ
م���ع���ان���ي���ه ع�������ن  ْ��������ئ��������ي  دِف ْ������صِ������لَ  ل������يَ������ف إلا 

ارَ والج�����������������درانُ ب����������اردةٌ وي��������ت��������رُكَ ال���������������دَّ
والج�������������وفُ خ����������الٍ با��ل��� وع����������دٍ يُ�����واسِ�����ي�����ه

نَ�������هُ ه������ل خ��������طَّ س�����ط�����رَ ف������������راغٍ ك������ي أل�������وِّ
وي������ش������رحَ ال������وه������مُ ل�����ي م�����ا ك�������ان ي��ع��ن��ي��ه؟

مُ����غَ����لَّ����ف����ةً آم������ال������ي  غ����ي����ر  أج����������دْ  ل������م  لا، 
ب������ال������ب������اب م������رم������ي������ةً ت�����ب�����ك�����ي تُ������ن������ادي������ه

ي�����ا ل����ل����ح����م����اق����ةِ! ي�����ا ل����ل����ج����ه����لِ! ي�����ا ل����سَ����ذا
جَ�����تِ�����ي ال����ت����ي ت���ل���ث���م الِخ�����������ذلانَ مِ������ن فِ����ي����هِ!

ك�����م م���������رّةٍ تُ�����بْ�����تُ ع�����ن ذلِّ�������ي ل�����ه غَ����ضَ����بً����ا؟
ك������م م������������رّةٍ ع����������دتُ ب��������الأش��������واق أب����غ����ي����ه؟

ْ��������ل��������ي ق������د ت�����آمَ�����رَت�����ا ْ�������ل�������ي ورِج ك����������أنَّ رِج
تَ����نْ����وي����ه أنْ�������وي�������ه  م������ا  ع�����ك�����سُ  إذ  ع�����ل�����يَّ 

دائ���������رةٌ ن�������بِ  ال�������ذَّ ذاتِ  ح�������ول  وتَ�����وب�����ت�����ي 
�����ي�����ه �����يِّ َ وك������لَّ������م������ا أك������م������ل������تْ ش��������وطً��������ا ُحت

م�������اذا ف���ع���ل���تُ ب���ن���ف���س���ي؟ مَ������ن س���ي���ن���قِ���ذُن���ي
ْ���ف���ي���ه؟ �����ي الج����������رحَ يُ���خ وك����ب����ري����ائ����ي يُ�����غَ�����طِّ

كَ�����رَزٌ ب���ل  ق�����ال:  ذا؟  دَمٌ..  أَ  ي���س���أل���وا:  إنْ 
أص���������اب ث������وبً������ا ق������ديًم������ا س�������وف أرم�����ي�����ه!

وح��������اكَ ل����ي م����ن صَ��������دَى الألح���������انِ أغ���ن���ي���ةً
ج��������دي��������دةً جَ�������هِ�������ل�������تْ نج����������وى أغَ�����ان�����ي�����ه

������رُن������ي ف���������إنْ أع���������لِّ ال�����غِ�����نَ�����ا دم�����ع�����ي يُ������ذَكِّ
������ي������ه أُغَ������نِّ ا  سِ����������������رًّ أزَلْ  ل�������م  ������ن������ي  ب������أنَّ
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م��������اذا أق����������ولُ لِ�����ـ�����مَ�����نْ أش����ك����و ج����ريم����تَ����هُ؟
أُبْ������دي������ه م����ل����م����وس  ولا  دل������ي������لٌ  ل������ي  م������ا 

م��ن��ت��ق��مٌ لأ�ل��ج����س����ادِ  الأرض  ف�����ي  ال�����ع�����دلُ 
ي��ح��م��ي��ه ق�������ان�������ونَ  ال�����ق�����ل�����بُ لا  ويُ����������تْ����������رَكُ 

م�����ا ل�����ي س�������وى ب����ع����ض آه����������اتٍ لأع����زفَ����ه����ا
��������������ةُ الج�������رح�������ى تُ����س����لِّ����ي����ه لح������نً������ا لم�������ن أنَّ

أغ���ن���ي���ةٍ م����ث����لَ  ي����خ����رجْ  حُ�����زْن�����ي  ف�������اضَ  إنْ 
�����اسَ م����ا ف����ي ال����ص����در أب��ك��ي��ه فَ����يُ����ط����رِبِ ال�����نَّ

ْ���ضِ���بُ���هُ ���ك���ر تَ���خ ب���ع���ضُ الج���م���ال ك������رومُ ال���سُّ
وب�����ع�����ضُ�����هُ طَ������عَ������ن������اتُ الَخ�������������ذْل تُ����دْم����ي����ه

م�����ا ك������ان يُ����بْ����ص����رُ ل�������ونَ ال����������وردِ أح�����م�����رَهُ
�������رَ جُ��������������رحٌ ف�����ي�����ه ي���خ���ف���ي���ه ح�����ت�����ى تَ�������فَ�������جَّ

��عَ��ه��ا«؟ ال��ق��ب��حُ ض��يَّ ذاكَ  »ك��ي��ف  ت��ه��م��س��وا  لا 
ح����ت����ى تَ��������������رَوْا وج��������هَ��������هُ.. ح����ت����ى أن�����ادي�����ه

اخ���������رجْ ع���ل���ي���ه���نَّ ي�����ا ق���ل���ب���ي ما���ل����كَ ه�����وًى
������ن������ي ف����ي����هِ ْ������تُ������نَّ ف�������ذل�������ك�������نَّ ال�������������ذي لُ������ـ������م

XXXX
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النسوة
ميسون السويدان

����س����وان ف����ي ب��ل��دي ق����ل م����ا ت����ش����اءُ ع����ن ال����نِّ
ال���ع���ددِ ع���ل���ى  يُ���ب���ن���ى  إذ  يَ����ثْ����بُ����تُ الح����ك����مُ  لا 

واس�����م�����عْ ح���دي���ثً���ا ب����ن����ور ال���ع���ق���لِ م���تّ���صًلً�
����نَ����د ل����ل����سَّ تح�������ت�������اجُ  لا  ال�����ب�����ص�����ي�����رةَ  إنَّ 

ع����������ودٌ أن��������ا بن��ي��� أخ�������ش�������ابٍ تُ���ش���اب���هُ���ن���ي
ف��اح��ك��مْ ع��ل��ى ال����روح لا تح��ك��مُ ع��ل��ى الَج��سَ��د

ن����ي����ا با��ل�� رَحِ��������مٍ وه������ل وص�����ل�����تَ إل������ى ال����دُّ
ق بن���ي��� ال�����ب�����ن�����ت وال�������ول�������د؟  ح�����ت�����ى ت�������ف�������رِّ

إل�������ى م����ت����ى س����ي����ظ����لُّ ال����ف����خ����رُ ك�������ان أب����ي
تَ�������لِ�������دِ ول�����������م  ���������َْحتبَ���������ل    الأمُّ  ��������َّمنا  ك��������أ

ةٌ«  »هِ������������������رَّ وق���������ال���������وا  غ�������ازل�������ون�������ي  إنْ 
ف����أن����ا ك����ال����هِ����رِّ ل���ل���ف���أرِ لا ك����ال����هِ����رِّ لأ�ل�س���دِ

م����رت����ب����طٌ ال����ع����ق����ل  وذاتِ  ال�����غ�����ب�����يِّ  كِا���ل���� 
ل�����ك�����ل غُ�����������رْبَ�����������ةِ ب������ي������تٍ ف����������يَّ مُ�����نْ�����ت�����ق�����دِ

ْ���������أَلان���������ي: م����ت����ى ص����������ارت م����ع����ق����دةٌ أَتَ���������س
�����بْ�����تُ�����م�����ا عُ����قَ����دي َ ْ������تُ������م������ا أَْجن ج ����ا تَ������زَوَّ ل����ـ����مَّ

ْ���عِ���ل���ةً  مُ���ش ال���ع���ش���ق  ب���ل���ي���لِ  ت���ب���ص���رون���ي  إنْ 
���درِ ن����اري فَ����رَأسْ����ي ح���اف���ظٌ بَ����رَدي  ف���ي ال���صَّ

س����يُ����رخِ����صُ����هُ ْ������رٌ  هَ������ج ولا  ث����منٌ�ي��  دم����ع����ي 
م����ه����م����ا أح����������بُّ فا��ل��� أب�����ك�����ي ع����ل����ى أح������دِ



- 231 -

وَجَ���������دْتُ ف���ي ال����غ����درِ خًِاًّ��لًّ��� ل��ي��س ي��خ��ذُلُ��ن��ي
ول������م أجِ���������دْ ص����اح����بً����ا ي���ب���قَ���ى إل������ى الأبَ�������دِ

وم���������ن يم���������دُّ ي�����������دًا ف�������ي ق������ص������دِ س���ي���ئ���ةٍ
م������ا ك�����ن�����تُ ي������ومً������ا لأن�������ه�������اهُ ب������رف������عِ ي����دي

ل��ه أق����������ول  أنْ  ْ�������حٍ  نُ�������ص أبْ��������ل��������غُ  ف����ل����ي����س 
����رَّ ب����ل ف����ي الأص������ل لا تُ������رِدِ لا ت���ف���ع���لِ ال����شَّ

ْ���مَ���عُ���هُ ���دقِ ص������وتٌ ب����ق����اعِ ال���ق���ل���بِ تَ���س ل���ل���صِّ
ب����د ه ج�����م�����الَ ال����ب����ح����ر ب����ال����زَّ م���ه���م���ا ت�����ش�����وِّ

�����َْحتجِ�����ب إش����ارتَ����ه����ا  فا��ل��  ت�������روِ ع���ن���ه���ا  إن 
����ب����ي ب����الأسَ����د ْ������لُ ال����ظَّ ت����أم����ل����وا ك����ي����ف فِ������ع

بنَ���ي��� ال�����ن�����س�����اءِ وَجَ���������������دْتَ ال�����ي�����وم ن���اب���غ���ةً 
فا��ل�� ت�����ق�����لْ: ب���ع���د ه������ذا ال������ي������ومِ ل�����م أَجِ��������دِ

XXXX
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واسمي الكويت

ْ�����دٍ أت����ي����تُ.. وف����ي الح��ن��اي��ا ك�����أسُ وَج
ارت����وي����تُ ظَ�����مِ�����ئْ�����تُ، ولا  م����ا  ك����أنّ����ي 

����ق ف���ي ارت����ب����اك ال���ك���أس روح���ي أُع����تِّ
ش��ك��ي��ت م����ا  أج����م����لُ   .. الح��������بِّ دوارُ 

ع��ل��ى غ��ص��نِ اك���ت���م���ال���كِ... ح���طَّ قلبي
ف��������أَوْرَقَ ف���ي ض��ح��ى ع��ي��ن��ي��كِ.. ب��ي��ت!

سألتكِ ما اسمكِ؟!.. ارتعشتْ جهاتي
وه�����ل ي���أس���و ع���ل���ى ال���ق���ن���دي���ل زي�����ت!!

ف��ق��ل��تِ.. وف���ي ش��م��وخ��كِ أل���فُ معنى:
)الكويت( وال���دي، واس��م��ي  )ص��ب��احٌ( 

XXXX

العربية  المملكة  م��وال��ي��د  م��ن   >
السعودية، منطقة جازان عام 

.1972

< يعمل معلمًا لمادة الفيزياء.

< نشر قصائده في العديد من 
والم��جال�ت المحلية  ال��ص��ح��ف 

والعربية.

< رئيس نادي جازان الأدبي.

الأمسيات  م��ن  ال��ع��دي��د  أق���ام   >
ال���ش���ع���ري���ة داخ�������ل الم��م��ل��ك��ة 

العربية السعودية وخارجها.

< ح���ص���ل ع���ل���ى ال���ع���دي���د م��ن 
الجوائز في مجال مسابقات 

الشعر.

< شارك في عدد من الملتقيات 
والمهرجانات.

< ص���در ل���ه ثا�ل�ث م��ج��م��وع��ات 
شعرية: )رهبة الظل 2001 - 
- جمر  العزلة 2005  تراتيل 

من مرّوا 2010(.

 محمد إبراهيم يعقوب
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أسوارُ الضحى
محمد إبراهيم يعقوب

ْ��������ل��������ي.. ش����ج����ى مَ�������ن آم�����ن�����وا ب���إي���اب���ي رَح
واس��������م��������ي.. م������������زارُ ال������واق������فنَ��ي��� ب���ب���اب���ي

وأن��������ا ه����ن����ا ك�����ال�����غَ�����يْ�����م... ش�����رف�����ةُ ظ����ام����ئٍ
ل������م تَ�������رْت�������ب�������كْ.. ح����ت����ى أُري�������������حَ رِك�����اب�����ي

����ي����تُ ع�����ن وج������ع ال������كا��ل���م.. س����رائ����ري ن����حَّ
�������ى أق��������ي��������سَ خ������رائ������ط������ي ب����غ����ي����اب����ي ح�������تَّ

����و الم����ص����ط����لنَ�ي�� ب��ده��ش��ت��ي ض������وئ������ي.. ح����نُّ
.. إل�����������ى زِرْي����������������اب وسُا���ل����ل��������ت��������ي م����������������دٌّ

ل������يا��ل���ْنِ ف����ي عُ����نُ����ق����ي.. وس����ي����فُ ح��ك��اي��ت��ي
ْ���س���ت���ي أول��������ى ب��ي أم������ض������ى.. ودف������ت������رُ نَ���ك

ل�������م أم������ن������ح الم����������������رآةَ ب������ع������ضَ غ������روره������ا
ن��ي�� ف�����ي الأن����س����اب ف����أن����ا ان�����ع�����ك�����اسُ ال�����طِّ

ال�������ري�������حُ ل������م ت����ن����ح����تْ ح������������دودَ ك����رام����ت����ي
وال�����ع�����م�����رُ ه������ام������شُ س������ي������رةِ الأع�����ص�����اب

ْ���رَتَ���يْ���ـ���نِ.. ع��ل��ى فمي �����ايَ.. ه���ده���دُ سَ���ك حُ�����مَّ
ْ����راب����ي تِ����ط ف�����ي   .. الج����������نِّ وادي  ص����ه����ب����اءُ 

ْ������تَ������مِ������لْ.. ي���ب���ق���ى س��������وايَ م���ع���ي ه��ن��ا ل����م أك
ي���ح���ن���و ع�����ل�����يّ.. ي���ض���ي���قُ ب�������ي.. ي���ح���ي���ا ب��ي
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رس���ائ���لٍ ب���ع���ضُ  ال���ع���ن���ق���ود..  ف����ي  زالَ  م����ا 

�����اب ْ������تَ������ل������مْ.. ي������ا خَ������يْ������بَ������ةَ ال�����عُ�����نَّ ل������م تُ������س

���������لُ ال�����ك�����ل�����م�����اتِ م����غ����ت����ب����طً����ا ب���ه���ا أت���������وسَّ

وأَع����������������ودُ مُ������نْ������طَ������فِ������ئً������ا.. ك������ع������ودِ ث���ق���اب

����اج����ونَ.. م���ن غُ���صَ���صِ ال��غَ��ض��ا ���ه���ا ال����نَّ ي���ا أيُّ

لا م��������اءَ ف�����ي ال�����عُ�����تْ�����ب�����ى.. يَ������بُ������لُّ س���راب���ي

�����ل�����وع أدي�����ره�����ا دةُ ال�����ضُّ ن�������������ارٌ.. م��������س��������وَّ

ح������تّ������ى يَ��������شِ��������فَّ زج������اجُ������ه������ا أح����ب����اب����ي

ب����ع����ضُ خ��ط��ي��ئ��ةٍ ن�����ح�����ن..  إلا  ن����ح����نُ  ه�����ل 

رك��������ضٌ با��ل�� ج�������������دوى... وخ�����ي�����طُ ض���ب���اب

روح��������������ي م������ع������ل������ق������ةٌ.. ل�������ع�������لّ س����ف����ي����ن����ةً

ت������أت������ي.. وتُ�����بْ�����ح�����رُ ف�����ي الم��������دى أس����راب����ي

س����ح����ري ال�����ق�����ديم رَغِ�������بْ�������تُ ع�����ن ف���ان���وس���هِ

��������اب ف����������������إذا أن�������������ا م��������ل��������كٌ با����ل����� حُ��������جَّ

������َّمنا ْ������رُ ت�������اري�������خُ الخ���������س���������ارِة.. إ ال������شّ������ع

����اب ل��������ن ت������غ������ف������رَ الأش�����������ج�����������ارُ ل����ل����ح����طَّ

ي����ق����طنُ�ي�� خ������اص������رت������ي.. نج����������اوى رح����ل����ةٍ

ف����ي الح��������وت.. ل����م تُ���نْ���ص���تْ إل�����ى ال���لَّ���با�ل�ب

������ي������ب������ونَ.. أن��������ا جَ��������نُ��������وبُ ق���ل���وب���ه���م ال������طَّ

ْ�������هَ�������ةِ الأن����خ����اب وال�����ع�����ش�����قُ.. ن���������ورسُ وُج

ي�����حِ ان��ت��ه��ى أن�����ا م����ن ه�����ن�����اكَ.. سا�ل��لِ����مُ ال�����رِّ

م�����ع�����راجُ�����ه�����ا.. ف����ص����ع����دتُ ف�����ي م���ح���راب���ي
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ق���ال���وا تَ����عِ����بْ����تَ؟.. ف��م��ا ات����ك����أتُ ع��ل��ى س��وى
ب��ي أودى  الم����ن����ت����ه����ى  وكِ��������بْ��������رُ  ق�����ل�����ب�����ي.. 

������������لُ ب����ال����ب����ي����اضِ هَ���زائ���م���ي ح����س����ب����ي.. أُزمِّ
����خ����ي����ل إه����اب����ي وأخ�������ي�������طُ م������ن ل�����غ�����ةِ ال����نَّ

ي�����ومً�����ا.. س��يُ��ع��ل��ن ف�����وق أس��������وارِ ال��ض��ح��ى
زم��������ن��������ي.. وتُ������ف������ت������حُ ل�����ل�����م�����دى أب������واب������ي

XXXX
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وردةٌ وضفاف
محمد إبراهيم يعقوب

�����ى ال������وق������تِ ق�����د تُ����ن����هِ����كُ����هُ ت�������دري�������نَ، حُ�����مَّ
نُ��������درِكُ��������هُ ولا  يم�����ض�����ي،  ق������د   .. ف��������الح��������بُّ

، إل����������ى م���ت���ى عِ�������رْف�������انُ�������ن�������ا ل������غ������ةٌ تم������������رُّ
�����ُمنسِ�����كُ�����ه! ع�����ص�����ف�����ورُ م������ا نَ�������ه�������ذِي ب������ه 

وردةٌ ْ����قُ����طُ  تَ����س الم��������������رْآةِ..  إل������ى  ْ����غ����ي  نُ����ص
�����َمنلِ�����كُ�����ه وال�������ع�������م�������رُ.. أج������م������لُ������هُ ال�����������ذي 

�������َّمبا ر ب�������ع�������ي�������دًا،  ي�������نْ�������أى  أنْ  ل����ل����ق����ل����ب 
ْ����ف����ك����ه م�������ا ل�������م يُ��������طِ��������قْ كِ�������تْ�������م�������انَ�������هُ يَ����س

ْ�����ن�����و ع����ل����ى خَ����يْ����ب����اتِ����هِ .. م������ا نَ�����ح الُح���������������بُّ
نَ������تْ������رُكُ������ه ولا  نَ����������تْ����������رُكُ����������ه...  ون��������ق��������ولُ 

دَمٍ ع������دا   ، لِ����ل����مُ����ضِ����يِّ ْ�����ف�����ي..  يَ�����ك سِ�������رَّ  لا 
ْ���لُ���ك���ه نَ���س ����جَ����ى  ال����شَّ دون  ْ����تَ����قِ����م..  يَ����س ل����م 

ت��������دري��������نَ، تَ���������ذْرون���������ي ري�����������احُ خ��ط��ي��ئ��ت��ي
ْ������لِ������كُ������ه أُه م�������ا  الأوْرادُ  ْ������لِ������مُ  فَ������تُ������ل������م

خِ���لْ���س���ةً كَ����بُ����رْن����ا  أنْ  ْ����بُ����ك..  وحَ����س ْ���ب���ي  حَ���س
ْ����تِ����كُ����ه ْ������رِ ال����������ذي نَ����ه ف������ي خَ�������لْ�������وة ال������عُ������م

يَ�����أت�����ي ح������دي������ثٌ.. ل�����م يَ������حِ������نْ تَ�����رْوي�����ضُ�����هُ
، ق������د تُ������رْبِ������كُ������ه ك����ل����م����اتُ����ن����ا ف������ي الُح��������������بِّ

XXXX
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بيني وبين )شاعرة(

ج���������اءت ت����ف����ي����ضُ م����ح����ب����ةً وع���ب���ي���را

ف���أج���دتُ مِ����ن شَ��غَ��ف��ي ب��ه��ا ال��ت��ع��ب��ي��را

���ب���اح رق��ي��ق��ةً ج�����اءت كَ����أنْ����سَ����امِ ال���صَّ

وت��س��اق��ط��تْ م��ن��ه��ا الح������روفُ زه����ورا

ق����ال����ت: ك���ت���ب���تُ ق���ص���ي���دةً ووزَنْ����تُ����ه����ا

ف�����وج�����دتُ ب���ي���تً���ا واح���������دًا م���ك���س���ورا

ق���ل���تُ: ارح���م���ي���هِ ب��ه��م��س��ةٍ أو ب��س��م��ةٍ

ح��ت��ى ي���ك���ونَ ك��س��ي��رك��مْ م���ج���ب���ورا..!

����ه ضَ����حِ����كَ����تْ وق����ال����ت لا ت����ب����ال����غْ إنَّ

غَ��������زَلٌ غَ������زَلْ������تَ ب����ه ال����كا�ل��مَ ح���ري���را

ق���ل���تُ: اع���ذري���ن���ي ف���الج���م���الُ ي��روق��ن��ي

���ص���وي���را وأن������ا ب��ط��ب��ع��ي أع����ش����قُ ال���تَّ

ل ال���ك���ل���م���اتِ زه�������رًا ن���اض���رًا ف����أح����وِّ

وأص�����وغُ م��ن جُ���مَ���لِ الج��ف��اف غ��دي��را

ل��ت��ك��ون م��ف��ت��احَ ال���ول���وج إل����ى ال��ه��وى

وي�����ك�����ونَ ق���ل���ب���ي ب����ال����وص����ال ج���دي���را

< شاعر عربي كويتي من مواليد 
.1985

اللغة العربية  < تخرج من قسم 
بجامعة الكويت عام 2009.

< نشر قصائده في العديد من 
الصحف المحلية والعربية.

العامة  الهيئة  في  بعثة  معيد   >
للتعليم التطبيقي.

في  حاليًا  الماجستير  ي��درس   >
الأدبية  ال��دراس��ات  تخصص 
والنقدية بكلية الآداب جامعة 

الإسكندرية.

 فالح بن طفلة
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آن����فً����ا ن����ف����س����كَ  م������دح������تَ  أراكَ  ق������ال������ت: 

ق�����ل�����تُ: اس�����أل�����ي مَ�������ن ك�������ان فِ��������يَّ خ���ب���ي���را

ق�����ال�����ت: أطَ������لْ������تَ وم������ا ظ�����ف�����رتُ ب��ح��اج��ت��ي

����أخ����ي����را �������بَ ال����تَّ ق�����ل�����ت: ان������ب������ه������اري سَ�������بَّ

����������ا ال�����ق�����ص�����ي�����دةُ ف���������اوْزِن���������ي أب����ي����اتَ����ه����ا أمَّ

ك�����س�����ورا ودادُ  ي�������ا  ْ�����ل�����ئِ�����ي�����ه�����ا  ف�����ام أو 

خ���ط���ي���ئ���ةٍ ك���������لِّ  ش�����ف�����ي�����عُ  الج��������م��������الَ  إنَّ 

وي�����ص�����ي�����رُ ص������اح������بَ������هُ ب�������ه م���������ع���������ذورا..!

ق������ال������ت: ول������ك������ن.. ق�����ل�����تُ م���������اذا أم���س���ك���ي

�����ق�����دي�����را ل�����ل�����حُ�����س�����نِ ح���������قٌّ ي��������وجِ��������بُ ال�����تَّ

ل�����������ولاهُ م������ا كَ�������تَ�������بَ ال�����ق�����ص�����ائ�����دَ ش����اع����رٌ

ولأج����������ل����������هِ ي�������غ�������دو المح�����������������الُ ي����س����ي����را

ف����������������إذا ت�������ك�������لَّ�������م ن����������اق����������دٌ ق��������ول��������ي ل����ه

ْ������سِ������رُ المح�����ظ�����ورا م������ن ك����������انَ م����ث����ل����ي يَ������ك

يُ������ه������دي ال�����ق�����ص�����ي�����دةَ ل������ل������ورى م���ن���ظ���وم���ةً

م�����ن�����ث�����ورا ن�����ظ�����م�����ه�����ا  ل  ي���������ح���������وِّ ق���������د  أو 

ق�����ال�����ت: رض�����ي�����تُ بم�����ا ح���ك���م���تَ وأس���ل���م���تْ

ْ�������رَه�������ا الم�������س�������رورا �����م ثَ�������غ �����ب�����سُّ ل�������ي ب�����ال�����تَّ

وم�����ض�����ت ك�����حُ�����لْ�����مٍ زارن����������ي ث�������مَّ ان���ق���ض���ى

ْ������تُ أم������س������حُ ق����ل����ب����يَ الم����ق����ه����ورا فَ������طَ������فِ������ق

IIII
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ه����ا صَ����دُّ ف�����������ؤاديَ  أَدْم�����������ى  إنْ  ض����ي����رَ  لا 

وغ�������������دوتُ ف������ي ح����ك����م ال������ه������وى م���ه���ج���ورا

ف���������الح���������بُّ ل�����ل�����ع�����ش�����اق أن��������ش��������أ دول������������ةً

س�������ت�������ورا ال�������دُّ ن  دَوَّ ف����ي����ه����ا  ال������ه������ج������رُ 

ف�������ي ذل�����������ةِ الح��������رم��������ان ك�����������أسُ ل���������������ذاذَةٍ

ي����ل����ق����ى ب�����ه�����ا أه������������لُ ال��������غ��������رام ن�����ش�����ورا

وأن����������ا م������ع ال�����ع�����ش�����اق أح�����ي�����ا ب���ال���ـ���مُ���ن���ى

س�����رورا  - ال����ع����ذاب  ْ��������مَ  رُغ  - ب���ه���ا  وأرى 

XXXX
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ثورة شباب مصر
فالح بن طفلة

والإذلالِ ال������ق������ه������ر  ق��������ي��������ودَ  ��������ي  حُ��������طِّ
وت���������وضَ���������ئِ���������ي ب��������ك��������رام��������ةِ الأب���������ط���������الِ

ع����������ودي ك����م����ا ك�����ن�����تِ الما�����ل�����ذَ ل���نَ���بْ���ضِ���ن���ا
الآم������������ال م���������وط���������نُ  ف�����ي�����ن�����ا  أن���������������تِ  إذ 

دي أن��������ش��������ودةً عُ���������زِفَ���������تْ ع��ل��ى ������������������دَّ َ وَجت
لح������������نِ الإب��������������������اءِ ب������س������اح������ة الأه��������������وال

���م���تْ �����رى وتج���هَّ ي����ا م����ص����رُ ك�����مْ ط�������الَ ال�����سُّ
ب�����ي�����ن�����ي وب�������ي�������ن�������كِ ظ������ل������م������ةُ الأغا�����ل������ل

�������ع ف���������وق ص�������������دركِ ج����اث����مً����ا ل������ي������لٌ ت�������ربَّ
ل والح��������������رم��������������ان والإقا��������ل��������ل ب������������ال������������ذُّ

��������ل مُ������ذْعِ������نً������ا ������ى تَ��������رجَّ ق�������اوم�������تِ�������هِ ح������تَّ
ال���ـ���مُ���نْ���ث���ال ل������ن������وركِ  ْ������������مَ الج����������راح -  رُغ

أب����������ن����������اؤُكِ ال��������غُ��������رِّ ال�������ذي�������ن رع�����يْ�����تِ�����ه�����مْ
ح������م������ل������وا لأج��������ل��������كِ أث��������ق��������لَ الأح�������م�������ال

ي�����ارَ وداف�����ع�����وا ع����ن ع��رض��ه��مْ ص����ان����وا ال�����دِّ
������ه������وا مِ����������ن خُ�����������دْعَ�����������ةِ المح�����ت�����ال وت������ن������بَّ

م������اءَ ال����ب����رَّ - دَيْ������نً������ا واج����بً����ا ن����زف����وا ال������دِّ
�����ال �����يَّ ف��������دم��������اؤُهُ��������مْ مِ���������ن نِ������ي������لِ������كِ ال�����سَّ
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ذِم�������ارِه�������مْ دونَ  ش������ه������داءَ  وت����س����اق����ط����وا 
ح�����تّ�����ى يُ�����ع�����ي�����دوا قَ���������������دْركِ ال����ـ����مُ����تَ����ع����ال����ي

������اري������خ أزه���������ى ص���ف���ح���ةٍ ك����ت����ب����وا م������ن ال������تَّ
ت������ب������ق������ى م�����������ع الأي���������������������ام والأج�����������ي�����������ال

ع�����ن�����وانُ�����ه�����ا م�������ن ق�����ب�����ل ع�����ط�����ر كا�ل��م����ه����ا:
������ب������اب ي������ذي������بُ ك��������لَّ مُ�����حَ�����ال ع����������زمُ ال������شَّ

��������راتِ م�����ن�����ازلٌ ��������يِّ هِ�������مَ�������مٌ ل����ه����ا ف������ي ال��������نَّ
تْ إل����������ى أرواح�������������هِ�������������مْ ب����ح����ب����ال شُ������������������دَّ

وع���������زائ���������مٌ س�����ك�����ن�����تْ رب��������������وعَ ق����ل����وب����ه����مْ
ل َّا���لَّ��� هَ���������دَم���������وا ب�����ه�����ا أس���������ط���������ورةَ ال�������ضُّ

�����ةً ه�����مَّ ت�����س�����ام�����وا  إذا  �������ب�������ابَ  ال�������شَّ إنّ 
ْ����������ن����������وا ع���������ن الأق�������������������وال ب������الأف������ع������ال أغ

ل�����راغ�����بٍ ال�������ك�������ريُم  ال�����ع�����ي�����شُ  يُ�������وه�������بُ  لا 
م���������ا ل�����������مْ ي�������ع�������ان�������قْ غ���������م���������رةَ الآج�����������ال

م������اء وب����ال����فِ����دى ْ����ن����ى ب������ال������دِّ والم������ج������دُ يُ����ج
الأح���������������وال ��������ب  تَ��������قَ��������لُّ ب������ان������ت������ظ������ار  لا 

ي������ا ع����ص����ب����ةَ الم�������ي�������دان ن����ل����ت����مْ م�����ج�����دَكُ�����مْ
م��������ن ب�����ع�����د ط����������ول الح������������زن والإع���������������وال

ْ�����تَ�����دتْ ي����ا ع���ص���ب���ةَ الم�����ي�����دانِ م���ص���رُ ق�����دِ اغ
���������نَ���������تْ ب���ن���ض���ال ف������ي������ك������مْ.. ع�������روسً�������ا زُيِّ

ق����ل����وبَ����ن����ا إنَّ  الم����������ي����������دانِ  ع�����ص�����ب�����ةَ  ي�������ا 
م�����ع�����ك�����م.. ف�������أي�������نَ م�����س�����اف�����ةُ الأم�������ي�������ال؟

أن������ت������مْ ض����م����ائ����رُن����ا ال�����ت�����ي نَ������طَ������قَ������تْ ب��ن��ا
م������ان الخ���ال���ي واس����ت����رج����ع����تْ ذك��������رى ال������زَّ
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���م���تْ واس���ت���ن���ه���ض���تْ ع����ه����دَ ال����ك����رام����ةِ حَ���طَّ
�����م�����ث�����ال ف�����ي�����ن�����ا ج���������م���������ودَ ما���ل���م�������ح ال�����تِّ

�������تْ ن�����س�����ائ�����مُ ن������ص������رِكُ������مْ ف���ت���م���اي���ل���تْ هَ�������بَّ
أرواحُ����������ن����������ا لِ����نَ����س����ي����مِ����ه����ا ال����ـ����مُ����خ����ت����ال

�����ق�����تْ م����ن����ه����ا خ������م������ائ������لُ بَ������وْحِ������ن������ا وت�����ف�����تَّ
ع���������ط���������رًا ي������ن������اغ������ي وج���������ن���������ةَ الآص�����������ال

وص�����الِ�����هِ ع����ب����ي����رُ  أمْ  الُخ�������زام�������ى  ْ������رُ  نَ������ش
با��ل��ل أذانُ  أم  خ��������ال��������دَ  ذك�������������رُ  أم 

ف�����رح�����ةٍ ب������ش������ائ������رَ  س�����ك�����ب�����تْ  ث�������������ورةٌ  أم 
ال����ب����ال����ي..! ال����ك����ف����اح  روضَ  ب���ن���ا  أح�����يَ�����تْ 

ةً ���������ةُ حُ�����������رَّ ع�����������ادت ب�����ه�����ا م������ص������رُ الأب���������يَّ
ن������ي������ا جِ�������ن�������ان ظِا���ل���ل تُ�������ه�������دي إل���������ى ال������دُّ

وتم�������������دُّ لأ����ل����ح���������رار وح�������������يَ ك����ف����احِ����ه����ا
الأطا����ل�����ل دارسَ  دُ  يُ����������ج����������دِّ ق�����ب�����سً�����ا 

وت����ع����ي����دُ ف�����ي ج�����س�����دِ ال�����ع�����روب�����ةِ ن���ب���ضَ���هُ
الأن��������������ذال ���������مُ  تح���������كُّ ف������ي������ه  ط��������������الَ  إذْ 

IIII

�������دادِ ق�����د ان���ق���ض���تْ ه�������ذي ثا��ل���ث������ونَ ال�������شِّ
ح���ال���ي ي�����ومً�����ا  ����ع����بُ  ال����شَّ ف���ي���ه���ا  ذاقَ  م�����ا 

الم���ن���ى أزه������������ارُ  ب����ال����ي����أس  ذَوَتْ  ح�����تّ�����ى 
���������ب���������ان والأط���������ف���������ال ������ي������ب وال���������شُّ ل������ل������شَّ

الم������دى ط��������ال  وإنْ  ي����ب����ق����ى  لا  ������ل������مُ  ال������ظُّ
زوال ل��������ش��������رِّ  يم������ض������ي  ف������م������ص������ي������رهُ 
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س������ائ������لْ ب������ه ف�������رع�������ونَ م����������اذا ق������د ج���نَ���ى
الإذلال م������������������رارةِ  اج�����������ت�����������راعِ  غ�������ي�������رَ 

IIII

������ي ب�����الم�����آث�����ر والْ�����ب�����س�����ي ي�������ا م������ص������رُ غ������نِّ
��������ا ط����������اه����������رَ الأذي����������������ال ث����������وبً����������ا ن��������ق��������يًّ

ال������رؤى ص����ب����حَ  دي  فَ�������جَ�������دِّ ا��ل���مُ  ال������ظَّ زالَ 
ب����������ب����������دائ����������عِ الآث�����������������������ار والأع������������م������������ال

ه�������ا ولِ���������واؤُه���������ا أن�����������تِ ال�������ع�������روب�������ةُ ع�������زُّ
ْ��������دي ث��������������راكِ ال����غ����ال����ي ون�����ف�����وس�����ن�����ا تَ��������ف

�����ب�����ةَ الَج�����نَ�����ى دام�����������تْ ل�������كِ الأف��������������راحُ ط�����يِّ
والآل ��������دٍ  مُ��������حَ��������مَّ ْ������������������رُ  ذِك دامَ  م��������ا 

XXXX
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الموتُ أَجْدى
فالح بن طفلة

ْ��������������دَىالم�������������وتُ ع�������ن�������ديَ أج�������دى م������ن ال��������غ��������رامِ وأَه

ْ������هُ اي�����ا ل���ي���ت���ن���ي ل�������مْ أَخُ������ض صَ�������دَّ ف����ي����ه  أَذُقْ  ول���������مْ 

ط��فًلً� عُ���������دْتُ  ل���يْ���ت���ن���ي  ف�����رْداأوْ  ْ�����تُ  عِ�����ش ل��ي��ت��ن��ي  أوْ 

ول�����������مْ أج�����������دْ م�����ن�����ه بُ���������دّال��������ك��������نَّ ه������������ذا ق����ض����ائ����ي

ج�����م�����ال ع�����ي�����ون�����ي  فَ�����صِ�����رْتُ ل��ل��ح��س��نِ صَ���يْ���دارأتْ 

ْ������سَ������بُ ي���ومً���ا عَ����بْ����دام����ا ك���ن���تُ أَح الح�������رُّ  ي���ص���ب���حَ  أنْ 

�����ي ْ����������داوك��������ن��������تُ أزه�������������و ب�����أنِّ كَ�����مُ�����لْ�����تُ ع����قًا�لً�� ورُش

�����ن َّ ْ�������تُ أض�����ح�����كُ ِمم ْ���دافَ�������رُح لاقَ��������وْا مِ�����ن الح������بِّ جُ���ه

اح������ت������ى بُ�������ل�������ي�������تُ ب������أم������رٍ قَ������دْ ح��������وّلَ ال������هَ������زْلَ جِ�����دَّ

اوي�����������لٌ لم�������ن ك���������ان مِ����ث����لْ����ي ل�����ل�����ح�����بِّ أص�������ب�������حَ نِ����������دَّ

ق���������ديٌم داءٌ  اف���������الح���������بُّ  يَ�����ه�����وَى ال������قَ������وِيَّ الأش�������دَّ

لُ الِح��������لْ��������مَ ج���هًلً� ������ومَ سُ���ه���داي�������ح�������وِّ ْ�����لِ�����بُ ال������نَّ ويَ�����ق

���ع���ر س���ح���رًا ْ����داوي���ج���ع���لُ ال���شِّ ْ����غ����ى ل������هُ حنَ��ي��� يُ����ه يُ����ص

ْ�������فِ خِ�����لٍّ غ��ض��وبٍ اف���ي وَص ْ�����ت�����ب�����دَّ ْ�������تُ�������هُ ف�����اس مَ�������لَّ�������ك

اف�����ق�����ل�����تُ ف�����ي�����ه ان������ب������ه������ارًا تَ�������بَ�������دَّ إذ  ْ��������نِ��������هِ  ��������س ُ ِحل
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وَرْدًا الخ���������دُّ  اأَي�����ح�����م�����لُ  خَ������دَّ ال����������وردُ  ي���ح���م���لُ  أمْ 

س��ي��فً��ا ال����عنُ�ي��  تح����م����لُ  أب������������احَ ص������������دريَ غِ����م����داأمْ 

ْ��دال��������ل��������ه ق����������ل����������بٌ ش������ق������يٌّ م��ا ذاقَ ف��ي ال��ع��ي��شِ سَ��ع

ايُ���ه���دي الح������روفَ اش��ت��ي��اقً��ا رَدَّ م������ن������كَ  رأى  ف�����م�����ا 

قُ�����رْبً�����ا ازْدَدْتُ  ْ�����داأَكُ�����لَّ�����م�����ا  بُ�����ع م�����ن�����يَ  ازْدَدْتِ 

ْ��������������تُ وصً�لً��� اوك�����لَّ�����م�����ا رُم بَ�����نَ�����يْ�����ت ل�����ل�����كِ�����بْ�����رِ سَ��������دَّ

ا ْ������بَ������هَ ال����غ����ي����دِ طُ�������رًّ اي����ا أَش ����ب����ي وج�����هً�����ا وقَ���������دَّ ب����ال����ظَّ

اوأق��������������ربَ ال�������ن�������اسِ مِ���ن���ي أبً�������������ا وخ����������������اًال وجَ�������������دَّ

�������كِ إث����مً����ا اه������ل ك���������انَ حُ�������بُّ ل���ت���ج���ع���ل���ي ال����ه����ج����رَ حَ�������دَّ

ْ���داج���������ودي ع����ل����ى م���س���ت���ه���امٍ  ق��د ذابَ ف��ي الح���بِّ وَج

���ج���ومَ ان��ت��ظ��ارًا ْ���������دايُ��ح��ص��ي ال���نُّ ��������َجتْي م�����ن�����كِ وَع ويَ��������ر

���ى  وِرْداوي�������ذك�������رُ اس������م������كِ ح���تَّ ص�����������ار  ���������ه  ك���������أنَّ

������ا اوس������������وف ي����ب����ق����ى وف������يًّ ْ������لِ������كُ������مْ ق������د أعَ���������دَّ لِ������وَص

ع�����ه�����ودَ ن�����ق�����ض�����تُ�����مْ  ال�������غ�������رامِ ع������ه������دًا ف���ع���ه���داوإن 

XXXX
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تحية

ب�����أيِّ ح�����رفٍ س����وى عَ���يْ���نَ���يْ���كِ أب���ت���دئُ
خ��م��س��ونَ ع���امً���ا وف���ي���كِ الم���ج���دُ متكئُ

خ��م��س��ونَ ن��خ��ل��ةَ حُ���لْ���مٍ ف���ي���كِ ب��اس��ق��ةً
خ��م��س��ونَ ش��رف��ةَ ض���وءٍ ل��ي��س تنطفئ

ب���ن���تَ الخ��ل��ي��جِ ب��ن��ى ل��ل��ح��س��نِ ه��ي��ب��تُ��هُ
تم��ت��ل��ئ ال����ل����ه  ب���ش���م���س  عنٍ���ي���  وأيُّ 

��ن��ي وال���ق���ص���ي���دُ الح������رُّ ي��ك��ت��ب��ن��ي ل��ك��نَّ
ع���ل���ى ض���ف���اف���كِ ب�����الأش�����واق أج���ت���رئ

ف��ي شفتي الخ��ض��رُ  والكلماتُ  أج���يءُ 
م���ن ح���ي���ثُ ح���ري���ةِ الإن����س����ان ت��ب��ت��دئ

النِّيل أوس��م��ةً ت��غ��دوُ ج���راحُ  م��ن حيث 
��مِ��ئ وي���رت���وي ب��ش��ذاه��ا ال��ع��اش��ق ال��ظَّ

وطني يا  النِّيل  ضفاف  بطولِ  صوتي 
وه�����ا ه���ن���ا نَ����بْ����تُ حُ����لْ����مٍ ح��ي��ث��م��ا أط���أ

ه���ن���ا ع���ل���ى ض����ف����ةٍ ل���ل���م���ج���د أغ���ن���ي���ةٌ
إل����ى ص���داه���ا رب���ي���عُ ال��ش��ع��رِ يلتجئ

وغ�����ارسُ ال�����وردِ ص���نّ���اعُ ال��رب��ي��عِ هنا
نبأُ ؤى  ال���رُّ ف��راش��اتِ  في صوتهمْ عن 

ت��دري الكويتُ بما في ال��ورد من عبقٍ
يختبئ ال���ع���ط���رُ  وك���ي���ف  وال���ب���ابَ���طن�ي� 

XXXX

< ولد عام 1972 في القاهرة.

الشعرية: شرفة  دواوي��ن��ه  من   >
متوج  و   ،1998 المتعب  للغيم 

باسمي 2008.

< ل���ه ال��ع��دي��د م���ن ال���دراس���ات 
الأدبية المنشورة في المجلات.

< ح���ص���ل ع���ل���ى ال���ع���دي���د م��ن 
الج���وائ���ز الأدب���ي���ة وش��ه��ادات 
التقدير، منها: )شهادة تقدير 
الم��ن��ت��دى ال��ث��ق��اف��ي ال��ع��راق��ي 
وج����ائ����زة   ،2010 دم����ش����ق 
م��ؤس��س��ة ال��ب��اب��طني� لإل�ب��داع 
ب��ـ )ج���ائ���زة الشعر  ال��ش��ع��ري 
والشاعر( في احتفال الكويت 
للثقافة  عاصمة  باختيارها 
ملتقى  ضمن  وذل��ك  العربية 

الرحيل والميلاد 2001م.

حسن شهاب الدين
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طفلٌ
يُؤَرْجحُ في خيطانِهِ

الأفُقا
َْميتطي و

صَوْبَ حُلمٍْ
كوكبًا وَرَقا

بحَ يشاكسُ الصُّ
أو يرمي رسائَلهُ

إلى غدٍ في قميصي
ضاق بي قَلقَا

وطِرْتُ..
مسَ حتّى ابتكرتُ الشَّ

وارتشفتُ
دُمى الغمام

سرابًا من يدي.. غَدِقا
فراشةٌ..

غَرِقتْ في اللازوردِ معي
وذيلُها..

فلِ في خيالِ الطِّ
ما غَرِقا
تبعتُها

برهةً زرقاءَ مورقةً
فأنبتَتْني على تاريخِها

شَفَقا
كانتْ ملائكةُ الأصحاب
تسبقُني لتقطفَ الغيبَ

لكنْ
كنتُ مَن سَبَقا

.. رأيتُ ثَمَّ
شموسًا تحت قُبَّتِها

وطائرًا
بمديحِ النُّورِ

قد نَطقَا
رأيتُ..

مُصْحفَ غَيْمٍ
كان يقرؤُني

ةٌ طائرةٌ ورقيَّ
حسن شهاب الدين
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وكلَّما مسَّ مائي
قيل قَدْ صَدَقا

ووردةً في قصيدِ عابرٍ
تركتْ لاسْمي

مراء بلاغَتَها السَّ
والعَبَقا

وشرفةً مِن بكاء
تَقْتَفي أَثَري

وشارعًا من حنيٍن
فيَّ مُنْطَلِقا

رأيتُ لي وَطَنًا
اهُ خارطَتِي كفَّ

وفي ذراعيَّ يبكي
كلَّما زَهِقا

وكنتُ..
أبحثُ عن طفلٍ يُشابِهُني

وكان..
يبحثُ عنْ ظلٍّ له افْتَرَقا

وكنتُ..
أكْسِرُ للإيقاع لعبَتَهُ

وكان كالبحرِ
في إيقاعِهِ نَزِقا

وكان ذئبُ تفاصيلي..
قُني يؤرِّ

وكان في هامشِ التَّكوين
قد أَرِقا

حتّى اكتمالِ قصيدي..
كان يرقُبُني

وكنت صوتين
في أبياتِهِ اعْتَنَقا

وصرتُ للآن..
أرمي خيطَ قافيةٍ

وأمتطي
ليراني..

كوكبًا وَرَقا

XXXX
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تْ.. مَرَّ
فأرْبَكتِ المجاز بأَحْرُفي

يا لثَْغَةَ التفاحِ
بي لا تَعْنَفي

تْ مرَّ
ولم يكن الخيالُ.. بيافعٍ

لِيَعي
الكنايةَ

خلفَ هذا الـمِعْطَفِ
فبكى الكلامُ الطفلُ

سطوةَ صُدْفةٍ
سكبت

حليبَ رؤاهُ
فِ دون تأسُّ

تْ مرَّ
لتكتشفَ الُخرافةُ نفسها

وقصيدتي..
في غَيْبها
لم تكْشَفِ

- كم عمرُها..؟
- بيتان..

إلا نجمةً خضراءَ
في أغصانِها

وقميصَ قافيةٍ
لم تُقْطَفِ

وَعَدْتُ خيوطَهُ
فيفَ أن أكمِلَ النَّسجَ الشَّ

ولم أَفِ
...

لدقيقتيِن..
الشعرُ كان حديقةً

وأنا على أبوابِهِ
بكِ أحتفي

.. أهًال وسهًال
قدرَ عطرٍ باذخٍ

بهديلِهِ
لا بالقصيدةِ

أكتفي
إيقاعُ توتٍ

حان قطفُ سرابهِ
فنصَبْتُ أشراكي..

فراوغَ مِعْزفي
.. مهًال

أعتِّقُ فِضَتي
برنينِهِ

وأبايعُ الأقمارَ فيه

تْ.. فأربْكَت المجاز مرَّ
حسن شهاب الدين
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وأصطفي
لدقيقتيِن..

فتحتُ بابَ قصيدتي
فعَبَرْتِ

فانطلقَتْ
وراءَكِ
تَقْتَفي
.....

سأقولُ..
بيتٌ للهديل

تفتَّحتْ شُرفاتُهُ لي
عن ربيع مُتْرَفِ

سأقولُ..
جُنَّ الياسميُن

ولم يكدْ
قمرُ الطفولةِ

من حضوركِ يَشْتَفي
بتِ قاموسي المشاغبَ هذَّ

مت فارتضى بالصَّ
طفلُ كلاميَ
الـمُتَعْجرفِ

وتركتُ موسيقى الهواءِ..
طليقةً

.. تحتلُّ
إيقاعَ )الخليل(

بأحرفي
حقلَ انتظارٍ..

كان صيفُ قصيدتي

وإذا بنَهْرٍ
في يَدَيْكِ
مُرفرفِ

حين ارتجلتُ
على الطريق حديقةً

وأنا زرعتُ
على خطاكِ

في تلهُّ
...

عر بعْدَك.. للشِّ
أن يفتِّشَ جُرحَهُ

عن وردةٍ..
ملكوتُها لم يُعْرَفِ

تْ بأبَّهةِ الجمال.. مرَّ
دتْ في الروح وجرَّ

صبحًا
من فتونٍ مُرهفِ

تْ.. مرَّ
أتِ الكلامَ فوضَّ

كطفلةٍ..
تلهو ببعضِ الغَيْمِ

دون تكلُّفِ
فوضى طفولتَِها

بلاغةُ وردةٍ
نَضِجَتْ أنوثَتُها
بفردوسٍ خفي

تْ... مرَّ
فأَرْبَكتِ المجاز

بأحرُفي
XXXX
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الأس���ت���اذ ع��ب��دال��ع��زي��ز س��ع��ود ال��ب��اب��ط�ين رئيس 
مجلس الأمناء
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رئيس مجلس الأمة جاسم الخرافي جائًال في معرض الكتب
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